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INTRODUCCION

El presente proyecto gira alrededor del trabajo educativo artistico que se realizé con nifios
de grados cuarto y quinto de primaria en el colegio Divino Nifio, de la ciudad de Tunja en
Boyaca. En esta comunidad escolar los nifios viven procesos de ensefianza donde se da
una gran importancia a materias que tradicionalmente se consideran basicas y utiles
para la formacion de ese nifio, Matematicas, Espafiol, Ciencias, etc. Pero se olvida un
poco el papel del campo expresivo en su desarrollo integral, asi, el espacio dedicado a la
educacion artistica es muy limitado, y la actitud de los nifios hacia este campo y hacia su
propia expresién se ve reducido de manera significativa. Esa situacion lleva a pensar en
la necesidad de asumir una estrategia que permita desarrollar alguna forma de educacién
artistica o expresiva que permita mejorar los procesos de desarrollo en esos campos para

los ninos mencionados.

Sin demeritar el valor que puedan tener aquellas materias consideradas antiguamente
como fundamentales: matematicas, geografia, espafol, etc; es necesario resaltar los
importantes aportes que el area de arte puede realizar a la formacion integral del nifio.

En el contexto donde se realizé el proyecto el area de arte no se consideraba como una
campo basico en la formacion del estudiante, por ello no existia un espacio propiamente
determinado para realizar experiencias de ese tipo dentro de las actividades curriculares

planeadas.



A pesar de tratarse de una institucion con un PEI que plantea la necesidad del desarrollo
creativo y expresivo del estudiante, en la practica de las aulas no se realiza un trabajo
constante y organizado en ese aspecto. Resulta significativo que los grupos de nifios
presenten caracteristicas de poco interés en su propia expresion, de poca autoestima
frente a sus capacidades expresivas y de creacion, y vulnerabilidad frente a lo que creen

piensan los demas sobre sus aportes o trabajos de creacién personal y grupal.

Partiendo de las condiciones existentes en esta institucion, y en este grupo particular, se
considero apropiado adelantar un taller focalizado en una técnica para explorar los

aportes que el campo del arte y la expresién podrian generar en esta comunidad infantil.

Dada la formacion previa, profesional, de las generadoras del proyecto se eligié el campo
técnico de la impresion como un aspecto adecuado para orientar el contenido de los
talleres, en colaboracion con los docentes de los grupos quinto y cuarto de primaria se

organizé un espacio extracurricular en el cual experimentar la propuesta.

Asi surgid un curso en Técnicas de Impresion donde los nifos de la instituciéon podrian
explorar un fortalecimiento expresivo y creativo por medio de dichas técnicas. Para
alcanzar dicho objetivo las profesoras-investigadoras disefiaron una serie de sesiones
donde se trabajo con los aspectos técnicos, con la producciéon plastica, y con el
fortalecimiento de la autoestima y con ella de la capacidad expresiva de cada participante

del taller.

Se eligid el lenguaje de las técnicas de impresion por presentar muchos aspectos que
podrian resultar interesantes para los nifios y para lograr los objetivos esperados, puesto

que sus técnicas incluyen una variedad de procedimientos que facilitan el uso de la
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expresion personal libre, el trabajo con materiales que se transforman para convertirse en
imagenes, la exploracion de distintos materiales y herramientas dentro de un mismo tipo
de trabajo de impresion, el uso del color, y la expresion libre conseguida partiendo de un

trabajo riguroso y organizado de materiales, ideas y copias impresas.

Para conseguir los objetivos propuestos en el proyecto se disefiaron y aplicaron ocho
sesiones de trabajo, donde se contd con la colaboracion de los docentes regulares de los
grupos de nifos, planteandolos como experiencias extracurriculares. Como intencién
formativa del proyecto total se planted el enriquecimiento de los procesos expresivos y
creativos individuales, de las interacciones grupales, y de la autoestima como elementos
basicos que podrian ayudar a mejorar no solo el desarrollo de cada nifio participante, sino

su desempeno académico dentro del marco de la escuela regular.

En el proceso se logré un cambio significativo en los participantes, quienes fueron
mejorando tanto su autoestima y sensibilidad frente a factores externos que los afectaban
personalmente, hasta sus procesos de expresion y los dominios técnicos que permitieron
explorar su capacidad creativa reforzando la percepcion positiva sobre si mismos; asi

como mejorando su capacidad de interactuar y trabajar con otros nifios.
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1. CONTEXTO

1.1 Colegio Divino Nifio, Tunja

El colegio Divino Nifio se encuentra ubicado en la ciudad de Tunja, Boyaca, en el sector
sur, conocido como barrio Obrero.

Fue fundado en el afio 1989, es una institucién de caracter privado, modalidad Formal y
académica; atiende a una poblacion mixta, en calendario A.

Se labora en dos jornadas, la de la mafana se desarrolla de 7:30 a 11:30 AM; y la de la
tarde desde la 1:30 hasta las 5:30 PM. Los niveles con que cuenta el plantel van desde

preescolar(dos grados), hasta basica primaria (cinco grados).

La mayoria de la poblacién usuaria pertenece al estrato socioecondmico medio alto, el
nivel de escolaridad de los padres alcanza niveles profesionales.
Los egresados de la instituciéon, en su mayoria, optan por carreras profesionales o

intermedias

El colegio Divino Nifo ofrece un servicio educativo de excelencia, buscando el desarrollo

integral del educando. Su misioén, concepcién, vivencia y operatividad de los procesos

educativos, es decir lo referido a formacion y desarrollo humano, se orienta hacia un
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enfoque investigativo que permita la formacién del proyecto de vida, tanto de educandos

como educadores, asi como de sus familias.

Dentro del marco del proyecto pedagdgico institucional se contempla la formacion integral
del educando, para ello se busca su familiarizacién con la comunidad a la cual pertenece,
con miras al desarrollo de una calidad de vida armoénica dentro de la sociedad. De igual
manera se centra el proceso educativo en promover situaciones reales en las cuales el
nifo asocie la adquisicion de conocimiento con su vida cotidiana; este aspecto se refuerza
al plantear la busqueda del desarrollo de una personalidad auténoma, creativa y
optimamente socializada mediante logros de caracter légico, perceptivo, motriz y
linglistico que enriqueceran al estudiante en sus valores, destrezas, habilidades y

conocimientos.

El nivel con el cual se desarrollé el proyecto involucré nifios con edades entre los nueve y

los doce afos, pertenecientes a los grados cuarto y quinto de basica primaria.

Dentro del marco metodoldgico institucional se acostumbra iniciar el dia con una reflexion
que permita la motivacién del nifio hacia valores de orden social que conlleven una mejora
personal y grupal durante el acontecer de ese dia. Se busca trabajar a partir de frases y
palabras focalizadas hacia el cambio social; el énfasis esta dado en la constancia del
dialogo, en su estimulo, y en la permanente invitacion a aprender, a ser responsable del
propio aprendizaje, y en la valoracion permanente del trabajo escolar y su papel dentro

del crecimiento personal.
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El proyecto se enmarcé dentro de los proyectos institucionales, en el denominado
Proyecto uso racional del tiempo libre, cuyo objetivo es: “Disefiar un plan de actividades
recreativas, culturales y artisticas que conlleven al buen uso del tiempo libre y practicarlos
integrando a la comunidad educativa y el sector productivo”. Concentrando los talleres

en los grupos de cuarto y quinto de primaria.

1.2 SITUACION PREOCUPANTE

Dentro del marco del contexto institucional del colegio Divino Nifio de la ciudad de Tunja,
y particularmente en la poblacién de los grados cuarto y quinto, se presentan dificultades
en los aspectos de autoestima, percibido en la manera como valoran y asumen su propia
produccién plastica, y sus trabajos escolares en general; de igual modo, existe pobreza
expresiva, acaso generada por la misma falta de autoestima, ya que no valoran
positivamente su trabajo de tipo plastico; y, también se percibieron limitaciones a la hora

de proponer y organizar composiciones plasticas, es decir en el campo de la creatividad.

Estas debilidades aparentes llevan a pensar que los nifios de grados cuarto y quinto se
encuentran en una etapa de desarrollo expresivo limitado, esa limitacion se origina en el
énfasis que hacen los docentes sobre la importancia del trabajo académico en otras
areas, lo cual traduce el nifio como la menor importancia de su desarrollo expresivo y

creativo plastico.

Debido a las caracteristicas propias de la edad del grupo observado (9-12 afos), su

autoestima es vulnerable a cualquier aspecto exterior, afectando su sensibilidad y con

" COLEGIO “DIVINO NINO”. PROYECTO EDUCATIVO INSTITUCIONAL, Tunja, 1997, p 14
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esto su capacidad creativa; todo lo cual se refleja en la renuncia a explorar las artes
plasticas como un medio expresivo personal, y a considerar que su producciéon puede

poseer gran valor y merito por ser original y propia.

Se percibe, en el aula, que el nifio no desarrolla procesos sistematicos a la hora de
realizar trabajos plasticos; tampoco parece poseer autonomia para desarrollar procesos

expresivos personales sin la directa y permanente direccion de un docente, o adulto.

Esto se suma a la manifestacién verbal de poco interés por los productos generados, y
por el valor que ellos puedan tener, asi el nifio va disminuyendo gradualmente su interés
en explorar un campo para el cual se siente incapacitado, y en el que no cree alcanzar
logros significativos. Estos aspectos se proyectan, a su vez, en el aula y el trabajo de
grupo ya que se genera un ambiente de tensiones y falta de respeto y colaboracién entre

los nifos.

Con estos antecedentes se plantean algunas preguntas:

e La aparente falta de interés por la propia exploracion plastica del nifo de grados
cuarto y quinto, responde a su falta de motivacién hacia el area de artisticas?

o Esta falta de motivacion se puede originar en el énfasis que los docentes realizan
diariamente sobre la importancia de otras areas de saber para la educacién de
los nifios?

o Esa falta de interés en la expresion y exploracion plastica puede ser una
manifestacién de baja autoestima en estos nifios?

¢ La baja autoestima podria generarse por sentimientos de incapacidad a la hora de

utilizar técnicas plasticas como medios de crear imagenes propias?
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e Es posible elevar la autoestima, y el interés en crear, en los nifios de cuarto y
quinto grado por medio de la exploracion de actividades del area artistico plastica?
e Un taller de exploracion técnica, en impresidn, permitiria superar las debilidades
encontradas, mejorando y fortaleciendo la autonomia, la autoestima, la creatividad

expresiva y el trabajo colaborativo en los nifios del colegio Divino Nifio.

1.3 OBJETIVOS

Disefiar un programa de actividades artistico plasticas enfocadas en el

fortalecimiento expresivo y creativo de nifios de 9 a 12 afos.

o Generar estrategias didacticas para impulsar y fortalecer la creatividad por medio
de la exploracion de técnicas de impresion.

e Generar un espacio que fortalezca la autoestima personal y la autonomia en los
nifos de cuarto y quinto grado, a partir del trabajo artistico plastico.

e Desarrollar actividades expresivas que permitan fortalecer la autoestima y la

creatividad en nifios de cuarto y quinto grado.

1.4. JUSTIFICACION

El area de educacion artistica debe ser reconocida como un espacio educativo en el cual
los nifios pueden aprender y desarrollar aspectos importantes para lograr la llamada
educacion integral; no es necesario limitarse a la jornada regular de clase para
aprovechar el arte en el proceso educativo del nifio. Un programa creado y realizado en

jornada alterna, con los nifios de cuarto y quinto grado del colegio Divino Nifio de Tunja
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puede permitir mejorar los desempefios académicos y alcanzar logros personales en
estos nifnos, mediante el refuerzo de valores importantes en la escuela como son:
responsabilidad, respeto y autoestima; también es importante trabajar el como de la
creatividad para ayudar al alumno a comprender sus capacidades y con ello apoyar su
desempeno individual y su aporte al grupo en procesos formativos escolarizados. No se
ha desarrollado un trabajo de este tipo en este contexto, y resulta importante ya que
enriquecera procesos académicos del colegio, procesos de desarrollo individual de cada
nifo, y el trabajo de equipo que vienen siendo necesidades encontradas dentro del
espacio institucional, y que deben ser reforzados para optimizar el trabajo educativo del

mismo.

El proyecto se realizard con base en los planteamientos estatales consignados en los

Lineamientos curriculares para el area, expedidos por el MEN y con el objetivo de facilitar

el desarrollo de la percepcion, la reflexién y la produccion artistica.

El arte y la educacion escolar pueden trabajar en conjunto para mejorar la calidad de vida

de las personas, y para reforzar procesos de desarrollo personal en cada alumno.

17



2. MARCO TEORICO

El trabajo con nifios, en aulas de escuela formal, lleva al docente a encontrar situaciones
dificiles en donde se le exige hacer uso de sus recursos personales y de su capacidad
como educador artistico con miras a lograr un desarrollo éptimo de los mismos, asi como
la creacién de situaciones que motiven el aprendizaje y la apropiacion de actitudes que

permitan asumir la permanente exploracién de las capacidades y destrezas personales.

Esto puede ayudar a los nifios a mejorar en sus debilidades personales, enriqueciendo
tanto su desempefio individual, como el trabajo grupal que siempre se genera hacia el
interior de las instituciones educativas. Al observar nifios entre 9 y 12 afos de edad, en el
contexto expuesto, se han caracterizado algunas de esas debilidades alli presentes, es
urgente poder disefiar un programa de estrategias didacticas que realmente ayuden a

estos nifios, siendo labor y responsabilidad del educador artistico alcanzar este logro.

En este caso particular se precisa profundizar en algunos aspectos que resultaban
relacionados con las manifestaciones infantiles observadas en el aula regular; para poder
organizar las estrategias didacticas fue necesario precisar y delimitar el sentido de
algunos conceptos que acompafiaban y soportaban el proyecto educativo que se disefio

para alcanzar los objetivos propuestos.
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Los aspectos teodricos considerados como base de la propuesta y de sus estrategias
fueron:

La educacion artistica como espacio para el desarrollo humano; el concepto de
autoestima relacionado con el desarrollo de la sensibilidad y como soporte de la
autonomia infantil; el campo de la expresion artistica plastica como resultado de los
procesos individuales de aprendizaje; y, la creatividad como aspecto basico para reforzar

los anteriores aspectos.

2.1. Educacion Artistica y escuela Colombiana

El proyecto del colegio Divino Nifio de Tunja, se ubica en el marco de la llamada
educacion Formal, sin embargo la experiencia desarrollada tuvo lugar en la jornada
alterna de los nifios participantes, es decir, se llevdé a cabo como una exploracién de tipo
no formal, pero relacionada con los procesos formales que fue donde se percibieron

ciertas debilidades que llevaron a pensar en la necesidad de desarrollar el proyecto.

Las observaciones sobre estas debilidades tuvieron lugar en el proceso formal de los
nifos, dentro del marco del desarrollo curricular regular, pero con una circunstancia
especial: el arte no era dimensionado como un aspecto fundamental en la formacion
integral de la persona. Por eso es necesario precisar la importancia que ha ido

adquiriendo la Educacion Artistica dentro del campo educativo colombiano.

Considerar la manera como se margina lo artistico en el proceso regular de aula, lleva a
pensar en lo que plantea el MEN en su documento Lineamientos curriculares del area de

Educacion Artistica: “las artes son principalmente herramientas de comunicacion entre las
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gentes...son lenguajes que abren posibilidades alternativas de entendimiento;, son
maneras de comunicar ideas que enriquecen la calidad de vida, medios para canalizar y
transformar expresivamente la agresividad connatural al ser humano....Pero la educacion
artistica es también fundamental en la “sensibilizaciéon de los sentidos”...la memoria y la
imaginacion del estudiante son estimuladas para archivar lo visto, lo oido, lo palpado por
medio de imagenes reales o poéticas que ayudan a descifrar y a interpretar el mundo

real”.

Esto permite comprender que el arte en la escuela es algo mas que la simple ensefianza
de técnicas, deberia dirigirse hacia una formacién mas integral del ser humano, mas
cuando se ha podido comprobar que el arte y sus lenguajes sensibilizan, y facilitan el

desarrollo de la memoria y de la imaginacién como lo expone el documento citado.

La memoria y la imaginacion serian aspectos basicos para permitir al nifio fortalecer su
percepcién de si mismo, y junto con ello, su desempefio escolar grupal; lo cual se logra
debido a que el nifio se siente seguro, puede respetarse por su capacidad y habilidades, y
con ello esta capacitado para respetar a los otros, tal como se expone en el mismo

documento citado®.

Respetar a los otros significa, primero, respetarse a si mismo, y para eso el arte es un
medio ampliamente probado en la medida que ha permitido desarrollar habilidades
personales a muchas generaciones humanas, y con ello ha fortalecido la capacidad de
cada individuo de asumirse como un ser creador y capaz de mostrar el producto de esa

capacidad.

? REPUBLICA DE COLOMBIA, MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Educacion Artistica, serie
Lineamientos curriculares. Santafé de Bogota, D.C., julio 2000, p 62
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Pero el desarrollo de esa capacidad es resultado de una exploracion sistematica, de un
trabajo duro y constante, es lo que el MEN presenta como experiencia sensible, “La
Educacion Artistica es un area de conocimiento que estudia precisamente la sensibilidad
mediante la experiencia (experiencia sensible) de interaccidon transformadora y
comprensiva del mundo, en la cual se contempla y valora la calidad de vida, cuya razén e
ser es eminentemente cultural y social que posibilita el juego en el cual cada persona
transforma expresivamente, de maneras impredecibles, las relaciones que tiene con los

otros y las representa significando la experiencia misma.*

Por tal razon, se aprende mejor desde el hacer, desde la experiencia directa con la
realidad, y el espacio que mejor permite tocar esa realidad es precisamente el arte; de alli
que el nino debe involucrarse en estos espacios para mejorar sus procesos perceptivos,

sus destrezas, y su relacion con otros.

Esta postura es claramente definida en los Lineamientos Curriculares del area, para
Colombia, se insiste sobre la importancia de involucrar el arte en el proceso formativo
integral sin olvidar que forma parte de la estructura curricular general, y que busca
alcanzar los objetivos del PEI particular. Ese desarrollo integral se relaciona con el
desarrollo de la Dimensiéon Estética, que es definida como: la capacidad profundamente
humana de conmoverse, sentir, expresar, valorar, transformar las propias percepciones
con respecto a si mismo y a nuestro entorno, de una manera integrada, armonica. Esto
quiere decir que existe un permanente ir y venir de adentro hacia fuera y de afuera hacia

adentro....Del mundo interno al externo.’

* Ibid, p 63
*ibid, p 64
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El educador artistico debe comprender que trabaja con dos aspectos: la Educacion
Artistica y la Dimensién Estética, la primera se apoya en la expresién y la segunda en la
percepcion; ambos fundamentales para la integralidad, o el equilibrio del desarrollo del
nifio. Con base en estos lineamientos es posible decir que todo proceso educativo
artistico debe apoyarse en ambos aspectos, pero sin olvidar las dimensiones de la

experiencia sensible que alli mismo se presentan:

La experiencia sensible intrapersonal, la experiencia sensible de interaccién con las
formas de la naturaleza, la experiencia sensible interpersonal., y la experiencia sensible
de interaccién con la produccion cultural.  Asi, uniendo todos estos elementos en un
proyecto formativo, sera posible disefiar programas con estrategias integradas que
apunten a la mejora de la percepcién (propia y ajena), al desarrollo de la sensibilidad y la
busqueda de posibilidades expresivas (salir de si) y creativas (arriesgarse a proponer
nuevas cosas); con lo cual el nifio estara en condiciones de ver y asumir su realidad con

mayor riqgueza y con mas esperanza.

2.2 Educacion Artistica y desarrollo humano

Para hablar de la relacién entre educacion artistica y desarrollo humano es preciso
considerar el sentido asumido para ser humano, es decir, la referencia a individuo y a

persona.

El hombre posee tanto una dimensién individual como social, lo cual lo lleva a moverse
entre dos direcciones: interiorizarse y exteriorizarse, generando una dinamica personal.

La persona integral debe asumir su desarrollo dentro de tal dinamica, “aprovechando al

> ibid, p 74
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maximo sus potencialidades individuales, ese aprovechamiento es el proceso de

personalizacion, el desarrollo de la personalidad”.®

Se asume que el enfoque educativo mas idéneo seria una educacion centrada en la
persona, y esto significa considerar unos principios:
e Autonomia, relacionada con la libertad personal. El hombre esta en condiciones
de asumirse a si mismo.
¢ Singularidad, como conciencia del individuo sobre sus limites, se relaciona con la
Originalidad como manifestacion dinamica de la singularidad personal, lo que
permite al hombre ser origen de algo, lo Creativo. Permite al individuo
reconocerse y asumirse en todas sus dimensiones.
e Socializacién, o apertura, como principio gracias al cual el hombre se proyecta
positivamente hacia sus semejantes.’
e Esos principios permitiran un proceso educativo personalizado, y debe apoyarse
también en una actitud reflexiva y estimulativa por parte del orientador del proceso.
e Ese orientador, profesor, debe poder acompafiar al nifio en un proceso mas
integrador, al decir de Leonardo Rivera: “arte en la escuela debe significar
aprovechamiento de la riqueza propia del saber artistico con miras a la
construccion de un sentido para la potencialidad de ser de cada alumno, el arte
como factor educativo es un espacio y un medio de reflexidén y configuracién de
sentido, y de formas concretas para beneficio de la formacién integral de cualquier
persona” ® . el mismo autor dice que el arte en la escuela es un espacio

posibilitador del pensar, del hacer, del sentir y del ser, lo que va a permitir al nifio

su expresion personal.

® Rivera, Leonardo. Didéctica. Didéctica y Educacion Artistica. Universidad de La Sabana, 1998, p 14
7 e -
ibid, p 16
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e Como ya se dijo, expresarse equivale a salir de si mismo, y el arte permite
alcanzar ese objetivo, Francine Best dice: el hombre expresa el mundo y se
expresa a si mismo, mediante la expresién inicia su estructuracion individual y
social. Al expresarse y exponer un objeto, el hombre y el nifio, se objetivan a si
mismos. En la medida que el hombre sale de si para encontrar el mundo, su
salida dara sentido a todo lo que le rodea, llegando a encontrarse. La expresion

es accion sobre el mundo y conciencia de mi mismo ubicado en ese mundo”.’

El arte permite al nifilo conocerse como individuo, tomar contacto y aprender de su

entorno, y, ademas, reconocer a los otros y arriesgarse a exponerse a ellos al expresarse.

Eisner, citado por Leonardo Rivera, propone unas competencias relacionadas con lo
artistico y dentro de la escuela, las cuales unidas a los aspectos axioldgicos (respeto,
alteridad, disciplina, libertad) ayudan en la creacion de programas educativos mas
formativos. Las competencias planteadas Eisner son:
e Percepcion de relaciones
e Atencién al detalle
e Las artes propician las ideas de que los problemas pueden tener muchas
soluciones
o El trabajo en las artes desarrolla la habilidad de cambiar la direccionalidad, aun en
el proceso

o El arte ayuda en el desarrollo de la habilidad de tomar decisiones

8 -p -
ibid, p 18

? Best, Francine. Hacia una didactica de las actividades motivadoras. Kapelusz, México, 1981, pp85-86.

citada por Rivera, Leonardo, Op. Cit. p 44
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e Las artes desarrollan la habilidad de percibir y enfocar el mundo desde un punto

de vista estético, desarrollando un pensamiento mas sensible al todo. ™

Para que estos elementos se integren y trabajen como un todo que enriquece el proceso
educativo, es importante reconocer algunas caracteristicas del desarrollo expresivo

artistico de los nifios observados.

2.3. Desarrollo artistico, 9 a 12 afos

Considerando la edad cronolégica de los nifios con los cuales se trabajo, se toman las
caracteristicas que algunos autores definen para el momento de desarrollo expresivo en

el cual se encuentran.

Victor Lowenfeld dice que el nifo de ocho afios ya ha superado una etapa que denomina
Realismo Visual, en ella el nifio asume su propio yo, su individualidad corporal y esto se
proyecta en aquello que puede dibujar o pintar; es posible observar la linea base que
representa un punto de llegada en el cual es consciente del control que puede tener sobre
las cosas de su mundo y se hace consciente de la existencia de otros, lo cual le ayuda

para poder trabajar en equipo y aprender a cooperar y respetar a los demas.

Si ha superado el nivel debe encontrarse en la siguiente etapa Psedo-realismo, la cual
tiene lugar entre los nueve y los doce anos, las edades de los participantes del taller, en la

cual se inicia la maduracion de facultades perceptivo-visuales-conceptuales. Es el

' Eisner, Elliot. Art education for life and Work. Getty Institute for the Arts, 1997. citado por Rivera, Op.
Cit. Pp 49-50
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momento en que se busca alcanzar una expresion grafica fiel de las cosas que lo rodean
cotidianamente; pero también, es el momento en que puede comprender la perspectiva y
puede iniciar un trabajo mas abstracto conscientemente, como el que se requiere para el

trabajo de impresion que se planes.”

El desarrollo expresivo también se ve influenciado por el desarrollo de dos aspectos

propios del nifio: su cuerpo y la concepcion del espacio.

A esta edad el nifio ya domina su cuerpo en todo aspecto motriz, ha superado la primera
etapa de dominio postural y desarrollo de esquema corporal. Ha asumido el espacio
orientado o0 espacio de accion y se encuentra en el momento donde el espacio es
representado, lo cual significa que puede mezclar diferentes elementos dentro de un
mismo espacio para realizar trabajos plasticos con composiciones complejas. Este
espacio es ademas proyectivo, o sea que puede utilizar lineas curvas y rectas, unidas a
sistemas de organizacion compleja para realizar dichas composiciones complejas, propias

de la creacién plastica.™

Con estos aspectos de soporte, el nifio esta en condiciones de desarrollar sus valores

expresivos: capacidad creativa, habilidad motriz y dominio técnico.

La motricidad, como ya se dijo, esta consolidada a los nueve afios y permite que cada
nifo pueda definir su propio estilo grafico. Ese estilo comprende los aspectos siguientes:
Gesto, Trazo, rastro, textura y huella; ademas: ritmo, tonicidad, elementos basicos para el

desarrollo de experimentos técnicos con impresion.

""Lowenfel, Victor. Citado por Rivera, Leonardo. Op. Cit. Pp 92-93
12 Balada, M. Y Juanola, R. La educacidn visual en la escuela. Paidos, Barcelona, 1984, pp 48-51
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Los dominios técnicos a esta edad deben desarrollarse gradualmente, para eso el
docente debe realizar varias sesiones conectadas, ayudando a que el proceso natural del
nifio tome lugar, y sea de mayor calidad.” Balada y Juanola citan a Gloton sobre la
necesidad de no hacer demasiado énfasis en las técnicas, a esta edad, sino mas bien
llevar al nifio a comprender que lo importante es lo que expresa y lo que crea: “Hay que
admitir que se concede una atencion privilegiada a las técnicas. La consecuencia de este
error puede ser la pérdida de vista de lo esencial: el propdsito perseguido y el método
necesario para conseguirlo. Es decir el desarrollo de la creatividad”. ' Todos estos
elementos se relacionan y se refuerzan desde la comprension del desarrollo socio-

valorativo del nifio.

3.4. Autoestima y desarrollo social

Kohlberg, investigador del desarrollo social humano y de cémo evolucionan los valores en
el nifo expone unas caracteristicas para los nifios de nueve a diez afios, y de diez a doce

anos.

Nueve a diez afnos: etapa perspectiva auto reflexiva, esta en capacidad de reflexionar
sobre sus propios pensamientos y sentimientos. Puede anticipar el pensamiento de otros
y comprender que los demas lo pueden juzgar de la misma manera que €l lo hace. Asi,
puede colaborar en trabajos grupales de manera conciente, y puede evaluar su

produccion plastica y la de sus compafieros.

" Ibid, pp 55-56
" Ibid, p 57
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Diez a doce afios: etapa de perspectiva mutua, donde puede asumir el punto de vista de
una tercera persona. Comprende que en una relacion entre dos personas ambas pueden
conocer simultdneamente la perspectiva propia y del otro. Comprendiendo que el

profesor puede tener una opinién distinta también importante.®

Con esto se puede decir que los nifilos pueden comprender que otros piensan diferente a
ellos mismos, y estan en condiciones de argumentar y dialogar sobre las diferentes
formas de entender la cosas, o de representar las formas plasticamente. Ademas,
pueden trabajar por el bien comun del grupo, y desarrollar mayor sensibilidad hacia esas
diferentes formas de pensar, sentir y representar que se ven en las experiencias artisticas

plasticas.

Este proceso educativo no solo ayuda a que el niio mejore su manera de trabajar en
grupo, sobre todo puede enriquecer su formacion en valores por eso la relacién
establecida entre valores expresivos que se han expuesto, y los valores como aspectos

formativos del hombre y nucleo fundamental de la escuela y la educacion.

Como se realiza un trabajo individual, pero dentro de un marco grupal: el curso y el grupo
de nifos, dentro del espacio de todo el colegio, se esta apuntando hacia una formacién
social, y un valor es esa actitud que afecta la existencia de la persona y con ello la del
grupo social al cual pertenece; “El término valor esta relacionado con la propia existencia
de la persona y afecta su conducta, configura y modela sus ideas y condiciona sus
sentimientos. Se trata de algo cambiante y dinamico que en apariencia hemos decidido
libremente entre diversas alternativas. Depende sin embargo, en buena medida, de lo

interiorizado a lo largo del proceso de socializaciéon. El valor es una conviccion razonada

' Rivera, L. Op. Cit. p 94
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de algo que es bueno o malo para llegar a ser mas humano mas persona”®. Se dice

que la educacion de éxito es aquella que genere cambios que potencien los valores por
medio de los cuales los alumnos tengan actitudes positivas, las cuales permitan tener

capacidad de solucionar sus conflictos y convivir en sociedad.

Lo cual lleva al valor de la Responsabilidad, “La Responsabilidad es la capacidad de
sentirse obligado a dar una respuesta o a cumplir un trabajo sin presién externa alguna”’.
La responsabilidad puede ser Individual o colectiva; la individual es la capacidad personal
de conocer y aceptar las consecuencias de sus actos libres y conscientes, la colectiva es

esa capacidad de influir en las decisiones de una colectividad, asi como de responder por

las decisiones tomadas en grupo.

Cuando se asume este valor el nifio podra: aceptar criticas positivas, evitar la pasividad,
profundizar y ampliar la vision de los problemas, escuchar y dialogar para intercambiar

puntos de vista, ser positivo, buscar soluciones y actuar en consecuencia.

La responsabilidad depende en gran medida de un adecuado desarrollo de la Autoestima,
“es aquella percepcion personal que tiene el individuo sobre sus propios meéritos y
actitudes, es el competo que tenemos de nuestra valia personal y de nuestra capacidad
“18: con este valor el nifio acepta quien es y cémo es, en lo fisico y lo psicolégico, con lo

cual puede enfrentar cualquier reto que se le presente. Se enriquece a partir de la

constante valoracién positiva que haga el docente en su relacion con el nifio y el grupo.

16 Carreras, Llorec. Coémo educar en valores. Narcea, Madrid, 1996, pp 19-20

7 ALCALDIA MAYOR DE BOGOTA, SECRETARIA DE EDUCACION. Proyecto Pedagégico Piloto,
Unidad Pedagogia de los valores, responsabilidad, fotocopia.

'8 Ibid., Unidad Autoestima.
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Quién posea alta autoestima podra enriquecer su propia vida y desempefio, asi como la

del grupo con el cual se desarrolla.

Este valor se relaciona e interactia con la Creatividad, el aprecio, la colaboracién, la
confianza, la amistad, la ayuda y el compartir; lo cual resulta muy importante en el
momento de educar al nifio; y se ven fortalecidos por las exploraciones artistico plasticas

positivas.

Junto a los valores de Autoestima y la responsabilidad, dentro del marco de la educacién
artistica, es necesario ubicar otro valor: el Respeto. “es la consideracién, atencion,
deferencia miramiento que se debe a una persona. Es el sentimiento que lleva a
reconocer los derechos y la dignidad de otro”®. Al tener respeto por uno mismo permite

manifestar el respeto hacia la Naturaleza y hacia los otros; con lo cual se fortalece el

sentido de convivencia como un logro positivo y esencial de la educacion humana.

La Educacién artistica promueve y fortalece la formacién en valores sociales, como los
antes expuestos, y en los denominados valores expresivos, ya comentados; asi, el arte
permite reforzar la educacion recibida desde otras areas y el desarrollo social del nifio,
partiendo de su interrelacién con los valores y las capacidades expresivas de cada
persona.

Ya depende del docente orientar de manera eficaz ese proceso, partiendo de
planeaciones donde se tengan en cuenta sus conceptos, las estrategias adecuadas para

alcanzar su logro y una clara y metodica ensefianza técnica.
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3.5. Creatividad y educacién

Ya se dijo que una educacion personalizada trabaja sobre tres principios, uno de estos es
la Singularidad, que permite la Originalidad, lo cual desemboca en la capacidad creativa
del individuo. EI espacio de Educacién Artistica debe apuntar al desarrollo expresivo del
nifo, pero también a su desarrollo creativo, aspecto que ayudara en el fortalecimiento de
su autoestima. A lo largo de la infancia el nifio realiza una transformacién constante en a
manera de trabajar con las formas, va creando nuevas maneras de representar su

realidad desde su propio desarrollo.

El nifio expresa lo que piensa y siente en sus producciones plasticas, ese pensamiento y
esa sensacion dependen mucho de lo afectivo. Por eso Lowenfeld dice que el nifio se
proyecta en el dibujo®, pero también narra aquello que le impacta y gusta mas. El gusto
por algo se origina en la percepcion que el nifio tenga de la realidad, ese aspecto
perceptivo enriquece las posibilidades de cada nifio de entender y representar algo,
variando entre cada uno puesto que sus experiencias seran diferentes dadas sus
individualidades; esto sera la sensibilidad, ya que es la capacidad de reconocer y saber
valorar los objetos, las personas, etc, estableciendo diferencias y semejanzas entre los

fendmenos relacionados.?'

Otro factor relacionado con la creatividad es la imaginacion y la fantasia, “capacidades de

inventar imagenes mentales distintas a la de la realidad particular’?, algunas veces la

escuela tradicional logra limitar esas capacidades, y el nifio no puede proponer nuevas

" Ibid, unidad Respeto.
20 Balada y Juanola, Op. Cit. p 62
' Ibid, p 27
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formas, tan solo copiar o repetir algiin modelo que debe dar el adulto; es muy importante
que el profesor este pendiente de esto para ayudar a que el proceso sea de creacion, de
invencion de nuevas opciones y de plasmacién de imagenes con la plastica. Para que la
creatividad sea considerada como tal debe existir un producto percibible, si no, sera

simple imaginacion, pero sin llegar al nivel de materializacion.

El producto de caracter creativo, en un ambito escolar infantil, debe dimensionarse sin
olvidar dicho ambito; es decir, la produccion plastica del nifio no tiene los mismos valores
creativos que podria tener un producto adulto. Por ello, se puede hablar de creatividad
expresiva, caracterizada por la espontaneidad y la libertad, sin necesidad de aptitudes
especiales®. Y de creatividad productiva, caracterizada por la posesién de algunas
aptitudes y habilidades, que permiten dar forma a sentimientos y fantasias, aqui la
espontaneidad y la libertad estan restringidas por el saber y el material, el individuo se

mide con la realidad®*,

La exploracion de materiales, el conocimiento de técnicas, y la experimentacién con la
interrelacion de ambos deberian ser el eje de un proceso de taller con nifos; la toma de
contacto con esos elementos reales, sumado a la fantasia personal permiten apuntar
hacia el logro de una experiencia creativa, y hacia el logro y desarrollo de las
caracteristicas relacionadas con lo creativo y por tanto con el potencial mejoramiento del
desarrollo individual, con la educacion y aplicacion de aprendizajes por parte del nifo.
Sikora cita a Erika Landau: “El valor del producto creativo reside en el grado de

reestructuracion de nuestro mundo intelectivo mediante el “insight” sobre este producto.

22 1y
Ibid. p 28
2 Sikora, Joachim. Manual de métodos creativos. Editorial Kapelusz, Buenos Aires, 1979, p 53
24 1.
Ibid, p 53
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Cuanto mayor sea la reestructuracion del mundo intelectivo, tanto mas alto sera el nivel

de creatividad”?.

La realizacion de trabajos concretos permite percibir y materializar las ideas del nifio, y el
docente debe ser conciente de su importancia como promotor y apoyo de dicho proceso.

Entonces es necesario que el nifio pueda reconocer sus capacidades, sus limitaciones,
alcanzando las condiciones de crear nuevas ideas e imagenes, de exponerlas y de

realizar trabajos plasticos con ellas.

Por eso es necesario realizar un proceso integrado donde se ensefie a expresar, se
ensefien los dominios técnicos y se impulse la creatividad; para enriquecer la autoestima
y la autonomia, aportando al proceso académico general a partir del area de Educacién

Artistica.

Dentro del marco de un trabajo practico de taller es conveniente trabajar a partir de una
metodologia que facilite tanto la labor orientadora del docente como la exploracion
expresiva del nino. Esa metodologia puede asumirse desde el proceso creativo y sus
caracteristicas, considerando que la creatividad podria ser definida como: “capacidad de
desestructurar lo conocido con miras a una reestructuracion que facilite la confrontacion y
soluciéon de problemas concretos. Se apoya sobre un proceso de andlisis critico, de
reflexiobn que va a permitir comprender y modificar la estructura original del fenémeno

observado; para poder llegar a proponer una nueva estructura que soporte la solucion

 Ibid, p 53
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propuesta™®

siguientes:

Este proceso creativo y educativo debe construirse a partir de las etapas

Clarificacion del problema, donde se presenta, se analiza y delimita una
situacioén para iniciar el proceso de solucion de un problema.

Ampliacién del horizonte, donde se recopila informacién pertinente y
necesaria para ampliar y profundizar la comprension de la situacion
escogida.

Modificacion del esquema personal, cambio sobre la percepcion del
problema, resultado de la ampliacion del horizonte.

Estabilizacion, etapa en la cual se establece una via de solucién, partiendo
de los conocimientos adquiridos, de la reflexidn critica sobre la informacion
que se posee.

Canalizacion, se sistematiza la solucion, se estructura como plan vy
proyeccion.

Aplicacién, en donde se desarrolla sobre la realidad la solucion, se
convierte en producto especifico.

Verificacidon. A pesar de presentarse hacia el final del proceso resulta ser
una constante a lo largo de todo el desarrollo, se define si supero el

problema inicial.

Un proceso creativo se desarrolla sobre tiempos variables, nunca preestablecidos, es

decir, todo proceso creativo evoluciona segun ritmos individuales, no es generalizable.?

% Rivera, Leonardo. Planteamiento tedrico para desarrollo de estrategias educativas que permitan el impulso
de la creatividad dentro de un enfoque personalizado. Tesis de maestria, Universidad de La Sabana, Bogota,

1994. Citado por Rivera, L. en Innovaciones Educativas Artes, Anexo. Universidad de La Sabana, 1998. p 8
7 Rivera, L. Ibid, p 9
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Cuando se ha aprovechado este proceso y sus etapas como parte del desarrollo de los
talleres artisticos, se podra evaluar como se han ido alcanzando las caracteristicas de la

persona creativa, lo que Guilford llama facultades creativas:

e Fluidez, para generar infinidad de posibilidades de respuesta

e Flexibilidad, en la cantidad de informaciones acumuladas

¢ Originalidad, como la disposicién para ver cosas de manera diferente

o Elaboracién, capacidad para edificar estructuras segun las informaciones
obtenidas por el individuo

e Sensibilidad, apertura al entorno, capacidad de captar los problemas

¢ Redefinicion, capacidad de interpretar un objeto o una parte del mismo de manera
diferente a como se habia hecho hasta entonces, buscando nuevas

posibilidades.?®

Tales facultades permiten establecer como avanza el proceso educativo y de desarrollo
creativo, asi como sirven de referentes para ajustar y acompafar dicho proceso de

manera permanente.

Si el objetivo del proyecto es desarrollar la creatividad a partir de experiencias artisticas
con técnicas plasticas, la experimentaciones practicas se concentraran en la toma de
contacto con los materiales y procedimientos propios de esas técnicas, en el caso
presente, el trabajo con técnicas de impresion. La relacién entre arte y desarrollo creativo
se ha planteado hace mucho tiempo como una estrategia adecuada para la labor

educativa escolar; se cita a A. Maslow como uno de los promotores de dicho enfoque: “Se

2 L andau, Erika. El vivir creativo, Editorial, Herder, Barcelona, pp 25-34. Citado por Rivera, L. en
Innovaciones Educativas, Op. Cit., p 8
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aprovechan las posibilidades que brinda el arte para la libre manifestacion de emociones y
sentimientos, la expresion plena de la identidad, el desarrollo de la sensibilidad, la
imaginacion y la apertura a la experiencia, y en general, la movilizacion de importantes

estados vivenciales, vinculados a la creatividad.?®

El trabajo de taller puede aprovechar dentro de su metodologia el sistema de actividades
que propone Albertina Mitjans Martinez como favorecedores de la creatividad en la
escuela:

o Disefio de un sistema de actividades dirigido no solo a la apropiacién de
conocimientos y estrategias de accidn cognitivas, sino también al desarrollo
de recursos personologicos esenciales.

e Caracter productivo (y no reproductivo) de las actividades que se le pide
realizar al alumno, estructuracion de la ensefianza en forma de problemas
de descubrimiento y solucion creativa de problemas.

o Caracter multiple y heterogéneo del conjunto de actividades que la
institucion escolar le ofrece, unido a la posibilidad de que el alumno tenga
opciones de seleccién individualizadas.

o Complejidad creciente, de acuerdo al grado escolar, de las actividades que
se conciben, eliminando los elementos rutinarios y estereotipados (apoyado
esto en la incentivacion del esfuerzo y la confianza en las propias
posibilidades de desarrollo).

o Dosificacion coherente de las actividades docentes y extradocentes, de
forma que el alumno disponga de tiempo real para adentrarse con

profundidad en las esferas en que va desarrollando intereses.

* Maslow, A. La amplitud potencial de la naturaleza humana. Citado por Mitjans, Albertina en Creatividad,
personalidad y educacion. Editorial Pueblo y Educacion, Madrid, 1995, p 111
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Y unido a estas actividades se debe trabajar con el sistema de comunicacion para:

o Lograr, mediante acciones y reflexiones del maestro, la implicacion del
estudiante en su propio proceso de aprendizaje. El alumno y no el maestro
es el sujeto del proceso. El maestro es el facilitador del aprendizaje.

e Establecer una relacion creativa maestro-alumno, caracterizada por un
clima emocionalmente positivo y motivante, con respecto a la
individualidad. Lograr un ambiente de estimulacién y valoracion del
esfuerzo, y de las relaciones propias y originales, alentando el proceso de
ensayo y error sin estigmatizar este ultimo.

e Valorar y estimular adecuadamente los logros que el alumno va alcanzando
en el desarrollo de intereses y motivaciones. No estimular solo los
resultados obtenidos en el proceso de apropiacién de conocimientos.

o Desplazar la atencion de la evaluacién al proceso mismo de aprendizaje y

creacion, estimulando la autoevaluacion.*

La posibilidad de alcanzar el logro de desarrollo creativo y enriquecimiento personal del
nifo, al explorar técnicas artisticas, y utilizando como recursos metodoldgicos docentes
los ya expuestos, depende en gran medida de la generacion de un clima, o un ambiente,
de trabajo adecuado. Ese ambiente motivador y creativo debe considerar algunos
aspectos particulares:

La modificacién de formas de ensefianza centradas en la transmision magistral de
conocimientos, buscando una ensefanza que posibilite la construcciéon de conocimiento,
es decir facilitar aprendizajes partiendo de experiencias y saberes previos de los alumnos.

La modificacién de relaciones pedagdgicas verticales y autoritarias, las cuales llevan al
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alumno a desconfiar de su capacidad para aprender. Establecer espacios de confianza y

libertad para el alumno.*'

Con lo cual el docente tendra la responsabilidad de crear un espacio de libertad y
exploracién expresiva para sus estudiantes, a la vez que la orientacion de los procesos
individuales y grupales de los mismos; el sentido de lo educativo en contexto escolar
como una “instancia de aprendizaje de participacion democratica...que permite la toma de
contacto con ambitos de libertad y de respeto a la heterogeneidad...para crear una cultura

del trabajo en grupo como otra fuente de aprendizaje personal”*.

Este es el concepto de clima creativo, mismo donde el estudiante se dirige hacia:
e Elfomento de la individualidad
e El encuentro de alegria en el proceso y no en el resultado
¢ Laensefanza de preguntas y no solo respuestas
o El aporte de pensamiento interdisciplinario y no solo encajonado o disciplinario
e La apertura hacia una orientacién de futuro y no de pasado
o El estimulo de lo ludico y no solo de métodos rigidos de trabajo
e La ensefanza sobre la importancia del error y la equivocacién como posibilidades
de aprendizaje constante
e El desarrollo de pensamiento reflexivo critico y no solo control de informacién

inmediata®®

30 Mitjans Martinez, Albertina. Op. Cit., p 117-118

31 Assael, Jenny. Innovacidn, investigacion y perfeccionamiento docente. CAB, Bogota, 1996, pp 49-51.
Citada por Rivera, Leonardo. Innovaciones Educativas, Op. Cit., p 12

32 Rivera, L. Innovaciones educativas, Op. Cit., p 13

3 Ibid, pp13-14
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Aunque en la realidad escolar alcanzar todos estos objetivos y trabajar con todos estos
aspectos puede parecer casi imposible, una buena planeacion y la disciplina del profesor
pueden alcanzarlos, superando con ello los denominados climas anticreativos.

El otro elemento para ser considerado en la organizacion del proyecto seria la Didactica
de la plastica, y por supuesto el dominio de la técnica o técnicas elegidas para ser la base

de la exploracion expresiva.

3.6. Didactica de la Plastica

Para la ensefianza de la plastica, en particular de las técnicas de impresion, es necesario
considerar una planeacion adecuada a los intereses y capacidades de los nifios, objeto
del taller. Leonardo Rivera plantea unos factores basicos: Lo Expresivo, considerado
desde lo interpretativo, aquello que se ve; y lo perceptivo, lo sensible, aquello que motiva
a mostrar. Lo Actitudinal relacionado con los valores, con los habitos y normas de
accién; aqui también se desarrollan la disciplina de trabajo y el autocontrol, condiciones
fundamentales en la clase de arte. Las Destrezas contempladas como interiorizacion, las
capacidades en cuanto velocidad y precisién de realizacion en acciones motoras que
permitan la representacion objetiva; también considerando el uso y control de materiales y

herramientas.®

La planeacion del taller de impresion requiere considerar tres tipos de contenidos:
o El conceptual, la teoria relacionada con la impresion y el uso de sus materiales y

procesos.

3 Rivera, L. Didactica y Educacion Artistica. Op. Cit., pp 71-72
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e Actitudinal, o la actitud y la reflexién sobre el hacer, sobre lo producido. Se
relaciona con la manera como se expresa y aquello que expresa el nifo; desde lo
individual y lo grupal, considerando habitos y normas de trabajo.

e Procedimental, el Saber Hacer, la impresion propiamente, como arte y medio
expresivo; teniendo en cuenta dos categorias: Procedimientos motores, uso y
control del cuerpo frente a herramientas, materiales y el espacio. Contempla la
direccién y guia de operaciones. Y, Procedimientos cognitivos, en tanto analisis y
reflexion sobre el lenguaje utilizado, sobre los sentidos aprovechados, y sobre las

secuencias de acciones y decisiones cognitivas que se relacionan con la técnica.*®

La didactica, como facilitadora de aprendizajes, ‘“la Didactica es la orientaciéon del
aprendizaje del alumno, con base en sus limitaciones y potencialidades; en sus
caracteristicas de aprendizaje; aportando motivacién, apoyo y seguridad para alcanzar su
pleno desarrollo™®; seria el eje del taller y del proceso con el grupo.  Las estrategias
docentes deben soportarse sobre la dinamizacion e impulso de los siguientes aspectos:

Toma de conciencia de contenidos, manejo de informacion, transformacién de dicha

informacién para generar nuevos productos®’.

Asi el profesor debe poder potenciar:
e El sentir, es decir el estimulo de sensaciones y emociones para mejorar el
desarrollo perceptivo
e El accionar, como experimentacion y concrecion de una idea o expresion

por medio del uso de técnicas concretas del lenguaje plastico

¥ Ibid. p 72
3 Ibid. p 67
37 Ibid, p 85
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e Elpensar, y todos los momentos implicados en su desarrollo.*

Con todo esto el profesor podra organizar el programa de ensefanza y las estrategias
para alcanzar los logros esperados en el taller. Ademas, apoyandose en lo que propone
Sandra Kekar, citada por Leonardo Rivera:

e Reflexion sobre situaciones reales

e Interrelacion

e Impulso de la curiosidad

e Permitir al alumno asumir la responsabilidad de su aprendizaje y del proceso

educativo
e Considerar el error como una posibilidad de aprendizaje

e Reconocer el esfuerzo, el proceso y no solo el resultado parcial®

Con lo cual se estara involucrando todo aquello presentado previamente, para alcanzar un

logro positivo en el taller de impresién establecido.

Es posible ver que todos los elementos expuestos se relacionan estrechamente. Solo
faltaria involucrar algunos aspectos basicos del contenido especifico del taller. La técnica,

desde el campo de la impresion

El otro aspecto importante dentro del proceso educativo, es la Evaluacion.
Considerandola como un sistema y proceso que permita el seguimiento y ajuste
coherente de las necesidades de la realidad del aula en la cual se trabaja, lo cual permite
0

tomar decisiones adecuadas a las situaciones del proceso, del grupo y de cada nifio.*

La evaluacion seria de tipo formativo, donde el proceso de andlisis, seguimiento,

* Ibid, p 85
% ibid, p 98
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valoracién y ajuste del proceso busca mejorar los niveles de calidad, y las situaciones que
afectan el desempefio de los nifios y del grupo. Se apoya en el respeto al alumno y su

individualidad, manifestado por su estilo de trabajo y sus ritmos de desempefio.*’

Considerando esto se disefia un plan de Logros, acordes con los expuestos en el
documento del MEN sobre lineamientos curriculares para educacion Artistica. Esos
Logros son un perfil basico que debe permitir al nifio su alcance, de acuerdo con sus
propias capacidades y dependiendo del apoyo de su profesor.

La evaluacion sera continua para propiciar la interaccién de quienes estan involucrados
en el proceso. No se limita a la valoracién de informacion asimilada por el nifio, sino

también a la observacion sobre qué sabe hacer con ella en distintas situaciones.

Para este proyecto la observacion se hizo a través de:
¢ Observacion conjunta
e Apreciacion cuantitativa de los resultados de la observacion
e Dialogo permanente con los estudiantes

e Aprendizaje de convivencia en grupo

También se observo el manejo de materiales, la comprension sobre el manejo de la

técnica y el desempeno a la hora de utilizarla en su propia produccion.

“ Ibid, p102
*1ibid, p110
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3.7. Técnicas de impresiéon

Se trabajo la técnica del Monotipo, el Linograbado, y la impresion con objetos como

papas, mallas, zanahorias y espumas.

El estampado es un trabajo artistico original, es la impresién que resulta de colocar un
papel, tela u otro material plano en contacto directo con una superficie que ha sido tratada
con pintura o tinta.*> Se pueden realizar matrices en algtin material consistente (lindleo,
vegetales duros, espuma) y luego se entinta, para presionar o frotar el papel y generar la
impresién. También se pueden trazar lineas con algun instrumento sobre la superficie
entintada (madera, piedra, plastico, vidrio) y se frota o presiona el papel sobre la misma.
Otro proceso es el de repujar la superficie del papel ya sea con un instrumento para ello o

prensandolo sobre una matriz preparada para tal fin.

Impresion con papas y zanahorias.- se cortan los vegetales a la mitad, y se tallan las
formas a imprimir con un cuchillo. Pueden realizarse médulos en forma de un sello que
se repite, o formas mas complicadas que se interrelacionen a la hora de realizar el disefio
sobre el papel. El vegetal se mancha con el 6leo y luego se aplica como un sello sobre

el papel. Si se cambia de color debe limpiarse muy bien el sello.

Impresion Monotipo, 0 monocopias.- Se trata de una técnica de impresion que se sitlua a

medio camino entre el grabado en relieve y el huecograbado. Es un procedimiento en el

cual se escoge una superficie muy lisa, vidrio de preferencia, en el cual se gotea tinta o
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pintura con un palito o un pincel, se pueden trazar lineas con pintura espesa, o se puede
cubrir totalmente de pintura la superficie y con un palito o instrumento fino, se realizan
trazos y disefos sobre ese color. Luego se presiona o frota el papel sobre esta superficie
y se obtiene una copia; si vuelve a aplicarse otro papel el disefio ya habra cambiado, de

alli que se denomine monotipo, una sola copia.

La cantidad de tinta empleada no debe quedar tan gruesa que al hacer la impresién se
aplane y tampoco, tan delgada que la reproduccidn resulte poco precisa por que la tinta

no se adhiere de manera adecuada al papel.

Se realiza el disefio sobre un vidrio y se coloca una hoja de papel sobre ésta, teniendo
como guia unas pequefias marcas que se colocan en la parte externa del vidrio o topes y
que sirven para que el papel quede debidamente centrado. Luego se procede a prensar
cuidadosamente con la mano y a levantar delicadamente la hoja para separarla de la

plancha de vidrio.

Otra variacion del monograbado es la de obtener una impresién en “negativo”. Se
extiende una capa de tinta sobre la superficie de la capa de vidrio. Sobre esa tinta fresca
se elabora un dibujo con el cabo de un pincel o una punta adecuada para tal fin y se
procede a imprimir en el papel, de igual manera que en el procedimiento anterior. Al
separar el papel de la plancha se dara cuenta que el dibujo realizado aparecera en blanco

(en negativo).*®

*2 Edward, Mattil. El valor educativo de las manualidades. Kapelusz, Buenos Aires, 1973, p 73
* Fandifio, Mario. Documento Taller técnicas de impresion, Fotocopias, Universidad de La Sabana, 2001, p5
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Linograbado, Impresion con laminas de lindleo.- Es el mismo procedimiento de grabar en
madera. El lindleo es una plancha que se compone de la mezcla amasada del Blanco de
Espafia con aceite de linaza a alta presiéon. Estas planchas en su origen fueron utilizadas

para cubrir el suelo de las viviendas.

La técnica de grabado en relieve esta basada en elaborar sobre la placa, como el lindleo,
el dibujo que se quiere imprimir y luego, mediante cortes realizados con herramientas
filosas, se desbastan las superficies 0 zonas que no deben quedar impresas con el dibujo.
Algunas areas pueden desbastarse parcialmente segin se requieran determinadas

texturas y valoraciones de lineas y trazos, utilizando gubias en V y cuchillas.**

Se utilizan herramientas especiales, filosas, que van dejando surcos sobre la superficie,
es preciso tener mucho cuidado al trabajar con nifios debido a las caracteristicas de estos
instrumentos. Primero se realiza el disefio en papel, dibujado, luego se pasa al lindleo y
ahi si se realiza el grabado de la superficie. Para entintar e debe tener cuidado de no
llenar las cavidades dejadas por las gubias, pues es la linea del dibujo que se vera. El
disefio puede parecer en negativo, con interesantes texturas en las grandes superficies

vacias.

Debe explicarse al nino que todo disefio realizado, debe ser pensado “al revés”, pues al

imprimir el original resultante se vera invertido con respecto a su disefo original.

* Fandifio, M. Ibid. p 25
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4. DISENO Y DESARROLLO DE LOS TALLERES

El proyecto se disefio como una experiencia aplicada donde el equipo de profesores (2),
desarrollaba un programa acelerado sobre conceptos, fundamentos técnicos vy
exploracién practica en las técnicas de impresion enumeradas en el marco tedrico,

numeral 3.6. Técnicas de impresion.

El grupo de nifios estaba conformado por 25 alumnos entre 9y 12 afios.

Los objetivos del proyecto de trabajo con los nifios fueron:
e Observar actitudes grupales en la solucion e problemas
e Explorar influencias interpersonales en la solucién de problemas de colaboracién
o Reforzar valores de respeto, colaboracion y autoestima para mejorar procesos de
aprendizaje
o Ensefar fundamentos de la técnica de impresion basica
e Permitir la expresion de sentimientos en la expresion creativa de los nifios
e Fomentar la creatividad en el aula

e Afianzar habilidades propias del trabajo con impresion en artes plasticas

Para alcanzarlos se plantearon los Logros e indicadores siguientes:
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LOGRO
e Explica nociones basicas propias del lenguaje artistico contenidas en sus

expresiones artisticas, las contrasta y las utiliza adecuadamente en otras areas

INDICADORES DE LOGRO
e Muestra sorpresa y entusiasmo por sus propias evocaciones, recuerdos y
fantasias y expresiones artisticas
e Contempla y disfruta y asume una actitud de pertenencia a la naturaleza y a
grupos de amigos y a un contexto cultural y particular
¢ Disfruta del trabajo en grupo
e Comprende la técnica del grabado e impresion e investiga otras formas de

aplicarlo

Frente al concepto de creatividad se enfoco de manera general como la capacidad de
inventar imagenes y convertirlas en productos plasticos, igualmente se aprovecho el
desarrollo de la creatividad en tanto capacidad de solucionar problemas; siendo el
enfoque general de todo el curso, cada taller contempla estos dos aspectos como eje de
sus actividades y del desempefio de los estudiantes.

Con base en estos se desarrollo el trabajo practico.

METODOLOGIA DEL TALLER

Se trabajo contando con que cada nifo llevaba sus materiales.
Como eran nuevos para muchos se hizo énfasis en su manejo, y se trabajo mucho en el

aspecto del disefio que deberian realizar para pasarlo al grabado o impresion.
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Los profesores procuraban acompanar el proceso permanentemente, apoyados también
por la docente titular.

El trabajo se diseno como un taller, realizado en el aula de arte. Como estudian en la
jornada de la mafana se utilizaron las horas de la tarde (3 a 5:30 PM) para desarrollar las
sesiones.

El espacio de trabajo se limitd a un aula regular de clase, con los inconvenientes de
espacio y comodidad que conlleva ese sitio. Ademas las mesas de trabajo fueron
basicamente las sillas académicas del salon, sin embargo, los nifios se adecuaron y
adaptaron a las caracteristicas espaciales desarrollando y generando excelentes trabajos.
Estas limitaciones obligaron a los participantes a desarrollar un mayor control sobre su

espacio, los materiales y las actitudes de orden y disciplina para adelantar los talleres.

El contenido partié de una explicacion histérica sobre las técnicas y materiales, luego se
realizaba una exposicién practica de su uso, y luego los nifios exploraban las técnicas y
materiales.
Durante el proceso de exploracidon, propiamente, los nifios realizaban un trabajo en dos
etapas:
1. Fundamentacién técnica
2. Fundamentacién y exploracion de formas y espacio como elementos del
disefio
Los docentes, por su parte, asumieron los aspectos metodoldgicos expuestos en el marco
tedrico del trabajo, y consideraron para cada sesidén y tema los estadios expuestos por
Ricardo Marin para desarrollar y apoyar la creatividad en el aula:
1. Fase de informacién, permitiendo tener una basta informacién general que permita
insertar la creatividad en amplios y firmes fundamentos; asi como los contenidos

tematicos que se ensefian para explorar lo creativo.
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2. segunda fase, Estimacién o capacidad de infundir la actitud hacia el uso o la
aceptacién de algo, actitud positiva que permite progresar en el estudio o la
investigacion.

3. tercer momento, Expresividad, es el paso de una actitud pasiva a una actitud
activa. Pasar de la comprension a la respuesta personal. El proceso de saber
algo a saber hacerlo, alli se expresa la individualidad de cada uno.

4. cuarto momento, lo divergente. Se trata del aporte individual generado por un
valor calculado antes de ser planteado, no se niega lo que hacen otros, se puede

aprovechar para generar una nueva respuesta.*

El disefio se contemplo como un aspecto tedrico y practico en el cual el profesor explicaba
el uso y posibilidades de las formas y colores dentro del espacio elegido, y luego el nifio

procedia a realizar su propia exploracion acompafado por los profesores.

A pesar de la disponibilidad del tiempo, resultaba muy corto para alcanzar a realizar
trabajos terminados, por ello se quedaban como tareas que ellos deberian completar; lo
cual permitid reforzar el valor de responsabilidad que originalmente era parte del
programa de aprendizaje.

Todos los aspectos de respeto de espacios, personas y productos se llevaron a cabo
rigurosamente, se insistia mucho sobre el uso adecuado de las herramientas, sobre todo

aquellas peligrosas como las gubias.

Durante todo el tiempo las profesoras estuvieron pendientes del desempefio y trabajo de

cada nifo.
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La evaluacion se realizé teniendo en cuenta los aspectos siguientes:

e Actitudinales: presentacion de trabajos en orden y limpieza, esfuerzo en los
trabajos, terminar las actividades comenzadas, colaboracion en el trabajo de
equipo, limpieza de los materiales utilizados y saber resolver los problemas de
cada ejercicio.

e Destrezas: uso correcto de materiales, capacidad para manipular y controlar
herramientas y materiales, conocimiento y aprovechamiento de las técnicas
expuestas.

o Creatividad: expresada de manera flexible en sus trabajos, crea y explora cada
técnica y sus distintos materiales de forma libre, busca nuevas formas de expresar
y realizar los ejercicios sugeridos, adecua el material a la idea en sus trabajos

personales.

Los talleres se disefiaron considerando los aspectos expuestos en el cuadro 1, y se

plantearon las estrategias presentadas en el cuadro 2.

> Marin, Ricardo. La creatividad en la educacion. Kapelusz, Buenos Aires, 1974, p 21
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CUADRO1 TALLERES DE IMPRESION

SESION TEMA DESARROLLO REGISTRO OBSERVACIONES
Explicacion sobre los Las profesoras Anexos de trabajos
talleres, sus contenidos, |explicany realizados por las
metodologia y demuestran los profesoras y utilizados
actividades a realizar. distintos aspectos como ejemplos para los

1 PRESENTACION | Concepto de técnicas de |contenidos en el nifos.
impresion. programa de los Anexos 1,2y 3
Historia de las técnicas a | talleres.
utilizar.
Ejemplos de impresiones
Se explicé como se ha Se explica a los Foto 1 Nifos desarrollando
utilizado esta técnica, estudiantes como se | sus disefios
algunos artistas que la ha utilizado la técnica,
utilizaron. algunos ejemplos de | Foto 2 nifios dirigidos por la
Se expuso el realizacion. profesora para sacar la
procedimiento técnico. Se pide a los nifos impresion
Exploracién de los concentrarse en una
estudiantes, primero se idea, relacionandola
trabajo la idea y luego se |con la forma de un
realizé el trabajo de objeto libremente
2 MONOTIPO grabado en si. elegido.
Definido el disefio del
objeto, se realizo un
alto relieve sobre el
cual se ubicé el papel
acuarela humedecido
y se realiz6 la presién
para obtener el
grabado, con ayuda
de una cuchara.
Se explicd como utilizar | Explicacion de la Anexo 4, trabajos
la técnica, el cuidado en | técnica del realizados por los nifios
la manipulacion de las linograbado.
herramientas y las Disefio en papel Bond
caracteristicas del de diversos objetos,
procedimiento. eleccion de uno para
Se exploran las imprimirlo.
LINOGRABADO posit?ilidades del trabajo E)gplicac_ién y
3 1 con lindleo. orientacién de las

profesoras sobre el
uso de las gubias, y
el cuidado en su
utilizacion para
grabar.

Realizacion del
diseno en el lindleo
con las gubias.
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LINOGRABADO
2

Continuacion del
procedimiento de
linograbado.

Realizacion de grabados
definitivos.

Se realiz6 el
terminado de las
laminas de lindleo.
Aplicacién de colores
al 6leo sobre la
plancha, por medio de
rodillo. Uso de varios
colores.

Impresién de la
plancha sobre papel
Bond.

Se exploraban
diversos colores,
limpiando y
reutilizando la
plancha.

MONOTIPO
1

Concepto de la técnica.
Explicacion practica de
utilizacion.

Disefios para el monotipo.
Exploraciones
individuales de la técnica
y su procedimiento.

Se explica el
procedimiento técnico.
Los nifios realizan
diversos dibujos para
definir su disefio del
monotipo.

Se trabaja sobre un
vidrio de 20 x 20 cm.
Se aplica 6leo en la
consistencia
adecuada.

Se explora la
consistencia de la tinta
hasta lograr el nivel
adecuado.

Anexo 5, trabajo realizado
por los nifios

Anexo 6, Dibujo
preparatorio realizado por
un nifo.

MONOTIPO
2

Exploracion libre con el
monotipo

Se continua el
proceso de
exploracion técnica,
una vez definido el
grado conveniente de
consistencia de la
tinta-dleo.

Se trabaja
directamente sobre el
vidrio, considerando
las marcas guia.

Se presiona
cuidadosamente con
la mano y se obtienen
distintas impresiones.

Foto 3, profesora explicando

como presionar para
obtener resultados
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Se explica la técnica y el
uso de herramientas.

Se muestran ejemplos.
Exploracion de
herramientas

Demostracion de las
profesoras sobre
maneras de realizar
sellos.

Exploracion de los
vegetales para
realizar sellos
personales (papa,

Anexos 7,8y 9
Trabajos realizados por los
nifos

SELLOS zanahorias).
VEGETALES Realizacion de
1 disefos, organizando
formas y espacio a
partir de los sellos
realizados.
Exploracion del color
y su consistencia
para obtener los
mejores resultados.
Explicacion sobre Explicacion sobre Anexos 10, 11y 12
opciones para realizar nuevas alternativas Exploracion creativa libre
sellos (mallas, vasijas, para realizar sellos. de los nifios
etc). Trabajo de los
Disefios personales a estudiantes con la
partir de los sellos organizacion de
SELLOS elegidos.' ] esp_acios y formas,
2 _Explorgmon de partiendo de sus
impresiones. sellos.

Realizacién de
pruebasy
exploraciones de
impresién con los
distintos sellos
realizados.
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DESARROLLO DE LOS TALLERES

CUADRO 2 DESARROLLO Y ESTRATEGIAS

TECNICA ESTRATEGIAS EVALUACION
Se clarificé el sentido de todo el
curso de impresion, las
responsabilidades de los nifios Los nifios presentan un nivel
como creadores y aprendices. aceptable de comprension de
Se realiz6 una actividad de instrucciones, y cierta dificultad
diagnéstico para aclarar las a la hora de crear sus propias
limitaciones o fortalezas de los imagenes. Son timidos al
1 PRESENTACION niﬁoslgn el aspecto de dibujoy | exponer  su trabajo y
creacion de formas. manifiestan cierta inseguridad
También, se explican y realizan | sopre el valor de su produccion.
reflexiones sobre las Se confirma lo observado
explicaciones de los ejemplos previamente en las aulas
expuestos por las profesoras regulares.
para ver como manejan la
comprension los alumnos.
Clarificacién del problema de
trabajo, exposicion de trabajos A pesar de ciertas
realizados por las docentes. manifestaciones de duda e
Explicacion y muestra practica | jnseguridad en los nifios, se
erramientas. _ personal de creacion, donde
2 MONOTIPO Disefio de planes de trabajo confian en sus habilidades y
individual parﬁendo de una idea pueden encontrar soluciones
propia. propias e individuales a un
de trabajos con el manejo de técnica.
acompafamiento de las
profesoras.
Se explora la nueva técnica
siguiendo los planteamientos
del primer taller, pero exigiendo .
aplicacién de aspectos propios |L0S ~ nios  asumen el
del proceso creativo: procedlmlento técnico  con
B prevencion, pero con el apoyo
3 LINOGRABADO 1 |- Exploracionde de las profesoras logran
procedimientos técnicos: involucrarse y realizar bocetos
Fluidez y flexibilidad y dibujos de buena calidad,
- EXploraCién de herramientas: para rea“zar |a impresién.
elaboracién
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LINOGRABADO 2

Se continda el proceso iniciado.

Centrando el trabajo en la
realizacion del Linograbado a
partir del disefio y plan de
trabajo previo. Se consideran
las facultades creativas de:
elaboracién y sensibilidad. Asi
como la valoracién del producto
final aplicando la Redefinicion
como base de la siguiente
experiencia.

Se asume el trabajo con
disciplina y orden, se observa
sensibilidad y elaboracién en la
mayoria de nifios, se acompana
y orienta a aquellos que no
logran aun establecer esas
facultades en su proceso.

La facultad de redefinicion aun
no se logra asimilar, no se
piensa en la opcion de crear
algo diferente a partir de lo ya
realizado.

Clarificacion del problema.
Exposiciéon de procedimientos y
materiales.

Los alumnos ya han asumido el
procedimiento del taller.
Demuestran mayor respeto por
el espacio y la produccion de
otros.

MONOTIPO 1 Disefio del plan de produccion y | Se ve mas seguridad en los
realizacion de bocetos y dibujos | disefios y en | manera de
base para la impresion. mostrarlos.

Estan mas tranquilos en el
momento de crear.
Tranquilidad al trabajar,
Exploracién de materiales y confianza en la técnica y su
técnica. uso. Comparten percepciones
Aplicacion del plan de trabajo sobre trabajos.
personal, realizando la Se realizan sugerencias entre
MONOTIPO 2 impresion. ellos.
Se consideran todas las Empieza a manifestarse un
facultades creativas segun nivel de divergencia en lasa
planteamiento de Guilford. formas y temas realizados.
Se trabaja la presentacién de
técnica, y el disefio de planes
de trabajo.
Se realiza una primera
Aplicacion del procedimiento explo_rgmon de opciones de
SELLOS 1 establecido. creacion de formas.

Surgen nuevas opciones, que
se exploraran de manera libre
en el siguiente taller. Se
manifiesta la opcién de la
Redefinicion.
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SELLOS 2

Realizacion de planes
disefados, con mas libertad en
la creacion de trabajos.

Se presenta una dinamica de

grupo.

Se pueden percibir logros
basicos en el uso y explotacion
de las facultades creativas, los
nifos aprenden a manejar un
procedimiento de trabajo mas
organizado.

Exploran sus ideas para
convertirlas en trabajos
artisticos mas concientes.

Se percibe mayor seguridad y
confianza tanto en la propia
expresion como en la relacion
con otros nifios en situaciones
de aprendizaje y de creacion.
Se ve cierta independencia de
las profesoras, realizan un
trabajo mas libre y auténomo.

56




CONCLUSIONES

El trabajo se realizé dentro de los limites esperados, respetando las planeaciones y los
objetivos propuestos para conseguir que los nifios alcanzaran los logros del taller.

Se vieron cambios muy positivos en los participantes, tanto en su actitud hacia el area, en
su desempefo con los materiales utilizados y en su creatividad.

Las respuestas obtenidas por parte de los nifios fueron excelentes ya que se trabajé a
corto plazo, pero se pudo lograr que los alumnos utilicen su tiempo de manera arménica.
Al buscar sacar a los nifios de su cotidianidad escolar por medio del arte y de la técnica
de impresion, se dio una dinamica diferente que les permitid aprender otras cosas y
fortalecer aspectos personales como la expresion y la creatividad.

Las actividades realizadas fueron significativas ya que se involucraron el pensamiento, la
socializacién, afectividad y expresion; asi como los procesos cognitivos necesarios para
alcanzar todo eso.

En cuanto al comportamiento que afecta sus desempenos académicos y personales en el
colegio, se logro una conciencia estética que parte del desarrollo total del nifio,
permitiéndole asumir reglas y normas no desde afuera, sino a partir del desarrollo de su
capacidad de discriminar, elegir y realizar obras donde se proyectaban sus gustos y
habilidades. En esos trabajos pudieron expresar sus sentimientos y emociones, a la vez

que la manera como perciben el mundo y las cosas que los rodean.
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Ese desarrollo creativo y expresivo no se refiere exclusivamente al arte, también se
relaciona con una integracion mas intensa, y mas amplia, del pensamiento, el sentimiento
y la percepcion.

Creemos que se logro una mayor responsabilidad individual y grupal hacia la vida, y con
ello hacia la propia educacion. La actitud general de los nifios cambid, pudiendo
percibirse al final del proceso un positivo cambio en cuanto a autoestima y capacidad de
explorar sus propias habilidades sin temores ni prevenciones surgidas de sus miedos y
sentimientos de baja autoestima iniciales.

Como profesoras logramos disefar y aplicar un programa que a pesar de sus limitaciones
de tiempo y recursos permitié al grupo de nifos participantes superar las dificultades
percibidas al principio del proyecto; demostrando que el desarrollo creativo del nifio es un
proceso que puede enriquecerse en el sistema educativo, enriqueciendo a su vez toda la

persona del alumno, en su individualidad y como miembro de una sociedad.
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ANEXO 1

TRABAJO DE IMPRESION EN MONOTIPO
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ANEXO 2

TRABAJO DE IMPRESION REALIZADO EN LINOGRABADO
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ANEXO 3

TRABAJO DE IMPRESION REALIZADO EN LINOGRABADO
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ANEXO 4

LINOGRABADO REALIZADO POR LOS NINOS DE GRADO QUINTO, SOBRE

PAPEL BOND
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ANEXO 5

IMPRESION EN MONOTIPO REALIZADO POR UN NINO DE CUARTO GRADO
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ANEXO 6

DIBUJO PREPARATORIO REALIZADO POR NINA DE QUINTO GRADO
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ANEXO 7

IMPRESION CON SELLO REALIZADA POR NINO DE CUARTO GRADO
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ANEXO 8

IMPRESION CON SELLO REALIZADA POR NI@FO DE QUINTO GRADO

4 &
®» :

69



ANEXO 9

IMPRESION CON SELLO REALIZADA POR NINO DE QUINTO GRADO
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ANEXO 10

IMPRESION CON SELLO REALIZADA POR NINO CUARTO GRADO
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ANEXO 11

IMPRESION CON SELLO REALIZADA POR UN NINO DE CUARTO GRADO
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ANEXO 12

IMPRESION CON SELLO REALIZADA POR NINA DE QUINTO GRADO
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FOTO 1
NINOS TRABAJANDO EN EL PROCESO DE CREACION DE DISENOS
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FOTO 2

PROCESO DE CREACION DE MONOTIPO, LA PROFESORA EXPLICA EL
PROCEDIMIENTO DE IMPRESION DE LAS COPIAS A LOS NINOS
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FOTO 3

DEMOSTRACION DEL PROCEDIMIENTO DE PRESIONADO PARA OBTENER
IMPRESIONES
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FOTO 4
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FOTO 6

80



FOTO 7
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