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RESUMEN
En este trabajo de grado se exponen y desarrollan conceptos e ideas claves
para entender de qué manera la musica es elemento fundamental, como
alterador y creador de emociones, en el desarrollo de una pelicula de terror.
Siendo una investigacién aplicada, se analizan las teorias mas aceptadas en
torno al ambito de interés, como es el cine de terror. Se utiliza la técnica de
ocultadores de Michel Chion para identificar la proveniencia de la musica en el
cine. Se aplica esta técnica a unos procesos de analisis en dos peliculas
diferentes, “La Profecia” (1976) de Richard Donner y “El Conjuro” (2013) de
James Wan, en donde se tienen en cuenta variables como musica diegética,
musica no diegética, silencios, rasgos diferenciales, sincronia, anticipacion,
musica anempatica y musica empatica; y asi entender la relacion entre el cine

de terror, la musica y la experiencia que brinda al espectador.
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ABSTRACT

In this degree work, key concepts are presented and developed in order to
understand how music is a fundamental element, as an ignitor and creator of
emotions, in the development of a horror film. Being an applied investigation, the
most accepted theories around the area of interest are analyzed, as is the horror
cinema. The Michel. Chion hide-and-seek technique is used to identify the origin
of the music. This technique is applied to processes of analysis in two different
films, “The Omen” (1976) by Richard Donner and “The Conjuring” (2013) by
James Wan, which takes into account variables such as diegetic music, non-
diegetic music, silences, differential features, synchrony, anticipation, an-
empathic and empathic music; in order to understand the relationship between
horror movies, music and the emotions that it provoques and the experience it

gives to the audience.
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1. Introduccion

El trabajo que se presenta a continuacion fue motivado por la clase de Analisis
de Cine y Televisidén, donde se exploran preguntas de investigacion y se aplican
técnicas de analisis para conocer mejor las estructuras y el funcionamiento de
lo audiovisual. En esta clase, entre otras técnicas, se utilizd la técnica de
ocultadores de Michel Chion, y esto generd inquietudes en las autoras del
presente trabajo. ¢ Cual es el aporte de la musica en el cine de terror? ;Cémo
funciona la relacién entre musica y cine de terror? ; Cumple el mismo papel que

en otro tipo de cine?.

Se trata de entender como estos dos elementos del lenguaje audiovisual, la
musica y la imagen o mas bien la narrativa, pueden aportar, y alterar las
emociones del espectador en este tipo de cine. Se desarrolla el tema de la
importancia de la musica en el cine de terror y su papel de suscitador o
alterador de emociones. Por tanto, la pregunta de investigaciéon es: ;de qué
manera la musica es elemento fundamental, como alterador y creador de
emociones, en el desarrollo de una pelicula de terror y como esta influye en la

experiencia de las personas?

El problema que se pretende abarcar tiene que ver con la manera como la
musica en el cine de terror tiene gran influencia sobre la reaccion del
espectador cuando esta viendo una pelicula de dicho género. En apariencia,

podria afirmarse que las imagenes que aparecen en estos productos
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audiovisuales, en donde se muestran personajes terrorificos o situaciones en
escena donde se desencadenan sucesos paranormales, son las causas que
generan una alteraciéon emocional en el espectador; pero si se hace un analisis
mas profundo y riguroso del tema en cuestion, se puede llegar a la conclusién
de que el uso de la musica, tiene una gran parte de la responsabilidad para

llevar al espectador de la tranquilidad al punto maximo de tension.

Michel Chion en su libro “La musica en el cine” (1997) habla sobre la
jerarquizacion que hay entre la imagen y la musica, dicha posicién la expone de
esta manera: “Ciertas reflexiones sobre el cine y la musica se confinan a
menudo a una perspectiva jerarquica, creada por una vision dualista segun la
cual seria necesario a toda costa que la musica sea creada o amante. «La
musica gobierna sobre la imagen», se dice, o contrariamente, «La imagen prima
sobre la musica». (Chion, 1997, p.31). Si bien en este estudio no nos
centraremos en la discusidon de qué es mas importante en el cine, intentaremos
explorar como la musica puede predominar significativamente a la hora de ver
una pelicula de terror y cual es el papel que cumplen las bandas sonoras
cuando se trata de mantener una tension o suscitar una emocion, generalmente

de miedo, en el espectador.

El trabajo aborda todos los aspectos de un proyecto de investigacion: objetivos,
estado del arte, teorias que sustentan, metodologia e instrumentos, aplicacion y
resultados, y conclusiones. Consideramos que lo mas importante es la

comprensién que hemos logrado del método y técnica propuestos por M. Chion.
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La aplicacion de su modelo en dos peliculas pertenecientes al género de terror
y los resultados, que, si bien son exploratorios, nos ayudaron a entender los

aportes emocionales de la musica en el cine.

Si bien, hubo un buen numero de opciones de peliculas para hacer el analisis,
determinamos que las elegiriamos por conveniencia, es decir, peliculas que
pudieran proporcionar mayor riqueza en su relaciéon con la imagen y manejo
musical, de las ultimas décadas del siglo XX y comienzos del siglo XXI, pero
con diferencia en afos: no debian ser de la ultima década del siglo XX, ni de la
primera década del siglo XXI, para que hubiera distancia temporal, y tal vez,
encontrar elementos distintos entre una y otra. Como se vera en la metodologia
se aplicaron criterios de inclusion y exclusion que permitieron identificar 8
peliculas de los afios 70 y 80 y de la segunda década del 2000. Al final, por
familiaridad y experiencias personales, escogimos La profecia (1976) y El

Conjuro (2013).

Se analizaron varias categorias y elementos musicales tales como: musica de
fondo, musica de pantalla, puntos de sincronizaciéon, musica con sentido
abstracto, silencios, rasgos diferenciales, sincresis, anticipacion, y por ultimo la
musica empatica y anempatica. A través de esas variables se cred un
instrumento con una matriz y dos momentos de analisis. En la matriz se planted
un cuadro de doble entrada basado en el método de ocultadores de Michel
Chion, que consiste en “ver varias veces una pelicula determinada,

observandola unas veces con sonido e imagen simultdneamente, otras veces
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tapando las imagenes vy, otras, cortando el sonido”. (Chion,1993, p. 143). Con
dicho cuadro se expondran los resultados obtenidos luego de ver cada una de

las dos peliculas elegidas.

En cuanto a los dos momentos de analisis, el primero es la interpretacion del
instrumento, la cual es una explicacion detallada de los productos arrojados en
la observacién y el segundo momento, es un analisis relacional, en donde se
planteé una comparacion de ambas peliculas reflejado en los resultados

obtenidos en el cuadro de doble entrada.

Consideramos que el trabajo aporta una amplia descripcion de la relacion entre
la musica y la imagen en las dos peliculas, identifica recurrencias y diferencias
entre las dos propuestas audiovisuales, y determina el papel emocional que

aporta la musica a lo largo de la pelicula y de las escenas.

Se identifican las maneras en cdmo se usa la musica, cuales son sus elementos
y qué factores son aquellos que suscitan miedo en la audiencia. Adicionalmente
determina como la musica cobra importancia sobre la historia en los momentos
de tension , cdmo esta tiene un sentido narrativo dentro de la imagen y
finalmente, cdmo por medio de la influencia de la banda sonora, el espectador
puede llegar a sentir mayor miedo o determinada emocién en el momento en

que esta viendo un producto audiovisual.
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2. Objetivos de Investigacion
Objetivo general:

Comprender como se configura el papel de la musica en el cine de terror, en las
peliculas “La Profecia” (1976) de Richard Donner y “El Conjuro” (2013) de

James Wan y como estas intervienen en la experiencia del espectador.
Objetivos especificos:

— Analizar el lenguaje cinematografico en las dos peliculas propuestas.

— Determinar como la musica influye en la experiencia del espectador y
como esta cobra importancia sobre la historia en los momentos de

maxima tensién en los filmes.

— Determinar coémo la musica tiene un sentido narrativo en relaciéon con la
imagen y por medio de la influencia de la banda sonora, el espectador

puede percibir mayor intensidad emocional.
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3. Justificacion

La decisidon de realizar esta investigacion se debe, especialmente, a las
motivaciones que nacen de las experiencias personales que hemos tenido las
investigadoras con las peliculas de terror. En primera instancia, consideramos
que el tema en cuestion es importante ya que muchas personas, incluso
personajes reconocidos dentro del mundo del cine, pasan por alto el impacto
que tiene la musica y el sentido que esta cobra dentro de una historia que se

expone en imagenes en movimiento. Chion (1997) afirma que:

La cuestiéon de la musica del cine es, en gran medida, un problema
terminolégico. Cuando escuchamos un fragmento de lo que llamamos
musica en un fragmento de pelicula, en ningun caso se moviliza o se
requisa la musica al completo. (...) A este propdsito, observamos que
jamas, o al menos rara vez, escucharemos a un critico indignarse por el
principio de las musicas en escena, de las musicas de transicidon

(auténticas llamadas a la paciencia) (p. 30).

Aunque existen varios estudios y opiniones acerca del tema en cuestién, se
eligié enfocarse en gran parte en las investigaciones de Michel Chion, quien ha
ahondado bastante en la musica como elemento fundamental en el cine y
muchos otros autores lo han tomado como referencia para sus obras,
consideramos que sus escritos pueden aportarnos inmensamente en este

trabajo de grado. Ademas, este autor ha puesto una metodologia clara que
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permite describir la relacion entre la musica y la imagen o historia en una

pelicula.

Partiendo de la idea principal de esta investigacion, lo que interesa es
comprender como la musica toma un papel protagdnico al unirla con las
imagenes, y como ésta logra englobar la tension de todo un publico en una
sala de cine. El punto central es tratar de separar la musica de la imagen,
entender que cada una de ellas tiene un interés distinto dentro de una pelicula
y no darles un sentido jerarquico pero que si son dos elementos que se

complementan.

En este caso, se centra la atencién en la importancia de la musica debido a
que dentro de las peliculas de terror la banda sonora es la encargada de
mantener la tension del espectador, alterar su tranquilidad y llevarlo al punto
maximo de miedo. Por experiencias personales sabemos que la musica ha
sido la encargada de crear unas vivencias distintas en una sala de cine al ver
peliculas de terror. Por supuesto no se descarta la idea de que la imagen y la
historia en si también cumplen una funciéon fundamental, pero el objetivo es
entender el papel que juega la musica en la alteracién y experiencia del
receptor, y que, sin lugar a duda, la union de ambos elementos, tanto imagen
como sonido, produce un efecto aun mas poderoso en la exaltacion del
publico. Asi mismo la funcidon de la musica suele ser la de facilitar apoyo
emocional, establecer el caracter dramatico, el ritmo, agregar o cambiar

significados, crear una narrativa, ser un personaje mas, ambientar, y hacer
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parte del fondo o bien de las atmdsferas de la pelicula. Hay muchos temas que
nos apasionan y nos encantan en el cine, sin embargo las investigadoras
tenemos en comun el gusto por la musica y es por eso que decidimos estudiar
tal elemento y relacionarlo a una investigacion cinematografica, motivada
como ya se habia mencionado antes, por la clase de Andlisis de Cine y
Television, tomada en la universidad. Ademas consideramos que es un tema
importante dentro de este universo audiovisual y estamos seguras que con el
trabajo podremos concientizar y llamar la atencion a algunas personas de este

tema que en algunas ocasiones no es percibido.
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4. Importancia de la musica en el cine

Para esta parte de la investigacién, en donde se hace un estudio mas
detallado del significado de la musica y sus propiedades, es apropiado
remitirse al escrito de Samuel Larson “Pensar el sonido: Una introduccién a la
teoria y la practica del lenguaje sonoro cinematografico” (2010) en donde
apunta a lo siguiente; “La historia del cine y su actualidad no pueden
explicarse sin el papel que ha desempenado la musica tanto en el lenguaje
cinematografico mismo, en un sentido estético, asi como en el fendmeno
cinematografico total, en términos comerciales, culturales y, por supuesto,

también politicos e ideoldgicos”. (p.144).

Como enfoque de investigacion, también se exploraran los cambios que hubo
en el uso de la musica en el cine de terror de Hollywood del siglo XX y XXl y
ademas se aclarara cual es el efecto psicolégico que genera la musica en el
cerebro, para asi dar a entender como se ven afectadas las emociones del

publico a la hora de visualizar una pelicula de terror.

Entre otras posturas y autores estd el texto “La musica, elemento
indispensable en el cine” (2009) de Lleana Gonzalez y “El discurso musical
como soporte del discurso cinematografico” (1996) de Enrique Téllez; usados

con el fin de abarcar mas conceptos del tema de interés.

Segun los textos anteriormente mencionados se logra comprender que a

través del arte de la musica se logran expresar diversas emociones y
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sentimientos, al igual que pensamientos e ideas que juegan con la sensibilidad
de los seres humanos. Este arte comunica, entretiene, ambienta, entre otras
funciones mas y es por esto, ademas de otros cuantos factores que en la
época del cine mudo surgi6 la necesidad de juntar la imagen con la musica.
Inicialmente las melodias usadas en el cine Unicamente pretendian esconder
el ruido del proyector, sin embargo, poco a poco tomé otro rumbo y se
empezaron a contratar musicos para que tocaran el piano u otros instrumentos
que amenizaran la pelicula. Las piezas eran generalmente improvisadas,
excepto unos ritmos ya establecidos, utilizados dependiendo de las escenas.
Para las persecuciones se usaban ritmos muy rapidos, para las escenas de
amor tocaban melodias romanticas y se usaban sonidos graves para los
momentos misteriosos. Luego nacio la idea de que la musica debia tener un
objetivo claro, asi fue como se decidié que esta debia tener un fin expresivo y

se debian crear temas que acompanaran imagenes concretas.

Cuando llegd el cine sonoro en 1927, la musica ya no era simplemente un
sonido de fondo, sino que adquirid un rol mucho mas poderoso y la
composicion de esta ahora era pensada con caracteristicas propias diferentes

a las de otros tipos de composicién musical.

En el texto “Desde los tiempos del cine silente, la musica se ha incorporado a

la cinematografia como un personaje mas”. (2009) L. Gonzalez afirma:

Componer especificamente una partitura para cine, a fin de crear sentimientos
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y acentuar atmosferas es siempre una labor que exige sensibilidad y talento
(...) La banda sonora de un filme tiene que reforzar, con sus efectos, las
intenciones de cada secuencia, sea con orquestaciones, con ritmos diferentes
o incluso con el recurso de los silencios. Esa es la clave para que la simbiosis

sea eficaz. (p.83).

Una vez mas se ratifica la importancia de la creacidon de la musica para el
séptimo arte y la importante funcién que esta cumple para complementar la
narrativa y darle un sentido especifico a cada una de las secuencias de una

pelicula.

Por su parte, Enrique Téllez, nos plantea tres de las implicaciones de la
creacion de una banda sonora en su estudio “Didactica de la musica” (1996);
primero menciona los dialogos, luego los efectos de sala y finalmente la
musica de ambientacion, también conocida como musica aplicada, de
acompanamiento o incidental. Téllez afirma que son dos tipos de musica, la
diegética y la no diegética y que ambas modalidades pueden combinarse

secuencialmente o simultdneamente.
Segun Téllez la banda sonora tiene tres maneras de ser creada (p. 47-58):

a. Cuando la musica es encargada en su totalidad a un compositor. La
pelicula esta practicamente concluida, pero requiere de varias etapas con la
participacion del director como lo son la elaboracion de un guion,

composicién de una obra musical en si mediante bloques y la realizacién de
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mezclas de sonido y su incorporacién a la imagen.
b. Cuando la banda sonora incluye unicamente musica pregrabada.
c. Cuando se emplean conjuntamente ambos recursos.

Téllez finaliza con su afirmacién “el cine se ha convertido en una expresion
artistica de alto valor pedagdgico, como transmisor de valores éticos y
culturales, como ilustrador de épocas historicas y literarias (...) del grado de
conocimiento de las técnicas cinematograficas y de las interrelaciones entre
los diferentes discursos que en él concurren dependera, en gran medida, la

consecucion de los objetivos artisticos propuestos” (p. 58).

Desde lo individual, las investigadoras compartimos nuestras experiencias
subjetivas y lo que hemos sentido cuando estamos viendo una pelicula de
terror y sin duda alguna llegamos a la conclusion de que la musica
definitivamente nos genera ese sentimiento de miedo e intranquilidad y apoya
completamente las historias que se estan contando. De hecho, estuvimos de
acuerdo en algo que quiza le ha pasado a muchas personas, y es que al estar
solos en un lugar y escuchar un ruido extrafio, por leve que sea,
inmediatamente sentimos que algo no esta bien y sentimos algo de miedo.
Con estas ideas, pensamos que es pertinente analizar la musica en las
peliculas de terror de los ultimos dos siglos y poder determinar cuales son las
cualidades que tiene estas piezas sonoras que logran suscitar emociones de

intranquilidad en las personas. Mediante esta investigacion se busca aplicar
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categorias de andlisis para evidenciar como la musica transforma la

sensibilidad del espectador y aporta considerablemente a la narrativa.
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5. Criterios para la seleccion de las peliculas

Como ya se ha dejado claro con anterioridad, el fin de esta investigacién es
poder explicar y determinar qué factores de la musica en las peliculas son
aquellos que suscitan el miedo o la angustia en los espectadores y para esto lo
mas logico es poder estudiar cuidadosamente dicho elemento en filmes en
donde las piezas musicales tengan un papel protagénico. Para esto se
analizaran las diversas categorias musicales, expuestas en el método de M.

Chion, de escena por escena de cada una de las dos peliculas elegidas

Por otro lado, se empleara como método de investigacion, la técnica
documental utilizando fuentes primarias: libros especificos del sonido para
cine, como lo son los de Michel Chion, quien plantea en sus textos “ La
audiovision” y en “La musica en el cine” el método de ocultadores, que
consiste en ver varias veces una pelicula determinada, observandola unas
veces con sonido e imagen simultaneamente, otras veces tapando las
imagenes y, otras, cortando el sonido. (Chion,1993, p. 143). Esto significa que
la observacion de la pieza audiovisual puede ser subjetiva y que no exige un
orden en especifico para que el producto sea analizado. A propdsito, a la hora
de estudiar la representacion de las bandas sonoras en las peliculas se tiene
en cuenta la subjetividad del observador. Chion asegura que como se plantea
el sonido en una pelicula define la representacion, de esta forma, se crea una
ilusién visual entre el sonido y la imagen. De igual manera, al conjugarse la

imagen con el sonido se crea un valor anadido, el cual tiene unas
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caracteristicas propias.

Para escoger las peliculas de estudio, se propuso el universo posible de
analisis y luego se establecieron criterios de inclusiéon y de exclusion que

permitieran elegir los productos de interés.

Los filmes no soélo deben pertenecer al género de terror por supuesto, si no
que también deben contar con una musicalizacion exquisita y sobre todo que
sea esta ultima protagdnica dentro del audiovisual, puesto que se ha dejado
claro que esta investigacion se rige a los componentes que se derivan de la
musicalizacion de las mismas. Por otro lado, las peliculas tomadas en cuenta
deberan haber sido estrenadas entre los afios 1975 y 1980, del siglo XX; y
entre el 2010 y el 2015, del siglo XXI. Finalmente, los filmes elegidos deberan
haber sido reconocidas por tener la mejor taquilla; es decir, mejor cantidad de
espectadores en los cines donde fue publicada, en los ultimos afos del siglo

XXy XXI.

Ahora bien, las peliculas descartadas como objeto de estudio seran aquellas
gue no tengan ningun elemento auditivo (Cine mudo), los filmes animados, las
que compartan dos o mas géneros cinematograficos, como por ejemplo,
comedialterror; y por ultimo, otro caracter de exclusién sera en el que los
productos estén por fuera del rango de fechas estipuladas para el estudio

planteado (1975-1980, siglo XX) y (2010-2015, siglo XXI).

El primer paso para la ejecucion de la investigacion, se dio a partir de la

La musica en el cine de terror: “La profecia” y “El conjuro”



recoleccion de una larga lista de peliculas. Se realiz6 una busqueda
exhaustiva en diversas fuentes para encontrar los audiovisuales que se habian
producido dentro del rango de afios elegidos previamente. Se obtuvo una
amplia lista de peliculas que fueron reconocidas en su época, unas mas que
otras; y de acuerdo a esto se verificd si pertenecian a los criterios de inclusion,
para asi garantizar una mayor fidelidad en la recoleccién. En esta etapa de la
investigacion se obtuvo en total 23 peliculas entre las cuales dos pertenecen al
afno de 1975, tres al afio de 1976, cinco al ano de 1977, cuatro al afio de 1978,
cinco al ano de 1979, y cuatro al afo de 1980. Se encontré también 18
peliculas entre los afios 2010 a 2015. Una del ano 2010, cuatro del afio 2011,

tres del afio 2012, tres del afio 2013, cuatro del afio 2014, tres del afio 2015.

Una vez definido el universo, se inicio el proceso de los criterios de exclusiéon e
inclusion, se llegd a la conclusidn de que varias de las peliculas no encajaban

en ninguno de los criterios y no serian adecuadas para el andlisis. Entre esas:

Peliculas cualificadas dentro del criterio de exclusion entre los afios (1975 a

1980):
* God Told Me To (1976) de Larry Cohen.
* Carrie (1976) de Brian de Plama.

* Alice Sweet Alice (1976) de Alfred Sole.
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* Down Of the Dead (1978) de George A. Romero.
* The Manitou (1978) de William Girdler.

e The Amityvile Horror (1979) de John Frankemheimer.

Peliculas cualificadas dentro del criterio de exclusion entre los afios (2010 al

2015):
* The Innkeepers (2011) de Ti West.

* Deliver us from evil (2014) de Scott Derickson.

Los filmes anteriores no funcionaron para el analisis respectivo, debido a que
la banda sonora o la musica no posee un papel tan protagénico y ademas
porque la gran mayoria comparten dos géneros. Por estas razones se

excluyeron de la investigacion.

El universo, quedd reducido a un total de 38 peliculas, 17 entre los afios de
1975 a 1980 y 16 peliculas entre los afos 2010 a 2015, los cuales se volvieron
a organizar por criterios de descarte. En tal punto de la investigacion se realizé
otro andlisis y se plante6 otro criterio de exclusion, en el cual las siguientes

peliculas no formaron parte de la investigacion.
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Peliculas cualificadas dentro del criterio de exclusién entre los afios 1975 a

1980:

Shivers (1975) de David Cronenberg.

* Jaws (1975) de Steven Spielberg.

* Orca The Killer Whale (1977) de Michael Anderson.
* Eraserhead (1977) de David Lynch.

* Suspiria (1977) de Dario Argento.

The Exorcist: The Heretic (1977) de John Boorman y Rospo

Pallenger.

Piranha (1978) de Joy Dante.

* Invasion of the Body Snatchers (1978) de Phillip Kaufman.
* Phantasm (1979) de Don Coscarelli.

* Tourist trap (1979) de David Schomoeller.

* The Shining (1980) de Stanley Kubrick.

* The Silent Scream (1980) de Denny Harrys.

* Schizoid (1980) de David Paulsen.
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Peliculas cualificadas dentro del criterio de exclusion entre los arfios 2010 al

2015:
* Insidious (2010) de James One.
* The Cabin in the Woods (2011) de Drew Goddard.
* You Are Next (2011) de Adam Wingard.
* Lovely Molly (2011) de Eduardo Sanchez.
* The Lord of Salem (2012) de Rob Zombie.
» Sinister (2012) de Scott Derickson.
* The Posetion (2012) de Ole Bornedal.
* The Purg (2013) de James de Monaco.
* V/H/S/2 (2013) de Simon Barfelt.
* Oculus (2013) de Mike Flanagan.
* Unfriended (2014) de Evan Gabridaze.
* Poltergist (2015) de Gill Kenan.

* Sinister 2 (2015) de Siaram Foy.

The Vatican Tapes (2015) de Mark Neveldine.

Las peliculas mencionadas anteriormente fueron excluidas de la muestra
porque no fueron éxitos en taquilla en la penultima década siglo XX vy la

segunda década del siglo XXI. Lo que se quiere decir es que dichas peliculas
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no tuvieron una gran acogida en las salas de cine, puesto que la cantidad de
ventas o visitas por parte de los espectadores no fueron suficientemente

buenas, ni significativas para clasificar como mejor taquilla.

Finalmente se obtuvo un corpus posible de 7 peliculas, entre las cuales 4 son
pertenecientes al periodo de 1975 a 1980. Una del afio de 1976, una del afo
de 1978, una correspondiente al afio de 1979 y una del 1980. De ese universo
global, 3 provienen del periodo entre 2010 a 2015. Una pelicula al afio 2013, y

dos del 2014.

Peliculas cualificadas dentro del criterio de inclusion entre los anos 1975 a

1980:
* The Omen (1976) de Richard Donner
* Halloween (1978) de John Carpenter.
* Dracula (1979) de John Badham.

* The Shining (1980) de Stanley Kubrick.

Peliculas cualificadas dentro del criterio de inclusién entre los anos 2010 al

2015:
* The Conjuring (2013) de James Wan
* Anabelle (2014) de John R. Leonetti.

* Ouija (2014) de Stiles White.
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Para definir la muestra final se llegé a la conclusion de que las peliculas mas
completas y apropiadas para generar su analisis eran dos, esta seleccién se
llevé a cabo gracias a los criterios de inclusion y exclusién. Ademas de haber
generado un extenso proceso de investigacion, se dio a entender que las dos
peliculas elegidas poseen claros ejemplos para el andlisis por ser muy
completas en su estructura narrativa tanto en imagen, historia y sonido, que es

lo que mas interesa para responder claramente los objetivos planteados.

Por un lado, entre los afios de 1975 a 1980, se eligié “The Omen / La profecia”
(1976) dirigida por Richard Donner. Segun un articulo escrito por Fernando
Fernandez en el diario de actualidad musical online, “EfeEme.com” este filme
tiene como caracteristica principal que el director decidi® no mostrar ningun
elemento o efecto sobrenatural en referencia al diablo, pues en lo que quiso
enfocarse fue en la composicién musical y por tal motivo se contratdé a Jerry
Goldsmith, quien fue el encargado de generar la mayor cantidad de terror que
se percibe del filme. Goldsmith es un compositor estadounidense, reconocido
por su musica en peliculas como “El planeta de los simios” (1968) “Star Trek,
The  Motion  Picture”  (1979), “‘Mulan”  (1998), entre  otras.
Como dice Fenandez, “el compositor se basé en la idea de una misa negra,
una oscura versién de la misa tradicional en la que en lugar de adorar a Cristo
se rinde homenaje al Anticristo. El estadounidense juega maravillosamente
con el uso de voces en la banda sonora y consigue transmitir una extrafa

sensacion. Con una musica inquietante, pero con una multiplicidad de usos, a
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veces atonal y otras en un tono menor grave (siempre incluyendo acordes
fuera de tono) que se elevan en un crescendo de cantos cada vez mas
histéricos. Este elemento, acompafado de otros temas y efectos se utilizan en
los momentos mas oscuros para indicar que el diablo esta mostrando todo su
poder en los momentos mas destacados, la musica acompana lo mas
espeluznante que sucede. La banda sonora creada por Goldmisth es una obra
maestra de principio a fin, una de esas bandas sonoras inconfundibles, en el

que la presencia del mal puro nunca ha sido igualada”. (F. Fernandez, 2016)

La profecia, producida por 20th Century Fox y catalogada como una de las
peliculas “Malditas” de Hollywood obtuvo desde su estreno el 25 de junio de
1976, un total de 60,922,980 a nivel nacional e internacional. Este filme ocupa
uno de los puestos mas importantes de todos los tiempos debido a su éxito
taquillero y buen uso de elementos del cine que permitieron que encajara entre

las peliculas mas populares del género de terror.

Jerry Goldsmith, fue nominado al Oscaren la categoria de Mejor Musica

Original gracias a su trabajo en La Profecia.

Ahora bien, entre los afios 2005 a 2015, se eligi6 la pelicula “The Conjuring / El
Conjuro” (2013) de James Wan. De acuerdo a un articulo escrito por William
Vanegas, publicado en el Diario La Nacion “este filme posee ruidos suspicaces
(traviesos unos, fuertes los otros), la alternancia de algunos sonidos

incomprendidos con silencios, el golpeteo de la musica y los cambios de ritmo
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en el relato. Tiene escenas donde se escucha musica arménica de fondo,
generando un ambiente mas tranquilo, y en las escenas de terror se escuchan
sonidos de violines, esto es referencia de las peliculas viejas de terror. Se
logra una adaptacion de Ila musica y el ambiente para |la
época 1971, Por otra parte, los efectos de sonido incluian sonidos brutos
que suenan de repente, los "screamers", encargados del grito de los

espectadores en la mayoria de los casos”. (Vanegas, 2013)

El compositor de esta cinta es el estadounidense Joseph Bishara, reconocido
por crear bandas sonoras para peliculas como, “Annabelle” (2014), “Exorcismo
en el Vaticano” (2015), “Profanador de tumbas” (2006), entre otras. La banda
sonora recrea una inquietud absoluta para un filme de terror. EI compositor
utiliza un perfil bajo suave y sentimental hasta llegar a sonidos electronicos y
orquestales. Sin embargo cabe destacar que la combinacién de la musica y lo

que se ve en pantalla es lo que aporta aun mas terror al publico.

De otro lado, la pelicula “El Conjuro” ha sido una de las mas emblematicas del
género de terror en los ultimos afos, e incluso ha sido comparada con el éxito
que tuvo “El Exorcista” (1973), una de las peliculas de terror mas vendidas de
la época. El Conjuro se mantuvo en primer lugar de la taquilla en Estados
Unidos desde su estreno, el 19 de Julio de 2013; hasta su cierre, el 31 de
octubre del mismo afo. De acuerdo a las cifras dadas por “Exhibitor
Relations”, la empresa especializada en brindar reportes de taquilla de las

peliculas, el filme obtuvo $137,400,141 USD en ventas a nivel nacional y

La musica en el cine de terror: “La profecia” y “El conjuro”



$182,094,497 USD a nivel internacional; un total de $319,494,638 USD a nivel

mundial.

El presidente y jefe de contenido de Warner Bros Pictures Group, Toby
Emmerich, expresé en un comunicado su gusto por el gran éxito en taquilla
que han tenido las peliculas de La Saga del Conjuro, basadas en hechos

paranormales de la vida real.

“Este ano celebramos el 50 aniversario de New Line Cinema, y sin lugar a
dudas el género de horror ha sido parte esencial e importante del ADN de la
companiia. A pesar de que el género ha evolucionado con el paso de las
décadas, ver el éxito comercial y critico que el universo de “El Conjuro” ha sido
verdaderamente espectacular y estoy increiblemente orgulloso de todas las

personas talentosas involucradas en que esto sucediera”.

Segun un articulo publicado por el periddico El Universal, el 22 de agosto de
2013 ‘El conjuro’ no sera pelicula para olvidar. Su medida cuota de escenas de
sobresalto, la calidad de las actuaciones, la ‘atmédsfera’ lograda por una
cinematografia que se vuelve cémplice del terror que cunde en la audiencia,
son elementos que la convierten en lo mejor que hemos visto en los ultimos

afos. (El Universal, 2013)

Debido a diversos elementos del mundo cinematografico, como la narrativa,
puesta en escena y uso de la musica, “El Conjuro” ha logrado posicionarse

entre las peliculas de terror mas populares y mejor vendidas de todos los
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tiempos y es ese uno de los mayores motivos por los cuales se eligid este

filme para el analisis dentro del trabajo de grado.

Estas dos peliculas ayudaran a entender y comprender, a través de su
analisis, cual es el papel de la musica, comparando sus elementos; explorando
el funcionamiento, teniendo en cuenta que son filmes de épocas distintas, lo
que permite entender mejor el desarrollo y la aparicion de la musica a través

de la historia audiovisual.

Ambas peliculas ayudan a abordar el sentido narrativo, ya que, se dirige a los
miedos arquetipicos, es decir miedos derivados de una asociacion del
inconsciente respecto a las memorias. Como punto clave de seleccion de la
muestra, se planted una diferencia de épocas entre las peliculas, lo que
genera un campo de investigacion mas amplio, debido a los detalles que
existen en cada una de ellas; sin embargo estos dos filmes tienes rasgos
especificos que los caracterizan y seran objeto de estudio y comparacion. Sin
importar la diferencia de periodo de tiempo al que pertenece cada una de
estas, hay algo que resaltar y es, que la musica, por diferente que se usara en
su momento, es un elemento fundamental que acompafia el desarrollo de las
historias. Es fascinante ver cdmo este arte siempre tiene un rol protagénico

desde que el cine mudo desaparecio.
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6. Perspectivas tedricas sobre la musica en el cine

Se quizo indagar sobre diversas posturas y autores con ideas similares, con el
fin de ampliar el espectro de la investigacién y retomar definiciones que hagan
mas entendible la lectura del presente trabajo de grado. Como dice el autor

espafol Conrado Xalabarder en su libro “Una llusion optica”:

“La musica en el cine tiene caracteristicas que la distinguen de la musica
en general y que la convierten en una herramienta cinematografica, por
tanto, tan sonora como visual. Para comprenderlo hay que atender a lo
que se establece con la pelicula. Por ello es imprescindible abordar unas
definiciones tedricas para extraer su maximo potencial y comprender la

dimensién de su aplicacion”. (Conrado, 2006, p.28)

La psicologia es la ciencia que se ocupa del estudio de la conducta humana,
teniendo en cuenta que esta es muy diversa y amplia, nos enfocaremos en
una rama en especial. En el articulo de Moreno Lacarcel Josefa “Psicologia de
la masica y emocion musical” (2003) plantea que: “La Psicologia de la Musica
es una de las especialidades de la Psicologia que se inicia a principios del
siglo XX. Desde entonces ha ido evolucionando en sus métodos y objeto de
estudio. Podemos distinguir algunos de los campos de investigacion, teniendo

en cuenta que no son excluyentes:
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a) Los que plantean unas bases psicofisiolégicas y psicobioldgicas, que
consideran el efecto beneficioso de la musica en una gran variedad de

manifestaciones de la personalidad, la conducta y de los diversos trastornos.

b) Otros prefieren utilizar planteamientos mas globalizados tales como
condicionantes sociales, gusto musical, influencia de la musica, el sentimiento

musical, etc. (Lacarcel, 2009, p. 214)

En el primer campo de investigacién, encontramos las bases psicofisioldgicas
y psicobioldgicas. Aqui es donde se analiza el funcionamiento de nuestro
cerebro y como este reacciona a diferentes estimulos. La musica es sonido, el
sonido es vibracién, la cual es energia que se transmite en forma de ondas
que llega a nuestro oido y de ahi al cerebro. Esta musica puede ser
estimulante, desagradable, excitante o tranquilizadora, entre otras. Se explica,
ademas, que lo que vemos u oimos, es una imagen visual o auditiva, que
depende de la habilidad del cerebro para procesar esa informacion. En el
enfoque psicofisioldgico la audicion o accidén de oir es, “el resultado de una
excitacion producida por ondas sonoras sobre las terminaciones del nervio
auditivo, que se transmite al centro auditivo del cerebro y da lugar a una
sensacion auditiva.” (Lacarcel, 2009, p. 215). El cerebro actua como un todo,
en donde la musica permite un equilibrio dinamico entre las capacidades de
ambos hemisferios. Alli da lugar a un aprendizaje mucho mas adaptado tanto
al medio, como a las propias capacidades individuales. Se considera a la

musica como uno de los elementos que genera mayor actividad cerebral, ya
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que contribuye a desarrollar la percepcion sonora, estados de animo,
conductas cognitivas, y perceptivo-motrices, de esta forma, la musica permite

modificar todo tipo de conductas.

La relacion que existe con las bases psicobioldgicas, es que se basa en la
importancia de que, a nivel individual, existe un cerebro irrepetible, diferente y
distinto en cada uno de nosotros, que recoge en su estructura y funcionalidad
toda la historia personal, biografica, genética, bioldgica, cultural y social, que lo

ha moldeado y desarrollado diferenciandolo del resto.

“Cuando cantamos o interpretamos alguna obra musical, tocamos o
improvisamos en un instrumento, componemos, escuchamos [...] en
definitiva, cuando pensamos y actuamos sobre sonidos, nuestra red de
neuronas se amplia con una serie de conexiones unicas, distintas a
todas las demas, que podrian definirse como los “engramas” o huellas
dactilares a las que ha dado lugar nuestra actividad musical” (Lacarcel,

2009, p. 218).

La musica a nivel emocional y conducta, estimula los centros cerebrales que
mueven las emociones, los cuales nos pueden impulsar a manifestar nuestros
sentimientos musicales, a la misma vez que nos deja demostrar nuestra
plenitud estética que nos hace felices. Segun la investigacion de Lacarcel el
hombre es considerado como; “cuerpo y mente, emociéon y espiritu. Esta

inserta en un medio natural rodeado de otro seres y personas sobre los que
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influye, y a su vez es influida [...]". (Lacarcel, 2003, p. 221)

Ahora bien, la musica nos ayuda a nuestro desarrollo psiquico y emocional, ya
que nos proporciona el equilibrio necesario para alcanzar un nivel de bienestar
y felicidad, puesto que es un medio de expresién sin limites que llega a lo mas
intimo de cada persona. Nuestras decisiones y acciones nos predisponen de
un modo diferente a la accién, debido a que estas dependen tanto de nuestros

sentimientos como de nuestros pensamientos.

La inteligencia emocional es un conjunto de habilidades como el control de los
impulsos, el entusiasmo, la perseverancia, capacidad de motivarse a uno
mismo, empatia y agilidad mental, etc. Es una forma de actuar con el mundo
que tiene en cuenta los sentimientos. Esta inteligencia desarrolla y configura
rasgos de caracter como la autodisciplina, la compasion y el altruismo entre
otros, llegando de esta manera a sacar el mejor rendimiento posible al
potencial intelectual y personal de cada uno. Constituye un vinculo entre los
sentimientos, el caracter y los impulsos morales. El impulso es el vehiculo de
la emocién vy, la semilla de todo impulso, es un sentimiento expansivo que

busca expresarse en la accion. (Lacarcel, 2003 p. 222)

La musica ya sea mediante la interpretacion, nos conduce a una re
armonizacion del estado de animo y de los sentimientos, por ende, esta nos
brinda unos recursos y procedimientos que nos ayudan a comprender sus

efectos. Existe una estrecha relacion entre los estados de animo y la musica
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gue se escucha, afecta de tal forma, que hay una necesidad de estimular el
pensamiento positivo y las emociones constructivas mediante la musica, solo
se debe escuchar la audicién correcta para alcanzar un estado de relajacion.
La musica nos moviliza y nos dirige a determinados procesos, los cuales
afectan directamente a nuestro mundo emocional, ademas de la actividad

motriz.

Lo planteado anteriormente se entiende como la conducta musical, es decir, el
proceso que realiza el cerebro y cdmo este reacciona a estimulos auditivos.
Asi mismo para cuando se esta visualizando una pelicula. El cine es, “en
efecto, un lugar en que la musica, sea realizada a propésito para el filme o
tomada de una fuente preexistente, se transforma, desempefando su papel
dentro de un conjunto”. (Chion, 1995, p.16). En el texto de Del Coto Maria
Rosa “Modalidades de aparicion de la musica en el cine y algunas funciones
de la musica de cine” (2011), define que la musica puede ser interna a la
historia, es decir musica de pantalla (diegética) o externa de la historia
(extradiegética o foso). Este término hace referencia a lo que se recuerda

como el foso de los teatros en donde la orquesta tocaba en vivo.

En cuanto al cine clasico, se usaba la musica de foso, la cual acompana y
ambienta escenas, generalmente de manera poco perceptible al oido. Un
ejemplo de combinacién entre musica de foso y de pantalla es el filme “La
noche del cazador’ de Charles Laughton (1995), la nifia protagonista empieza

a cantar en un bote, la camara se aleja y la musica se hace sinfénica y se
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enriquece, la voz de la nifa es diegética, puesto que se reconoce de donde
viene el sonido; al alejarse la camara la melodia sigue sonando pero esta vez

pasa a ser musica de fondo.

En la Audiovision de M. Chion se expresa que en Hollywood, los estilos de
musica en su época impusieron cierto canon que se cristalizd en formulas
altamente convencionalizadas, que aun hoy en dia, nos remiten a géneros,
escenas de amor, terror, suspenso, humor, entre otras. En el siglo XX se
incorpora en el cine el sonido étnico, como instrumentos folcléricos y cantos de
fuerte referencia regional, oriental, africana, etc. El abaratamiento que supuso
la produccidon de musica con sintetizadores o computadores hizo que algunas
filmografias de paises no centrales eligieran esa forma de musicalizar filmes,
es decir lo que antes hacia una orquesta o un grupo de camaras ahora podia
ser hecho por una sola persona. Existen gran variedad de parejas de
directores- compositores, como Alfred Hitchcock - Bernard Herrmann en
peliculas como “Psicosis (1960)”, “Vértigo (1958)”, “Marnie (1964)”, “Falso
Culpable (1956)”, “Sisters (1972)”. De la misma manera encontramos a otra
pareja Steven Spielberg-John Williams, en filmes como “E.T, el extraterrestre
(1982)”, “Parque Jurasico (1993)”, “Tiburén (1975)”, “Atrapame si puedes

(2002)”, “Lincoln (2012)”, entre otros.

Por otra parte, Del Coto (2011), plantea algunas de las funciones de la musica
en el cine, entre ellas se destacan crear climas, ambientar épocas y lugares,

identificar personajes o situaciones, sustituir dialogos, cohesionar la
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discontinuidad de las imagenes, producir interpretaciones simbdlicas e
intervenir en el ritmo de la narracién, entre muchas otras. En sus comienzos la
musica sirvié para tapar el ruido del proyector, pero rapidamente estaba
ambientando lugares y épocas e introduciendo gran variedad de elementos
que ayudaban a la narracion audiovisual. “En la narracion cinematografica
clasica, la musica esta casi siempre, pero de manera imperceptible, del mismo
modo que los movimientos de camara o el montaje pasan desapercibidos con
el fin de privilegiar la historia. Cohesiona y contribuye al ritmo de la narracion
sincronicamente, ralentizando o acelerando.” (Del Coto, 2011, p.7). En los
filmes, la musica es mas discontinua, en su mayoria extradiegética o también

aparece en la narracion de autor, de época o de movimiento.

En las imagenes somos capaces de ver un filme con un tratamiento
naturalista, al sonido le exigimos que sea claro y distinto, especialmente en el
caso de la voz y los textos verbales. Michel Chion, considera que “el sonido en
el cine esta preso de una estética naturalista, de la que no ha podido
desprenderse”. (1995). Esto se reduce a que el sonido responde a una
cantidad de convenciones, entre las cuales la mas aceptada es la de la
audiciéon. Como ejemplo “M, el vampiro de Dusseldorf” de Fritz Lang (1931),
desde los créditos iniciales a la escena en que un grupo de vecinos de la
ciudad lee el diario en torno a una mesa de café. Se evidencia que no hay
musica de foso, solo el silbido del asesino, que sirve para identificarlo antes de

ver su rostro. También el juego entre voces fuera de campo con pantalla en
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negro que luego se hacen in (grupo de nifios cantando cancion infantil de tema
truculento, voz del canillita anunciando el titular que habla del asesinato), el
modo en el cual con los pocos recursos de la época se recrea el sonido de la
ciudad (bocinas, ruido de autos) y el encabalgamiento de una voz entre la
muchedumbre que lee el diario mural con la del vecino que lee el diario en el

bar.

Ahora bien, en cuanto a la importancia que tiene la musica en el cine y como
esta puede cumplir un papel fundamentalmente narrativo dentro de la historia,
nos remitimos al escrito de Samuel Larson “Pensar el sonido: Una introduccion
a la teoria y la practica del lenguaje sonoro cinematografico” (2010). A una cita
de su texto que dice: “La musica en el cine es una de las herramientas mas
poderosas con que cuenta un cineasta para mover o conmover al espectador,
para clarificar su historia o las emociones de su historia, para establecer el
ritmo y el tono, para darle profundidad a la imagen” (Larson, 2010). Desde ese
punto, el autor propone en su texto determinar cual es el proceso de la musica
en algunas peliculas especificas como: Solaris (1972), El Espejo (1975), La
Naranja Mecanica (1971), El Resplandor (1980), entre otras; y como la banda
sonora cumple un papel importante dentro de cada una de estas. Por otro
lado, Larson también plantea dos tipos de musica; la diegética y la

extradiegética.

Larson en su escrito hizo un estudio profundo que va de lo general a lo

particular, empezé hablando de los comienzos de la musica en el cine en
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donde los directores usaban fragmentos de partituras ya escritas y las
montaban en las imagenes como mejor convenia. De esta manera se

empezaron a crear unas connotaciones en la historia del cine y se empezaron
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a usar las mismas melodias en distintas peliculas. Como dice el autor: “...la

inmensa mayoria de las peliculas eran acompafiadas de un pastiche musical,
mismo que podia variar de una sala de proyeccién a otra para una misma
pelicula” (Larson, 2010, pp.190). Piezas famosas como las de Beethoven,
Mozart y Verdi fueron las mas usadas en los primeros afios en donde el cine y

el sonido empezaron a confabularse.

Estas son algunas muestras de la musica de Beethoven usada en pantalla.
- "Mi novia Polly" (2004)- Cello Sonata No. 2

- "El Coronel Chabert" (1994) - Piano Trio No. 5, Movimiento 2

- "Marea roja” (1995) - Piano Sonata No. 14

- "Fantasia" (1940) - Symphony No. 6

- "Blanco Humano" (1993) - Piano Sonata No. 23, Movimiento 3

- "Hilary y Jackie" (1998) - Piano Trio No. 7 "Archduke"

- "El senor de los caballos" (1998) - Beethoven's Cello Sonata No. 1

- "Kalifornia” (1993) - Sinfonia No. 8, Movimiento 2
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"Misery" (1990) - Piano Sonata No. 14, Movimiento 1
Beethoven's Piano Concerto No. 5
"La sociedad de los poetas muertos” (1989) - Movimiento 2
"Sin miedo a la vida" (1993) - Movimiento 3
Beethoven's Piano Sonata No. 8
— "La edad de La Inocencia"” (1993) - Movimiento 2
— "Antes del Amanecer” (1995) - Movimiento 3
— "El mundo perdido: Jurassic Park" (1997) - Movimiento 2
— "Star Trek: Insurreccion” (1998) - Movimiento 1
Ludwig van Beethoven: Sinfonia No. 9

Esta es una de las mejores composiciones musicales de todos los tiempos y

tiene una gran tradicién cinematogréfica.
Peliculas:

— “Jungla de cristal” (1988)- John McTiernan

— “La Naranja Mecanica (1971)- Stanley Kubrick

— “La alegria” (1950)- Ingmar Bergman
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Teniendo en cuenta que la incursién de las melodias en el cine tuvo gran
resonancia y que se empezo a considerar que las peliculas tenian gran éxito
gracias a la musica, los directores decidieron explorar mucho mas en este
ambito y se llegd a la conclusion que era el sonido, especificamente la musica,
la que lograba una mayor atencidon en el espectador y tenia como funcion
evocar emociones y sentimientos que la imagen sola no lograria. La industria
del cine de Hollywood es la que mejor hace uso de esta, puesto que la
aprovecha en las peliculas como elemento narrativo y aporta mucho
significado a lo que se ve en ellas. De hecho, la musica extradiegética se ha
convertido en un instrumento que no puede faltar en ningun filme porque el
espectador esta acostumbrado a que haya un acompafiamiento entre musica e
imagen. Lo especial del tema es que quien ve el producto no es consciente en
su totalidad de la musica, pero de una u otra forma sabe que esta ahi y le

pareceria absurdo no escucharla.

Por otro lado, Larson en su texto expuso un analisis general de algunas
peliculas que él considera importantes dentro del tema en cuestion. Selecciond
algunos filmes de distintos directores, entre ellos Stanley Kubrick y Andréi
Tarkovski, en donde la musica cumple un papel dentro de la narraciéon o en la
enmarcaciéon de dichas situaciones. Es pertinente, para la investigacion que se
pretende llevar a cabo, resaltar el analisis que el autor hizo sobre la pelicula
“El Resplandor’ (1980) de Stanley Kubrick ya que esta pertenece al género de

terror y es el filme de este director el que cuenta con la mayor cantidad de
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musica extradiegética, y no es por gusto o por casualidad, sino que la musica
mejor que nada cumple el papel de narrador y aporta significados importantes
a la historia. “. Podemos constatar la compenetracién de la musica con el resto
de los elementos filmicos: nunca es la musica un elemento ajeno, artificioso o
sobreimpuesto: siempre hay una sensacion organica, de pertenencia de la
musica con la trama y con lo visual.” (Larson, 2010). Kubrick es un director que
pone mucha atencion a la musica en sus peliculas y que la escogencia de la
misma es casi tan precisa y rigurosa que, como dice Larson, pocas personas
se imaginan las peliculas con otro tipo de musica. Pero no es una casualidad
que uno de sus filmes mas famosos como lo es “El Resplandor’, y que esta
categorizada en el género de terror, sea su audiovisual con mayor incursion de
musica, es interesante ver como esta hace parte de la historia y toma

protagonismo tanto o mas que los mismos personajes.

Por otra parte, se especificé un analisis de la musica en el cine, dejando a un
lado la de videojuegos, television, series y contenido en linea; puesto que el
desarrollo técnico y estético de la musica del cine no se compara con la de
estos otros medios. Tomamos como referencia la tesis doctoral de Gonzalo
Dias Yerro "El analisis de la musica cinematografica como modelo para la
propia creacion musical en el entorno audiovisual” (2011). La musica
cinematografica segun el autor se define como: “Aquella que aparece
sincronizada con la imagen en el transcurso de una producciéon audiovisual

cinematografica, sea esta de ficcion o documental, cortometraje o
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largometraje” (Gonzalo Diaz Yerro, 2011, p.20). El autor enfatiza en una cita
tomada de “La Musica de Cine The New Grove Dictionary of Music and
Musicians”, la cual dice que la musica puede ser “compuesta y arreglada,
recopilada o improvisada” y que “estd grabada como una pista sobre la
pelicula y se reproduce en perfecta sincronia con la imagen proyectada”.

(Cooke, 2001: vol. 8/ 797).

Cabe aclarar que existe una diferencia entre los términos banda sonora y
musica de cine, a pesar de que estos dos suelen confundirse como sinénimos.
Pues el término banda sonora se refiere al conjunto de todos los elementos
sonoros contenidos en una pelicula, no solo la musica sino también los
didlogos, el ambiente, sonidos directos y efectos sonoros. Explicado de mejor
manera en la siguiente cita tomada de la investigacion de tesis doctoral:
“‘creemos necesario diferenciar también entre banda sonora musical (a partir
de ahora BSM) y banda sonora no musical (...), e intentar utilizar siempre con
precision ambos términos, de manera que no se confundan. Mencionar banda
sonora no es mencionar la BSM, ya que la amplitud del primer término incluye

también dialogos, ruidos e incluso silencios”. (Lluis i Falco, 1995, p.2).

En esta postura también se exponen los dos tipos de musica en el cine.
Existen distintos dos tipos de musica segun la fuente de donde provienen, esta
la musica diegética, la cual suena dentro de la imagen, es decir que los
personajes la escuchan dentro de la historia que se esta contando, como por

ejemplo una escena de un bar, la musica que se escucha en el bar o que los
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personajes estan escuchando en el bar se entiende como musica diegética;
igualmente el espectador puede escuchar esa musica. No es necesario que el
espectador vea la fuente de donde proviene la musica, se sobreentiende que

dicha melodia proviene de un radio o reproductor.

En contraste se encuentra la musica extradiegética o incidental, definida como
aquella que no es diegética, puesto que su fuente de proveniencia no es
natural sino abstracta, el espectador no puede identificar de donde viene dicha
musica y ademas los personajes no la escuchan, es simplemente la musica
que acompafia de fondo las imagenes proyectadas. Es musica creada con la
intencion de que el publico sienta una historia mas real, creible y se produzcan

mayores emociones al ver la pelicula.

En cuanto a las funciones de la musica el autor dice que la musica original de
cine no puede alejarse de la imagen, debido a que soélo tiene sentido en
relacion con la pelicula para la que fue compuesta. Si se quiere entender la
funcionalidad de la musica, entonces se debe analizar junto con la imagen,
pues la musica sola o banda sonora musical (BSM) no tendria el mismo
sentido ni brinda un gran aporte si se separa de la pelicula. Ademas, el autor
explica las diferentes funciones dramaticas que el escritor Richard Davis
(1999) plantea en su libro “Complete guide to film scoring”, y cdmo este las
divide en tres categorias: funciones fisicas, psicolégicas y técnicas (p.141-

144).
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Las fisicas hacen referencia a que la musica complementa el movimiento que
realiza, ya sea un personaje o0 un objeto dentro de la imagen, es decir,
sincronizar el sonido y musica con los movimientos con el fin de crear una
imagen mas dinamica. Esta categoria también ayuda a relacionar un espacio
geografico como por ejemplo si una pelicula se sitia en Marruecos, el uso de
musica arabe permite contextualizar al espectador del lugar donde esta
tomando lugar la historia. La funcidn psicoldgica es la encargada de reflejar los
estados de animo de los protagonistas o cambios emocionales repentinos
como por ejemplo un enfado inesperado. Esta funcion a la vez genera o
produce un estado de animo en el espectador o alerta a la audiencia que algo
va a ocurrir. Por ultimo, se encuentra la funcién de técnicas que como escribe
Davis en su libro citado anteriormente puede dar continuidad al montaje a
pequefa escala, funcionando como transicion entre dos planos o escenas

distintas y dando unidad interna a una escena o secuencia.

Esta investigacion logré proponer y probar un nuevo método para el analisis de
musica cinematografica, evidenciado a través de la creacién propia de bandas
sonoras para 3 cortometrajes: Peliculeros (2009) de José Lobillo, Vic (2011) de
Diana Saavedra y Clara y El mar (2009) de Dany Campos. El segundo
cortometraje Vic es un video que se centra en el miedo como emocion
generadora, su musica se relaciona bastante con la de la banda sonora
compuesta por Bernard Herrmann de la pelicula “Psicosis” (1960) de Alfred

Hitchcock; esta pelicula y su BSM son el clasico ejemplo del uso de la musica
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en el género cinematografico de terror, por lo cual es un material de apoyo
significativo para la presente investigacion. Ademas a partir de ese estudio se
puede extraer mucho material complementario y de apoyo, pues lo que e
busca en el trabajo de grado es generar conciencia acerca de la gran
importancia de la musica en el cine y todos los elementos que esto conlleva,
una breve historia, sus funciones, clasificaciones y lo mas importante el uso de
este arte en peliculas de terror que es el tema principal a tratar, pues como ya
se menciond en esta investigacion se hace un pequefio analisis del uso de la
musica en “Psicosis” (1960) de Alfred Hitchcock, histéricamente uno de los
filmes mas reconocidos del género de terror en la industria del cine y por

supuesto la influencia que tuvo la musica sobre esta.

Para reiterar el gran papel que juega la musica en el cine, independientemente
del género al que pertenezca, cabe destacar las ideas del autor Marcos Azzam
Gbémez en el libro “La Musica en el cine” (2013) de Ingmar Bergman. Como
bien indica Azzam “junto a la funcion expresiva del montaje (para provocar un
efecto estético, metaférico o ritmico, entre otros posibles) se encuentra, por
aplastante obviedad, la funcion narrativa (acorde con los cambios necesarios

para seguir una accion)”. (Azzam, 2013, p. 386)

Para sustentar las funciones de la musica del séptimo arte, Azzam se basa en
el concepto “Factor de Continuidad” de Claudia Gorbman en su obra Unheard
Melodias (1987) el concepto es “para referirse a cdmo la musica aplicada al

cine puede utilizarse para fundir las discontinuidades del montaje, pues su
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continuidad auditiva parece mezclar y homogeneizar la discontinuidad visual,
espacial o temporal, que se puede ver dentro del desarrollo de una escena y/o
secuencia y a su vez entre escenas y/o secuencias distintas, por no hablar de
los desarrollos elipticos, consustanciales al arte sintactico del cine.” (Gorbman,

1987, p.192)

La musica no es la unica que aporta a la continuidad, pero definitivamente si
es uno de los elementos que contribuyen a que en la mayoria de los casos el
montaje no se vea como una sucesion de cortes o como dice el autor, se
convierta en una operacion invisible para el espectador. Afirma que “no se ha
de permitir una invisibilidad sin mas y tampoco inaudibilidad, como tantas
veces sucede con la musica, afiadamos de paso, de ninguno de los
parametros y elementos del lenguaje cinematografico, y en lo tocante a ese
montaje narrativo del que hablamos, ser en la medida de lo posible
conscientes de su artimafia (en el mejor sentido de la palabra) cuando no haya
musica, y de la contribucién de la musica al respecto cuando si la haya”.

(Azzamn, 2013, p. 386).

Asi que la musica ademas de ambientar las escenas, también establece un rol
de continuidad en las peliculas, Azzam propone un ejemplo que vale la pena
mencionar para esclarecer las ideas previamente expuestas. En la pelicula
Fanny y Alexander (1982) de Ingmar Bergman se hace uso de una musica
discontinua que ambienta y le da un toque de misterio a la escena en que

Alexander va al bafio en mitad de la noche en la casa de Isak (Un amigo de su
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abuela, quien los rescaté de su casa por el maltrato que sufrian por parte del
nuevo marido de su madre luego del fallecimiento de su padre.) El espiritu del
padre se le aparece a Alexander y él se niega a verlo y oirlo, se da paso a la
siguiente escena, pero la musica no desaparece sino hasta cuando entra el
didlogo de los personajes en la nueva imagen, en ese punto se puede notar y
establecer el “factor de continuidad” sin embargo vuelve a aparecer la misma
musica en dicha escena cuando el padrastro se dirige al cuarto de su tia
enferma quien vive con él y su esposa. El hecho de que reaparezca esa
misma pieza musical permite que el publico sienta algo parecido a lo que sinti6
en la escena anterior cuando aparece el espiritu de Oscar, “La repeticién de un
fragmento musical aporta un efecto anadido en la psique del oyente” (Azzamn,

2013, p.387).

Nuevamente cae la escena en la casa de Isak y la musica continua, pero
aparece y desaparece en varias ocasiones a lo largo de las distintas
situaciones que vive el niflo en la misteriosa casa. Una vez mas se cambia la
escena volviendo a la casa del padrastro y vuelve la musica anterior. Otro de
los momentos en la misma pelicula que presenta el autor como ejemplo de
continuidad, la cual describe como una aparente disyuncion musical, y basada
en el timbre de la musica; es cuando al inicio de la cinta, Alexander deambula
por la mansion y al cambiar de un espacio a otro la musica también parece
cambiar, sin embargo, es la misma pieza del compositor Schumann que tiene

una variacion con unos fuertes cambios entre sus secciones, aprovechado por

La musica en el cine de terror: “La profecia” y “El conjuro”



el Bergman para conseguir el efecto de discontinuidad entre el cambio de
espacios, sin necesidad de usar una nueva pieza musical y como resalta
Azzam a la vez se consigue un efecto de continuidad gracias a la continuidad
timbrica de la pieza. “Con ellos cambiamos de espacio y de situacion, pero a
su vez dentro de un espacio y situaciéon globales que siguen siendo las
mismas, y todo ello enmarcado por la musica del compositor.” (Azzam, 2013,

p. 388).

Con este tipo de analisis se rescata una vez mas la gran actuacion de la
musica en el cine, pues se nota como esta puede generar diversas
sensaciones en la audiencia, y como los cambios progresivos en la intensidad
musical o los cambios en el timbre representan sensaciones particulares. Sin
importar el modo en el que se haga uso de este arte, o incluso el uso
premeditado de los silencios en ciertos momentos, se confirma que este
importante elemento en el lenguaje cinematografico, genera un impacto

abrumador en el conjunto audiovisual de las peliculas.

El factor de continuidad resalta el elemento dramatico, y en definitiva, ayuda a
desenvolver la narrativa entre las distintas escenas y secuencias durante el
desarrollo de un filme. Las peliculas, sin importar su género, suelen tener muy
bien pensado el uso de sus piezas musicales para generar ciertas emociones
en el espectador; elementos como el tono, el timbre, la intensidad y los
silencios; se usan estratégicamente durante las escenas para producir tensién

y horror en el publico. Ademas, las piezas musicales crean continuidad y
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aportan como elemento narrativo en el desarrollo de las historias. Aunque el
interés de la presente tesis se enfoca en las peliculas de terror, también se
quiere recalcar que el uso musical para las peliculas de otros géneros es igual
de importante y lo que se pretende decir es que cada historia puede suscitar

las emociones que se quieran con el uso adecuado de la musica y silencios.

Es claro que la musica determina el tono dramatico y emocional de una
escena, sin embargo, hay autores que plantean la ausencia total de
referencialidad de la musica, y por tanto, sefalan que relacionar el terror, o el
amor, o el suspenso con un tipo determinado de musicalidad, es un asunto de

construccion cultural.

Rosa Chalkho (2018, p. 71) retoma el ejemplo de la secuencia inicial de The
Shining (1980) de Stanley Kubrick, cuando junto con la banda sonora, las
imagenes se transforman y las interpretamos como “malignas y
amenazadoras”. Con este ejemplo, la autora muestra que “la musica recubre y
modifica todos los signos en una direccion dominante” (Chalkho, 2018, p. 72).
Plantea que al silenciar la secuencia y posteriormente agregar piezas de
musica distintas, se demuestra que la musica semantiza las imagenes ya que
como dice la autora “Las imagenes sin sonido no tienen nada que permita
anticipar la sensacion o emocion” (Chalkho, 2018, p. 71), las imagenes en si
mismas estan abiertas a cualquier asociacién, con cualquier género; pero la
presencia de la musica “ancla el sentido... en uno de los tantos posibles”

(Chalkho, 2018, 72).
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El ejemplo sirve a la autora para plantear la idea de la manera como la musica
opera en el discurso audiovisual. Sin embargo, se pregunta, ¢Cuales son las
caracteristicas de la musica para connotar uno u otro sindicado? Ella plantea

dos postulados:

Por un lado, la musica y los sonidos no tienen nada en si mismos que
impliquen significaciones, aunque, en cuanto inscriben en el contexto
cinematografico se construye un sentido musical. Los significados musicales,
como los entendemos hoy, han sido creados en la modernidad, a partir de la
Teoria de los affetti, donde se elaboran paradigmas que expresan emociones
y sentimientos. Hay una ida y vuelta del sentido de la musica en las escenas

que se va atribuyendo histéricamente (Chalkho, 2018, p. 72)

En segundo lugar, plantea que los significados musicales se han consolidado
rapidamente en el siglo XX por la estrecha relaciéon que se ha producido entre
imagen cinematografica y musica. Cuando se utiliza alguna pieza clasica en
una pelicula, ésta se modifica y adquiere un sentido distinto al de la
interpretacion de la misma pieza musical en un concierto. Esto implica que el
sentido de la musica no esta en ella misma, sino en la relacion, en las
asociaciones con la imagen cinematografica que va creando codificaciones,
(Chalkho, 2018, p. 74). Asi se construyen las relaciones entre un género
musical y un género cinematografico a través de asociaciones historicas con
“sus publicos, modos de vida, de consumo, de clase, de geografia, etc.”

(Chalkho, 2018, p. 74).
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Sefiala que en la relacién entre musica y cine, hay una forma canoénica,
instalada desde el cine clasico (modo de representacion institucional de Burch
(1991), cuando con el cine sonoro en 1930 “se instala el sinfonismo Post
Romantico como estilo cuasi universal para la musica incidental, que aunque
con variantes, sigue aun hoy constituyendo el estdandar de la mdusica
cinematografica industrial” (Chalkho: 2018, p, 72). Como lo aclara la autora, la
musica incidental es la extradiegética en los términos de Michel Chion (1997),
que sirve para la creacion del clima de una escena y es el elemento
privilegiado para la representacion de sentimientos y emociones, e

indispensable en la codificacion del género (Chalkho, 2018, p. 72).

En el caso del cine de terror se utilizaron sonidos desconocidos como la
musica atonal y disonancias, apelando al temor a lo desconocido, para
significar lo misterioso y lo terrorifico. Cuando esta asociacion funcioné en el
publico, se construyé el cliché o estereotipo (Chalkho, 2018, p. 77), a través de

la leve modificacion y constante repeticion en diversas peliculas.

Este texto nos plantes que, sin duda... la muasica hace al sentido
cinematografico (Chalkho, 2018, p. 75), pero esta relacién no es ni directa, ni
simple. Como propone la autora, seria necesaria una arqueologia de los
signos musicales para comprender de dénde vienen las connotaciones y cdémo

opera exactamente en su relacién con la imagen cinematogréafica.
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Con la postura de la ultima autora, se culmind el proceso de investigacion de
diversos textos. A través de diversos estudios y analisis se logré comprender
muchos puntos claves para la presente tesis; como el papel de la musica en el
cine, su historia; y cdmo esta fue evolucionando en el tiempo, desde su uso
para disimular el sonido del proyector, hasta el uso absolutamente planeado

para aportar en la narrativa de las historias.

Por otro lado, cabe resaltar que diferentes autores aportaron a la investigacion
una serie de términos, tipologias de la musica y funciones que esta
desempena dentro de la creacion de un producto audiovisual, especialmente

en las peliculas.

Como ejemplo de un punto clave tomado como referencia, esta el aspecto
psicoldgico, el cual también es una parte fundamental que tomamos como
apoyo para el desarrollo del trabajo final. Se abordd esta perspectiva que
describe la influencia de la musica en la creacion o alteracién de emociones y
la manera en que se utiliza para manipular dichas emociones en el espectador.
Por tanto, la utilizacion de la musica en un filme es de suma relevancia para la
obtencidén de unos mejores resultados y una mejor acogida por parte de la
audiencia. Definitivamente no es lo mismo ver unas imagenes sin musica,
pues el significado puede variar considerablemente y generar emociones
diferentes a las planteadas por la narrativa del filme en el publico; es asi que
se considera un elemento clave y que por medio del trabajo de grado, se

busca que las personas tomen siempre en cuenta el uso musical en el cine y
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gue haya una mayor conciencia acerca de su presencia en la elaboracién de

las peliculas, o en cualquier tipo de creacion audiovisual.
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7. El modelo de Michel Chion: enfoque de analisis

El tema de nuestra investigacion se puede evidenciar a través de la postura
estructuralista del antropdlogo francés, Lévi-Strauss. ldentificando nociones
como sincronia y diacronia, elementos tedricos que sirvieron como
herramienta metodolégica para desarrollar sus teorias estructuralistas. A
continuacién, un fragmento tomado del libro “Mito, dpera y vanguardias. La
Musica en la obra de Lévi-Strauss” (2013). “Que la musica sea un lenguaje a la
vez inteligible e intraducible hace de la musica el misterio supremo de las
ciencias del hombre, aquel contra el cual ellas colisionan y que custodia el
secreto de su progreso. La musica y la mitologia son maquinas que suprimen
el tiempo. Tal es asi que mientras escuchamos musica, accedemos a una

especie de inmortalidad.”(Lévi-Strauss, 2013, p 224)

El estudio de Strauss sobre estructuralismo se considera un método
fundamental de analisis de las ciencias humanas, enfocado en el arte sonoro y
una analogia entre lenguaje, pintura y musica. De igual modo para Strauss las
cosas constan de estructuras que pueden ser descubiertas y analizadas en
detalle. Considerando que el lenguaje se compone de unidades minimas las
cuales se ordenan segun una serie de reglas para generar un significado. De
la misma manera reflexiona acerca de la mente en el ser humano,
concluyendo que esta organiza el conocimiento segun una logica de la que es
provista genéticamente nuestro cerebro y la cual se aplica a distintas cosas

qgue en si siguen unas leyes ya determinadas por la estructura bioldgica.
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El uso de la musica en el cine abarca diversos conceptos que deben ser
comprendidos para tener un mayor entendimiento y bases sdlidas para el
desarrollo de la investigacion. Chion trae conceptos como musica empatica y
anempatica, que seran definidos mas adelante y analiza la conexion del resto
de elementos de las peliculas. En el libro La audiovision (1993) estudia analisis
audiovisuales, aunque deja de lado los aspectos estructurales de la musica
como (melodia, armonia, ritmo, timbre, forma, etc.) en relacién con la pelicula.
Asi mismo, define el término audiovision como la manera en la que el sonido le
da valor a una imagen. Aqui juega un papel muy importante el sincronismo de
la imagen y el sonido por el principio de sincresis. La idea en el cine es crear
imagenes que al ser observadas puedan generar emociones especificas en el
espectador. Para eso hay dos modos de crear dichas emociones en relacion
con lo que se ve, con la imagen proyectada o la historia en si. En vez de
analizar dicha estructura, él se enfoca en la funcion de la banda sonora junto
con todos los otros elementos de la pelicula a partir de una vision tedrica,

semantica y simbdlica.

En primera instancia, se encuentra la musica empatica, la cual se define como
aquella que se encuentra directamente en la emocion de la escena, adaptando
elementos como el ritmo, el tono y la intensidad en funcién de cdédigos
culturales de una emocion especifica. En segunda instancia, se encuentra el
concepto de musica anempatica, es aquella que sigue su propia linea

emocional, indiferente o contraria a la de la situacion en escena, apareciendo
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poco a poco, lo cual crea tension en la situacion y refuerza las emociones del
espectador. Los dos recursos son considerablemente utilizados y cada uno es
efectivo a su manera. Como ejemplo estda Don Lockwood (Gene Kelly)
interpretando con su sombrilla en “Cantando bajo la lluvia” (1952). El efecto
que esto produce es empatico, en cambio, la misma cancién cantada por Alex
(Malcolm McDowell) en “La Naranja mecanica” (1971) mientras golpea a sus
victimas, es completamente anempatica. Un modelo de cdmo una pieza puede

traer una significacion determinada dependiendo del uso que se maneje.

Ahora bien, para ampliar los conceptos planteados en el inicio se remitid
nuevamente al libro “Audiovision” de Chion. El primer concepto llamado la
acusmatica o diegética, se refiere a todo lo que se oye y se reconoce de
donde proviene o cual es la causa de dicho sonido. Como ejemplo se pueden
resaltar la radio, el teléfono, el disco, los cuales son medios acusmaticos, son
realistas y hacen parte de la historia, pues lo escuchan los personajes y
ademas el espectador. Como dice en el libro “Su contrario es la escucha
visualizada, es decir acompafada de la vision causa / fuente. Un sonido puede
realizar dos clases de trayectos: De entrada, visualizado, luego acusmatizado
y de entrada acusmatico y solo después se visualiza” (Chion, 1993, p.62). En
la oposicion visualizado/acusmatico es donde especialmente se apoya la
nocion del Fuera de Campo. Definida como el sonido que no esta visualizado,

porque la camara no apunta hacia su fuente directamente.
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El concepto contrario a la musica diegética se conoce como musica
extradiegética, la cual se define como aquella que no pertenece a la historia,
es decir que los personajes no la escuchan, es simplemente la musica de

fondo para ambientar las escenas.

Segun este fragmento tomado del libro “Audiovisiéon” de Chion “Toda musica
que interviene en una pelicula es susceptible de funcionar en ella como una
plataforma espacio-temporal; esto quiere decir que la posicidén particular de la
musica es la de no estar sujeta a barreras de tiempo y espacio, contrariamente
a los demas elementos visuales y sonoros, que deben situarse en relacion con
la realidad diegética y con una nocion de tiempo lineal y cronolégico”. (Chion,

1993, p. 69)

Esta investigacion tiene como objetivo principal analizar, reconocer y describir,
cual es el papel que cumple la musica en el cine de terror, especificamente en
las peliculas “La Profecia” (1976) y “El Conjuro” (2013) y como ésta influye en
la recepcion del espectador. La metodologia definida se basa en un estudio
descriptivo. Se propone un andlisis del lenguaje audiovisual, escena por
escena, con el fin de descubrir las relaciones entre la musica, la imagen y la

narracion.

Con el fin de cumplir con los objetivos de la investigacion, la base
metodoldgica tomada en cuenta para el analisis, sera a partir de los diversos

estudios que ha realizado Michel Chion especialmente en sus obras “Le son
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au cinema” (1985), “La audiovisiéon” (1993) y “La musica en el cine” (1997).
Ademas otros autores seran tomados en cuenta debido a que estos también

se han enfocado en estudiar la musica en el cine.

Teniendo en cuenta los conceptos de Michel Chion, “no se ve lo mismo
cuando se oye; no se oye lo mismo cuando se ve” (Chion, 1993, p. 15) nos
enfocaremos en tratar de explicar como las bandas sonoras apoyan en la
reaccion del espectador al ver una pelicula del género ya mencionado. Por
consiguiente, este tipo de estudio involucra la observacién de ciertas peliculas
que seran escogidas teniendo en cuenta unos criterios, para luego poder

retomarlas como ejemplo del uso de la musica en las peliculas de terror.

Ahora bien, Angel Rodriguez en su libro “La Dimensién Sonora del Lenguaje
Audiovisual” (1998), revisa el concepto de lenguaje audiovisual y sus métodos
de estudio a partir de las ultimas aportaciones hechas por la psicoacustica y
por la psicologia de la percepcidén. Desde esa perspectiva, el autor propone
nuevos planteamientos sobre el rol del audio dentro del sistema sonido-
imagen, que resultan bastante provechosos tanto desde una perspectiva
analitica como desde la perspectiva productiva y profesional. A lo largo de la
obra se desarrolla un estudio muy didactico sobre el uso de los métodos de
analisis acustico y sus diversas posibilidades de aplicacion, y se propone,
también, una terminologia sistematica para nombrar y describir con eficacia los
sonidos. Finalmente, el estudio concluye en la aplicacion de todos estos

instrumentos de trabajo sobre cuestiones tan concretas como la creacién de
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espacios audiovisuales, los usos expresivos y narrativos de la sincronia
sonido-imagen o la organizacién de secuencias de imagenes mediante el

sonido.

Como resultado de las teorias planteadas por los autores mencionados, la
investigacion utiliza el método de ocultadores planteado por Michel Chion
porque permite analizar detenidamente la musica de las peliculas
mencionadas. Con este método se logra sacar diversas variables y asi poder
reunir por grupos cuales son los principios de las bandas sonoras en
momentos especificos, que evocan reacciones en los espectadores y de este

modo lograr comprobar la hipétesis planteada.

De modo similar, teniendo en cuenta los objetivos que se quieren alcanzar en
el presente trabajo, es importante un enfoque audio visivo, como el que
plantea Michel Chion, es el mas efectivo para obtener los resultados
pertinentes en la busqueda. Por supuesto no podemos olvidar los factores
acusmaticos del sonido, considerando que la investigacion se centra en la
representacion de la musica en las peliculas elegidas para ser estudiadas, las

cuales tienen un disefio sonoro con un sentido especifico.

Con base en la metodologia descriptiva, se intentara interpretar el significado
de la musica para el espectador. Este tipo de investigaciones, consisten
principalmente, en caracterizar un fendmeno o situacion concreta indicando los

rasgos mas peculiares. El objetivo como tal de esta metodologia no se limita a
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la recoleccion de datos, si no a la identificacion de las relaciones que
existen entre dos o0 mas variables. Se utilizara la expresion cualitativa
para expresar los datos. Esta expresion se define mediante simbolos verbales;
se usan en estudios cuyo unico objetivo es examinar la naturaleza de los
fendmenos. Estos a su vez proporcionan gran cantidad de informacién valiosa,

pero poseen un limitado grado de precision.

El sonido ambiental y la musica son elementos fundamentales que se usan
como herramienta en el género de terror para transmitir susto y miedo al
espectador. La idea con el uso de la musica es acompafar la imagen para
resaltar e intensificar las emociones de terror en la audiencia, e incluso asustar
con una inesperada aparicion de sonidos sin que esté sucediendo nada
significativo en pantalla. Una buena composicion en una partitura es a la que
se le puede atribuir el efecto escalofriante que produce en el publico y el

recuerdo que perdura en la cabeza del espectador.
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7.1 La técnica de los ocultadores e instrumento de analisis

Con el fin de recolectar datos para el trabajo de investigacion se hara uso
de varias herramientas que servirAn como apoyo para obtener la
informacion necesaria. Se realizara una indagacion que sustente la tesis a
través de previas investigaciones, libros, y articulos. Con el objetivo de
justificar la parte tedrica de los datos recopilados y lograr hacer un analisis
detallado del uso de la musica en las peliculas de terror, se desglosaron
los elementos que componen las escenas de una pelicula de este género,
se escogieron dos peliculas de dos épocas distintas La Profecia (1976) y
El Conjuro (2013), para mostrar audiovisualmente lo que la investigaciéon
pretende desarrollar y probar. En cada filme se tomaran fragmentos para
analizar y descubrir cuales son las caracteristicas y elementos que
conforman dichas peliculas, enfocado hacia la musica en conjunto con la
imagen, los cuales son elementos fundamentales dentro de los productos
audiovisuales en general, que se encargan de generar alteracion en las

emociones del espectador e interviene en su experiencia.

Lo que se busca con este disefio del instrumento, es que sirva de apoyo
para la obtencién de la informacién necesaria que cumpla con el objetivo
general de la investigacion, el cual es; analizar y comprender cual es el
papel que cumple la musica en el cine de terror y como ésta interviene en
la experiencia del espectador. Asi mismo se lograra resolver también unos

objetivos especificos, los cuales se definieron de la siguiente manera;
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identificar si la musica es incidental, es decir se escucha por momentos, o
si por el contrario permanece en todo el filme. Determinar cdmo la musica
cobra importancia sobre la imagen en los momentos de tensiéon y por
ultimo determinar la manera en que la musica tiene un sentido narrativo
dentro de la imagen y cédmo por medio de la influencia de la banda sonora,
el espectador puede llegar a sentir mayor miedo o intensificar emociones y

sensaciones determinadas.

Con el método de ocultadores planteado por Michel Chion, se lograran
sacar diversas variables y asi poder reunir por grupos cuales son los
principios de las bandas sonoras en momentos especificos que evocan
reacciones en los espectadores y de este modo lograr comprobar nuestras

hipotesis.

De acuerdo con lo anterior, el estudio se centrara en el analisis de las
diferentes variables definidas por Michel Chion. Como primera variable a
analizar, se encuentra; la musica de fondo, que es la misma extradiegética
o incidental previamente definida. También esta; la musica de pantalla,
que al contrario de la anterior es conocida propiamente como la musica
diegética. Ambos términos ayudan a analizar las peliculas desde
diferentes angulos ya que al identificar cada una de estas, se logra ver
cémo varia el sonido desde diferentes perspectivas y qué tanto influye en
la pelicula y en las emociones y sensaciones del espectador. Como

tercera variable, se encuentra el silencio, el cual se definen en un articulo
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de “La Revista Internacional de Comunicacién Audiovisual, publicidad y
literatura como; una materia expresiva, siempre significativa, la esencia
del silencio es el contraste necesario para poder percibirlo; la ambiguedad
ya que el silencio no puede referenciar por si sélo un objeto o concepto
concreto; y la dependencia de su contexto comunicativo. El silencio

audiovisual, posee tres caracteristicas;
— Constante significacion, ya que responde a la voluntad del realizados

— Interacciéon multiple, ya que esta modulado por todos los elementos

audiovisuales

— Adscripcién al presente, con la imposibilidad de referirse a otro tiempo

filmico que no es el ‘Aqui y ahora’ (Torras i Segura, D. 2014)

Esta variable también hace parte importante dentro del presente analisis,
puesto que la mayoria de las peliculas de terror se caracterizan por el uso
de silencios muy notorios, los cuales permiten transmitir mayor temor a la
audiencia, ademas de anticipar a las situaciones que estan por venir.
Existe un contraste y un uso magnifico entre musica y silencios.
Como cuarta variable, estan los femas musicales que se encuentran
dentro de las peliculas, estos se definen como el sonido o pieza completa
de una pelicula, compuesta por diversas pistas de audio, posee un enorme
impacto en las emociones del espectador, ya que logra enviar diferentes

mensajes a través de los sonidos correspondientes. Muchas veces se
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impone por encima de la imagen y logra superar en habilidad. Como quinta
variable encontramos los rasgos diferenciales, se definen como esos
sonidos muy agudos que a veces acompanan la musica en algun
momento tensionante de la pelicula; son sonidos caracteristicos los cuales
pretenden marcar un momento de la pelicula y generalmente aparecen

inesperadamente.

Es de gran importancia identificar en qué partes de la musica se
encuentran estos rasgos, debido a que el espectador logra darse cuenta
de que hay algo mas que quiere darle fuerza a lo que escucha y ve y asi
se logra dar a entender qué tanto influye en el espectador. Otra variable
que se va a analizar, es la de los puntos de sincronizacion o sincresis, los
cuales se definen como un momento relevante de encuentro sincrénico
entre un instante sonoro y uno visual, un punto en el que el efecto de
sincresis esta mas acentuado. En una secuencia el punto de

sincronizacion puede producirse en:

— Cortes cut-cut del sonido y la imagen: Doble ruptura inesperada y

sincronia en el flujo audiovisual.

— Punto de sincronizacién de convergencia: Puntuacion por la

coincidencia en un punto de un sonido y una imagen antes separados.

— Efecto de fortisimo visual: Cuando el punto de sincronizacién recae en

un primer plano.
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Esta variable permite analizar la relacién que existe entre el sonido y la
imagen, en cada una de las peliculas. De esta forma se logra dar a
entender en qué punto es donde se pretende mostrar la funcién del sonido
en cuanto a que si logra o no transformar el texto y el mensaje que
transmite una imagen como tal. De acuerdo al analisis y objetivos
planteados en el trabajo de grado, es muy importante encontrar momentos
en donde el fendmeno visual, bien sea real o no, concuerde con el sonido
puesto en pantalla. No es totalmente automatico, sino que esta en funcion

del sentido y se organiza.

Como sexta variable se encuentra la disonancia, la cual esta definida
como la falta de conformidad, correspondencia o proporcion entre dos o
mas cosas, es decir falta de armonia entre varios sonidos o notas
musicales emitidos simultaneamente, provocando wuna sensacion
desagradable al oido. Esta variable es un medio muy utilizado y muy
caracteristico de las peliculas de terror, generando estados de
inconformidad e intranquilidad en el espectador, dado que, el sonido
escuchado no tiene armonia entre si, cosa que incomoda al cerebro, a
causa de la falta de organizacion entre los sonidos. Se utilizan para
provocar o evocar momentos de tension en el espectador. Es importante
saber cuales son los puntos de mas tensidon en cada una de las peliculas,
para entender qué tanto estos influyen en la reaccion de las personas

frente a la misma.
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La séptima variable tomada de la postura de Chion es la anticipacion, en la
que las imagenes y el sonido tienen tendencias, indican direcciones,
evolucionan de una manera determinada que crea una expectativa la cual
sera luego resuelta o contrariada. El efecto de anticipacién es mayormente
utilizado en la musica, las curvas dinamicas, las cadencias, las secuencias
melddicas o ritmicas y una cierta evolucion del material. Esta variable
aporta a la investigacién porque crean una expectativa que, confirmada o
negada por el paso posterior, anticipan un movimiento, que en nuestro

geénero filmico es muy utilizado.

Las ultimas dos variables que se van a explicar a continuacion, son de
gran importancia para el analisis, puesto que ambas dentro de sus
diferentes definiciones, ayudan a entender como la musica refuerza la
trama de las peliculas, cuales y como son los elementos que utilizan y
cdmo esto evoca en el espectador diferentes reacciones y emociones. La
primera es la musica anempatica, se define como aquella que se muestra
indiferente ante la situacion, progresando de manera regular, impavida e
ineluctable, como un texto escrito. Esto provoca la intensificacién de la
situacion. En general refuerzan en las peliculas la emocién individual de
los personajes y del espectador en la medida misma en que fingen ignorar.
Por dultimo, se encuentra la mdsica empatica, aquella que participa
directamente en la emocioén de la escena, adaptando el ritmo, el tono y el

fraseo en funcion de codigos culturales de la tristeza, la alegria, la emocién
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y el movimiento.

Para lograr definir, repasar y concluir las variables anteriores, el analisis se
llevara a cabo de la siguiente manera. Se cred un instrumento de estudio
basado en una matriz y dos momentos de analisis. En esta matriz se
plantea un cuadro de doble entrada, en el cual se pondran los resultados
obtenidos después de ver las peliculas; dentro de dicho cuadro se va a

explicaran tres puntos importantes;

— Se generara una explicacion de lo que es ver las peliculas con sonido y

sin imagen.
— Se brindara otra explicacion de lo que es imagen sin sonido.

— Por ultimo, se llevara a cabo la explicacion de lo que es ver la pelicula
con sonido e imagen en conjunto. En este punto es donde se
completara el cuadro de doble entrada, puesto que es ahi donde la

pelicula esta totalmente sincronizada.

En cuanto a los dos momentos de analisis, el primero es la interpretacion
del instrumento, una explicacién detallada de los datos arrojados en la
observacion; y el segundo momento, es un analisis relacional, en donde se
plante6 una comparacion de ambas peliculas en cuanto a los resultados

obtenidos en el cuadro de doble entrada.
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INSTRUMENTO DE ANALISIS

CATEGORIAS Escena 1 Escena 2...

Musica de pantalla (Diegética)

Musica de fondo (Extradiegética)

Silencios

Temas musicales

Rasgos diferenciales

Sincresis

Disonancia

Anticipacion

Musica anempatica

Musica empatica

Después de utilizar el instrumento de andlisis, en un segundo momento
metodoldgico, se hara la valoracién del cuadro de doble entrada, en el se
planteara una explicacion detallada de lo que se encontré en cada una de
las peliculas analizadas. En tal punto se especificaran los hallazgos en
cada una de las variables planteadas por Michel Chion, definidas

anteriormente.

En un tercer momento, se presentaran los resultados. En este punto se
utilizara toda la informacion obtenida en el analisis de cada pelicula y se
estableceran las relaciones entre las dos peliculas. Se identificaran
recurrencias y variaciones entre ambas peliculas, se definiran criterios en
donde se explique qué se repite, o si la musica se aplica de la misma

manera en cada una.
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8. Analisis de La Profecia (1976)

FICHA TECNICA

Titulo Original: | The Omen

Ano: 1976

Nacionalidad: Estados Unidos

Direccion: Richard Donner

Reparto: Gregory Peck, Lee Remick, David Warner, Billy
Whitelaw, Harvey Stephens, Leo McKern, Patrick
Trougthon, Robert Rietty, Martin Benson

Guion: David Seltzer
Musica: Jerry Goldsmith
Fotografia: Gilbert Taylor
Productora: 20th Century Fox
Duracion: 111 minutos

1977: Oscar Mejor banda sonora original. 2
nominaciones
1977: Globos de Oro, Nominada Mejor actor revelacion

Premios (Harvey Stephens)

obtenidos: 1977: Premios BAFTA: Nominada a mejor actriz
secundaria (Billie Whitelaw)
1977: Sindicato de Guionistas (WGA): Nominada a

Mejor guién original drama
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Argumento

Robert Thron (Liev Schreiber) es un diplomatico
americano de alto rango. Kathryn (Julia Stiles) su muijer,
ha tenido una perdida durante el parto, pero ella todavia
no sabe que su hijo recién nacido ha muerto. El padre
Brennan (Patrick Troughton) sacerdote del hospital, le
da a Thorn un bebé, el cual nacié esa misma noche en
el hospital y cuya madre ha fallecido durante el parto. El
cura le entrega el nifo, y le apremia para que lo acepte
como si fuera suyo. Por otro lado, Kathryn nunca se
enterara de la verdad y le pone por nombre Damien.
Parece ser que Thorn ha tomado la decision correcta.
Pero ciertos acontecimientos que aparentemente giran
en torno a Damien (Seamus Davey-Fitzpatrick) los
cuales son profundamente perturbadores, indican que
algo malo pasa con él. Thorn comprende la verdad y
entiende que Damien no es un nifio normal, es el
Anticristo. Este, segun la profecia, es el que recibira su
poder directamente de Satan para crear un reino en la
tierra, senalando el comienzo del Armagedon. De modo
que Thorn debera hacer un ultimo sacrificio para evitar

el indescriptible terror que aguarda al mundo.
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8.1Musica en La Profecia: aplicacion del instrumento de analisis

La Profecia (1976)

Escena 1 Escena 2
Min 3:12 aparece la
musica por primera vez,

acompana la acciones de

los personajes. Ambienta
la escena

Min 2:25 aparece un
silencio expresivo durante
los dialogos

Escena 3

Min 3:19 continua la
misma musica de la
escena anterior

Escena 4 Escena 5

Min 5:08 continua la
musica, esta acompaiia la
accion. Se escucha en
armonia. Es no incidental

Min 3:12 se escucha una | Min 3:20 se escucha una | Min 5:10 se escucha una

melodia i

melodia i

Min 1:30 los sonidos que

se escuchan van acorde a

los elementos que vemos
en la escena

Min 3:13 la mUsica
concuerda con el
ambiente de la escena

Min 3:33 las notas del
piano se intensifican para
darle mas misterio a la
accién

Min 3:34 el sonido del
piano que se intensifica,
anticipa al espectador de

que algo va a suceder

Min 3:33 la musica hace
un acompafiamiento, cada
vez la camara se acerca o

se aleja y la musica hace

la misma funcién

melodia instrumental

Min 5:54 los sonidos que se
escuchan van acorde a los
elementos que vemos en la escena

Min 5:12 la melodia
concuerda con el
ambiente de la escena,
genera empatia total,
debido a que esta
intensifica la accion de
amor que se genera entre
Ron y Lili por el nuevo

e
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La Profecia (1976)

Escena 6 Escena 7 Escena 8 Escena 9 Escena 10

Min 6:47 Aparece de
nuevo masica incidental.
Acompafia la accién y
acontecimientos de la

escena

Min 7:53 acompafiamiento
alos personajes, la
musica en funcién de
resaltar la felicidad de
Kathie

Min 9:10 continua la musica de la
escena anterior. Min
10:09 se presenta un giro en la
musica y en la historia

Min 7:06 continua la
musicade la escena
anterior, la cual es no
incidental

Min 7:06 continua la
musica no incidental

Min 7:53 se escucha una
melodia instrumental en
donde resalta sonidos de
un piano

Min 6:47 se escucha una | Min 7:06 se escucha una | Min 7:20 se escucha una
melodia instrumental melodia instrumental melodia instrumental

Min 9:10 se escucha una melodia
instrumental

Min 10:10 se escucha un sonido
fuerte , el cual marca un momento
de la escena y es la desaparicion de
Damien. Min 10:26 se
escucha un arpa cuando Damian
aparece

Min 9:08 punto de sincronizacion
acentuado ya que se abre un tejido
o bien una nueva escena

Min 10:10 el sonido y la imagen
tiene cierta tendencia de
acontecimiento. Le avisa al
espectador de que algo va a
suceder

Min 7:53 la mUsica va
acorde a la emocion, esta
genera una emocion
romantica debido a que
aparecen Robert y
Kathryn.

Min 9:05 la musica se
intensifica debido a que la
accién aumenta

Min 7:07 la masica va Min 7:20 la muasica va
acorde a la emocion y acorde a la emocion y
narrativa del momento en | narrativa del momento en

escena escena

Min 9:10 la musica acompafia la
escena romantica. Min 10:20 la
musica cambia debido a que ocurre
algo con Damien

Min 6:57 la musica incluye
nuevos instrumentos, en
el momento en que los

personjaes se abrazan.

La musica en el cine de terror: “La profecia” y “El conjuro”
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La Profecia

(1976)

Escena 11

Escena 12

Escena 13

Escena 14

Escena 15

Min 13:42 se escucha una
musica de feria, la cual es
incidental

Min 11:03 es una musica
no incidental, acompana
la escena

Min 17:37 aparece la

incidental.

musica en escena, es no

Min 19:45 la masica
acompana las acciones
del fotografo, en el cuarto
de revelado . Las notas
van en creciente, lo que
anticipa el descubrimiento
de un suceso

Min 11:03 se escucha una
melodia instrumental

Min 17:37 se escucha un:
melodia instrumental

a

Min 12:17 aparece un

perro en escena,esto se

enmarca con la

intercalacion de dos notas

y la intensificacion de
estas

Min 14:10 vuelve a
aparecer el perro en la
escena y escuchamos el
mismo corte de musica.
Se entiende que el perro

narrativa

tiene un valor dentro de la

19:31 la musica se
escucha mas fuerte
cuando aparece el
fotografo.
Min19:35 En los

piano se escuchan en
primer plano

momentos de obsturacion
del fotografo, las notas del

19:47 se escucha un
sintetizador, cuando el
fotografo esta revelando
una foto. También suenan
las manesillas de un reloj
que no se ve. Esto es
diegético
Min 20:12 se escuchan
sonidos agudos, frente a

la fotografia revelada

Min 13:52 se escucha el
sonido de la camara y se
ve la camara disparando.
Tanto la imagen como el
sonido coinciden en el
mismo momento

Min 14:15 se escucha el
sonido de la cdmara y se
ve la camara disparando.
Tanto la imagen como el
sonido coinciden en el
mismo momento

Min 19:40 se escucha el
sonido de captura de la
camara. En donde tanto
imagen como sonido
coinciden

Min 20:33 los sonidos que se
escuchan van acorde a los

elementos que vemos en la escena

Min 12:24 se escucha la
falta de armonia de las
notas musicales que se
intensifican mediante los
cambios de planos

Min 14:10 se escucha la
falta de armonia de las
notas musicales que se
intensifican mediante los
cambios de planos

Min 19:54 se escuchan
sonidos poco armonicos,
los cuales hacne
referencia a la apricién del
fotografo.

Min 12:20 El sonido y la
imagen tiene tendencia al
acontecimiento.

Min 14:15 El sonido y la

imagen tiene tendencia al

acontecimiento.

Min 19:43 se escucha el
sonido de las manesillas

a un acontecimiento

de un reloj, lo que anticipa

Se anticipa la accion del
fotografo, mediante
sonidos de rasgo
diferencia

La musica concuerda con
el ambiente de la escena

Min 17:19 la musica se
ajusta a los dialogos de
los personajes y se
acomoda al ritmo de los
mismo

La musica concuerda con
el ambiente de la escena

La musica en el cine de terror: “La profecia” y “El conjuro”
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La Profecia (1976)

Escena 16 Escena 17 Escena 18 Escena 19 Escena 20

Min 23:31 aparece la
musica en escena.No la
escuchan los personajes
en escena

Min 23:50 se escuchan
las notas de piano las
cuales se intensifican,

marcando un momento de
la pelicula, en donde la
nueva nifiera se conoce
con Damien

Min 20:33 los sonidos que |Min 21:01 los sonidos que Min 22:12 los sonidos que

se escuchan van acorde a

los elementos que vemos | los elementos que vemos los elementos que vemos
en la escena en la escena en la escena

Min 21:01 los sonidos que se
escuchan van acorde a los
elementos que vemos en la escena

Tanto la imagen como el
sonido tienen cierta
tendencia, lo cual anticipa

Min 23:48 la musica
ajusta el ritmo y se
intensifica, una vez la
nifiera deja de hablar y se
observa la reaccion del
nifio

La musica en el cine de terror: “La profecia” y “El conjuro”
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La Profecia (1976)

Escena 23

Escena 21 Escena 22 Escena 24 Escena 25

Min 27:19 la musica que
sale del tocadiscos es
diegetica, ya que vemos
de donde proviene el
sonido y hace parte de la
escena, los personajes la

escuchan.

Min 32:29 la musica que acompafia

al personaje, tiene como funcion

Min 31:07 la musica que ambientar la escena

acompafia a Damian y su | (extradiegética). Min 32:54
madre, es armoniosa y Thorn ve al sacerdote , la musica
suave, indica felicidad | cambia el ritmo y tono. Se entiende
que ese perosnaje tiene incidencia
sobre Thorn

Min 25:23 aparece la
musica. Acompana la
escena. Es no incidental

Min 30:10 aparecen
silencios expresivos
durante los dialogos

Min 25:23 se escucha una
melodia instrumental
Min 26:41 Suena una
melodia llamada "Ave

Satani"

Min 31:07 se escucha una
melodia instrumental Min | Min 32:29 se escucha una melodia
32:01 suena una melodia instrumental

llamada "Ave Satani"

Min 25:23 se escuchan
las campanas de la iglesia
en segundo plano, a
medida que se acerca el
carro, el sonido se amplia

y la camara se acerca

Min 31:45 se escucha un
silvido que entra a cuadro,

cada vez que Damian se Min 33:00 se escuchan sonidos

mas a Damian. acerca a los agudos, un de
Min 25:41 Damian ve la Min 31:58 Damian mira a | la escena, en donde el sacerdote
cruz de laiglesia, la la jirafa, un coro entra a influye en Thorn

musica cambia .

Min 26:39 aparece en
primer plano la cruz de la
iglesia y empieza a sonar
un coro.

cuadro y se incrementa a
la vez que la mirada de él

Min 26:54 los sonidos que

se escuchan van acorde a

los elementos que vemos
en la escena

Min 29:43 los sonidos que
emite el perro, coinciden
con laimagen

Min 33:00 los sonidos no son
armonicos, generando una

sensacion desagradable
Min 25:48 se escuchan
sonidos instrumentales Min 32:16 se escuchan
que generan anticipacion coros, mientras Damien Min 33:05 con la aparicion del
a la accion que sucede. mira a las girafas. Esto | sacerdote y el sonido anticipa a un
Min 26:35 se escuchan anticipa a un momento el cual tiene tendencia

unos violines anticipando acontecimiento

un acontecimiento

Min 26:28 la musica se
acopla a las emociones
de Damian. Cada vez que
se acerca mas a la iglesia,
la misica sube el tono .
Min 26:47 Damian ataca a
su madre, la musica se
aumenta a medida que €l
se descontrola

La musica concuerda con
el ambiente de la escena,
participa con la emocién

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

’| La musica concuerda con
el ambiente de la escena

La musica en el cine de terror: “La profecia” y “El conjuro”
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La Profecia (1976)

Escena 21

Escena 22

Escena 23

Escena 24

Escena 25

Min 27:19 la musica que
sale del tocadiscos es
diegetica, ya que vemos
de donde proviene el
sonido y hace parte de la
escena, los personajes la
escuchan.

Min 25:23 aparece la
musica. Acompafia la
escena. Es no incidental

Min 31:07 la musica que
acompafia a Damian y su
madre, es armoniosa y
suave, indica felicidad

Min 32:29 la musica que acompana
al personaje, tiene como funcién
ambientar la escena
(extradiegética). Min 32:54
Thorn ve al sacerdote , la mUsica
cambia el ritmo y tono. Se entiende
que ese perosnaje tiene incidencia
sobre Thorn

Min 30:10 aparecen
silencios expresivos
durante los dialogos

Min 25:23 se escucha una
melodia instrumental
Min 26:41 Suena una
melodia llamada "Ave
Satani"

Min 31:07 se escucha una
melodia instrumental Min
32:01 suena una melodia
llamada "Ave Satani"

Min 32:29 se escucha una melodia
instrumental

Min 25:23 se escuchan
las campanas de la iglesia
en segundo plano, a
medida que se acerca el
carro, el sonido se amplia
y la cdmara se acerca
mas a Damian.
Min 25:41 Damian ve la
cruz de laiglesia, la
musica cambia .
Min 26:39 aparece en
primer plano la cruz de la
iglesia y empieza a sonar
un coro.

Min 31:45 se escucha un
silvido que entra a cuadro,
cada vez que Damian se
acerca a los animales.
Min 31:58 Damian mira a
la jirafa, un coro entra a
cuadro y se incrementa a
la vez que la mirada de él

Min 33:00 se escuchan sonidos

agudos, marcando un momento de

la escena, en donde el sacerdote
influye en Thorn

Min 26:54 los sonidos que
se escuchan van acorde a
los elementos que vemos
en la escena

Min 29:43 los sonidos que
emite el perro, coinciden

con laimagen

Min 33:00 los sonidos no son
armonicos, generando una
sensacion desagradable

Min 25:48 se escuchan
sonidos instrumentales
que generan anticipacion
a la accion que sucede.
Min 26:35 se escuchan
unos violines anticipando
un acontecimiento

Min 32:16 se escuchan
coros, mientras Damien
mira a las girafas. Esto
anticipa a un
acontecimiento

Min 33:05 con la aparicion del
sacerdote y el sonido anticipa a un
momento el cual tiene tendencia

Min 26:28 la musica se
acopla a las emociones
de Damian. Cada vez que
se acerca mas a la iglesia,
la musica sube el tono .
Min 26:47 Damian ataca a
su madre, la musica se
aumenta a medida que él
se descontrola

La mUsica concuerda con
el ambiente de la escena

La masica concuerda con
el ambiente de la escena,
participa con la emocion

La mUsica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica en el cine de terror: “La profecia” y “El conjuro”
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La Profecia (1976)

Escena 33 Escena 34 Escena 35

Escena 31 Escena 32

Min 45:52 se escucha una

musica que entra a Min 50:05 la musica entra a cuadro,
cuadro, la cual tiene posee cierta velocidad y misterio. Es
pausas, esta acompana la no incidental
confucion de Kathie

Min 44:40 hay un silencio
expresivo. Es un corte
seco de la musica en el
momento en que aparece
el sacerdote

Min 48:19 se escuchan
silencios expresivos
durante los dialogos

Min 51:15 se escuchan silencios
durante el accidente de Kathie

Min 50:05 suena una melodia
llamada "Ave Satani"

Min 45:51 se escucha una
melodia instrumental

Min 47:46 entran a cuadro
unos violines que se
acentuan con la accién de

Thorn cuando abre el
periodico

Min 49:54 el tono cada vez se hace
mas fuerte, entra a cuadro en el
momento en que la nifiera planea la
muerte de Kathie

Min 49:28 los sonidos que [Min 49:39 los sonidos que Min 50:05 los sonidos que se
se escuchan van acorde a |se escuchan van acorde a escuchan van acorde a los
los elementos que vemos | los elementos que vemos elementos los cuales tienen
en la escena en la escena tendencia

Min 50:05 el sonido del triciclo
anticipa a un acontecimiento

Min 47:46 Tanto imagen
ccomo sonido tiene
tendencia, lo que anticipa
a un acontecimiento

Min 47:42 la musica va en
creciente y llega a su
tomo mas alto, cuando
Thorn mira el periodico,
su funcién es acompafiar
la accion y los
movimientos del
personaje

La masica concuerda con el
ambiente de la escena y participa
directamente con la emocién

La musica en el cine de terror: “La profecia” y “El conjuro”
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.
La Profecia (1976)
Escena 36 Escena 37 Escena 38 Escena 39 Escena 40
Min 1:00:17 la musica
entra suavemente a
Min 53:06 la musica entra Min 54:58 las notas fxllea:{‘:élzgr:lf'on:r':eir;?a
a cuadro suavemnte, la | musicales del piano y los | & b ot pm’e‘;i o in 1:02:
situacion en imagen es violines son fuertes, la Min 1:02:06 la musi ca musica de la escena
tragica. Esta ademas musica ambienta lo que tiene .un é inclucion de anterior. Es no incidental,
acompana los dialogos |sucede en la narrativa. Es nuevos instrumentos que solo de ambiente
del médico musica extradiegética acompatian la
visualizacion de una foto
por parte de Thorn
Min 1:03:06 se escuchan silencios
expresivos durante los dialogos

Min 52:44 se escuchan
silencios expresivos
durante los dialogos

Min 45:51 se escucha una
melodia instrumental

Min 53:40 se escuchan

ciertos tonos agudos

dentro de la melodia.

Min 54:25 la frecuencia es

baja, Kathie le dice a su

esposo que la proteja de
su hijo

Min 54:31 tanto la imagen
como el sonido tienen

tendencia, lo que anticipa
a un acontecimiento

Min 59:13 se escuchan
silencios expresivos
durante los dialogos

Min 1:00:17 se escucha
una melodia instrumental

Min 1:02:09 se escuchan
ciertos sonidos de
violines, los cuales son
agudos que pertenecen a
la melodia, marcan un
momento importante en la
escena

Min 1:02:23 los sonidos

que suenan, coinciden
con la imagen

Min 56:34 los sonidos que
suenan en la escena,
coinciden con la imagen
visual en el mismo
momento

La musica que aumenta

su volumen anticipa los

hechos que estan por
suceder

Min 1:00:14 la musica
tiene pausas
intermitentes, cuando el
fotografo le cuenta a
Thorn sobre lo que ha

1:00:14 la musica es con
descubierto

. pausas intermitentes,

La musica concuerda con

. cuando el fotografo le

el ambiente de la escena cuenato a Thorn sobre lo
que ha descubierto

Min 1:03:06 los sonidos que
suenan, coinciden con la imagen

La musica en el cine de terror: “La profecia” y “El conjuro”




La Profecia (1976)

Escena 41 Escena 42 Escena 43 Escena 44 Escena 45

Min 1:05:14 los sonidos | Min 1:07:09 los sonidos
que se escuchan van que se escuchan van
acorde a los elementos acorde a los elementos
que vemos en la escena | que vemos en la escena

Min 1:04:05 los sonidos | Min 1:04:30 los sonidos
que suenan, coinciden que suenan en escena,
con laimagen coinciden con la imagen

Min 1:08:36 en escena se escuchan
las campanas lo que anticipa a una
contecimiento

La musica en el cine de terror: “La profecia” y “El conjuro” &)




La Profecia (1976)

Escena 46

Escena 47

Escena 48

Escena 49

Escena 50

Min 1:09:27 aparece
musica en escena. Esta
acompania y refuerza las
acciones. Es no incidental

Min 1:10:37 sigue la
musica de la escena
anterior. Es no incidental.
Solo acompaiia y
refuerza las acciones

Min 1:13:03 entra en
escena musica, esta
acompafia la accion del
padre escribiendo sobre
una piedra. Es no
incidental

Min 1:17:13 aparece musica en
escena. Solo acompana las
acciones. Es no Incidental

Min 1:11:56 se escuchan
silencios expresivos
durante los dialogos

Min 1:09:27 se escucha
una melodia instrumental

Min 1:10:37 se escucha
una melodia instrumental

Min 1:13:03 se escucha
una melodia instrumental

Min 1:17:13 se escucha una
melodia instrumental Min
1:18:35 suena una melodia llamada
"Ave Satani"

Min 1:10:25 la mUsica se
intensifica, marcando un
momento importante
frente al hallazgo del
padre Spiletto

Min 1:17:11 se escucha un chillido
agudo que aturde, cuando el
fotografo encuentra la tumba de la
verdadera mama de Damian.
Min 1:18:43 suena el coro cuando
se abre un ataud. Min 1:22:14 hay
una variacién en la musica, cuando
Thorn abre otro ataud,la musica le
da un valo grotezco a lo que se ve

Min 1:15:17 los sonidos
que se escuchan van
acorde a los elementos
que vemos en la escena

Min 1:19:44 el sonido del perro
grufiendo coincide con la imagen
del mismo en escena

Min 1:12:23 se escuchan
unas campanas, tanto
imagen como sonido
tienen tendecia y
anticipan a un
acontecimiento

Min 1:13:06 se vuelven a

escuchar las campanas,

Anticipa los hechos que
van a suceder

Min 1:17:53 se escucha un respiro
fuerte de un perro. Esto anticipa a
un acontecimiento

Min 1:09:27 la musica
acompaiia los pasos de
los personajes, a medida
que se van adentrando a

la iglesia, la musica se

vuelve mas fuerte

Min 1:13:03 la musica
concuerda con el
ambiente de la escena

Min 1:17:28 entran a cuadro dos
notas agudas del piano, estas
acompafian los gestos de Thorn

La musica en el cine de terror: “La profecia” y “El conjuro”



La Profecia (1976)

Escena 51

Escena 52

Escena 53

Escena 54

Escena 55

Min 1:24:07 la mUsica
aparece en escena.
Acompanfa las acciones
que pasan en escena. Es
no incidental

Min 1:25:28 la mUsica
acompania el sufrimiento
de Thorn, por la muerte
de su esposa. Las notas
son graves y largas

Min 1:26:01 continua la
misma musica de la
escena anterior.

Min 1:34:00 el piano va en
creciente. Muere el
fotografo y la musica sube
el tono a medida que la
camara se acerca

Min 1:28:25 se escucha una musica,
la cual ambienta la escena. Es no

incidental

Min 1:27:13 se escuchan
silencios expresivos
durante los dialogos

Min 1:24:24 suena una
melodia llamada "Ave
Satani"

Min 1:25:28 se escucha
una melodia instrumental

Min 1:28:25 se escuchan unos

cantos

Min 1:24:18 suena el coro,
cuando se ve entrar a la
enfermera. En este punto
ya se entiende que
suenan cada vez que se
manifiesta el "diablo”
dentro de la historia

Min 1:26:06 el fotografo
entra a la casa de Thorn,
las notas del piano son
mas rapidas y emanan
cierto misterio

Min 1:22:53 los sonidos
que se escuchan
coinciden con lo que
vemos en la escena

Min 1:24:50 el sonido del
telefono coincide con la
imagen del mismo

Punto de sincronizacion
cut-cut la imagen y el
sonido cortan al mismo
tiempo, dan paso a una
nueva escena

La musica tiene armonia
con la escena y permite
que el espectador
interprete las emociones
de los personajes

La musica que aumenta
su volumen anticipa los
hechos que estan por
suceder

Min 1:24:05 la musica va
en creciente, es la muerte
de Damian. Alcanza su
punto maximo cuando
vemos a la nifiera

La musica tiene armonia
con la escena y permite
que el espectador
interprete las emociones
de los personajes

La masica concuerda con
el ambiente de la escena

La musica tiene armonia con la
escena y permite que el espectador
interprete las emociones de los

personajes

La musica en el cine de terror: “La profecia” y “El conjuro”
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La Profecia (1976)

La Profecia (1976)

Escena 56

Escena 57

Escena 58

Escena 59

Escena 60

Escena 61

Escena 62

Min 1:47:06 suenan unas
trompetas. La musica es
diegética porque vemos
quienes tocan el
instrumento

Min 1:34:06 aparece la
musica en escena, frente
a la muerte del fotografo.

Es no incidental

Min 1:34:28 continua la

musica de la escena

anterior, la cual es no
incidental

Min 1:37:49 Thorn entra a
su cuarto y recuerda a
Kathie. Por medio de la
musica se evidencia su

tristeza al recordarla

Min 1:41:13 la enfermera
se lanza encima de Thorn.
La musica empieza justo

en ese momento con
golpes de notas musicales
que van creciento en tono

1:45:41 Thorn entra con
Damian a la iglesia,
empieza a sonar la

musica que acompana la
accion y de paso a una

sensacion de culminacién

Min 1:48:31 suena la
musica que representa al
diablo. Es incidental. Solo
es de ambiente y
acompaiia las acciones

Min 1:35:52 el silencio
cumple la funcién de
escondite. El personaje no
quiere hacer ningun ruido,
asi que la imagen es lenta
y no hay musica

Min 1:39:09 la escena se
llena de silencios,
mientras Thorn entra al
cuarto de Damian. Ese
silencio es expresivo, ya
que da punto de partida a
una accion.
Min 1:41:40 el silencio se
acentua de nuevo para
hacer contraste con los
gritos de la nifiera

Min 1:34:16 suena una
melodia llamada "Ave
Satani"

Min 1:34:28 suena una
melodia llamada "Ave
Satani"

Min 1:37:49 suena una
melodia llamada "Ave
Satani"

Min 1:25:28 se escucha

una melodia instrumental

Min 1:41:09 suena una

melodia llamada "Ave
Satani"

Min 1:25:28 se escucha una
melodia instrumental

Min 1:45:41 se escucha
una melodia instrumental

Min 1:48:31 suena una
melodia llamada "Ave
Satani"

Min 1:35:06 Thorn esta a
punto de llegar a su casa.
Dos teclas del piano se
intercalan para emanar
intriga. Musica
extradiégetica

Min 1:37:39 se escucha
de nuevo el arpa.
Min 1:38:26 un chillido
acompana el movimiento
de la camara desde las
tijeras hasta los ojos de
Thorn

Min 1:40:55 suen el arpa
cuando aparece el "666".
Min 1:41:00 los coros
empiezan a sonar y van
en creciente

Min 1:48:31 se escucha el
coro que representa al"
diablo", en el comento
que se ve la cara de
Damian en primer plano

Min 1:41:00 se escucha
poca armonia entre los
sonidos, lo que genera
una sensacion
desagradable

Min 1:47:06 el sonido de
las trompetas concuerdan
con la imagen

La musica tiene armonia
con la escena y permite
que el espectador

El sonido agudo que se
escucha anticipa a un

las

acor >

de los personajes

El sonido permiten
anticipar los hechos que
estan por suceder

Los sonidos permiten anticipar a los

acontecimientos

La musica tiene armonia
con la escena y permite
que el espectador
interprete las emociones
de los personajes

La musica concuerda con
el ambiente de la escena

La musica tiene armonia
con la escena y permite
que el espectador
interprete las emociones
de los personajes

La musica concuerda con
el ambiente de la escena

Min 1:40:33 la musica se
ajusta en ritmo para sonar
cada vez que Thorn da un
tijerazo. Va en creciente
tanto de ritmo como de
tono

La musica concuerda con el

ambiente de la escena. Participa

directamente con la emocién

La musica concuerda con
el ambiente de la escena.
Participa directamente
con la emocion

La musica concuerda con
el ambiente de la escena

La musica en el cine de terror: “La profecia” y “El conjuro”
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8.2 Sintesis del anadlisis de La Profecia

Imagen
En primera instancia se observo la pelicula sin sonido, para dar un esbozo de lo
que seria esta pieza audiovisual sin el elemento auditivo y se encontraron cosas

muy interesantes que se explican a continuacion:

Lo primero y mas importante es saber que el género de terror de los afios
70 tiene una manera caracteristica de contar sus historias. Particularmente
en la pelicula “La Profecia” (1976) se llegd a la conclusién de que al ver la
pelicula sin sonido el espectador no siente el miedo, la intriga o el misterio
que pretende evocar el filme. En algunas ocasiones las imagenes son
fuertes ya que no hay censura y esto causa repulsién o desagrado a la
hora de verlas, un ejemplo de esto es cuando muere el fotégrafo, ya que
se ve como una lata le corta la cabeza y queda separada de su cuerpo. El
hecho de que las imagenes sean fuertes puede hacer que se llegue a la
conjetura de que este es el terror del que se apega la pelicula, pero seria
un error plantear dicha afirmacion debido a que la historia del filme
desemboca de otra manera, se centra en el poder que tiene una figura
diabdlica sobre los demas seres en la tierra. En este punto es muy
importante resaltar el comportamiento de la camara, la cual es una
constante compafia en las acciones de los personajes, es una camara
que se hace presente puesto que tiene movimientos bruscos y por lo

general siempre trata de mostrar todo lo que pasa dentro de la escena.

La musica en el cine de terror: “La profecia” y “El conjuro”



Si bien ver la imagen sin el acompafnamiento de la musica, que es lo que
se pretende analizar de entrada, no dice nada sobre las categorias que se
plantearon en el disefio de la muestra, solo brinda una idea de lo que seria
el conjunto de la imagen con el sonido después de hacer el segundo paso
del método de ocultadores. Es importante ver sélo la imagen e imaginarse
o tratar de adivinar qué tipo de musica podria acompanar lo que se esta

viendo.

Tal proceso mental ayuda en el sentido que en un préximo analisis en
donde si se incluya el sonido, se pueda llegar a afirmaciones o por el
contrario surjan dudas de por qué el sonido se maneja de una manera
especifica dentro de una escena. Por otro lado, se ve solo la imagen para
llegar a pensar de qué manera el sonido puede influir sobre esta y darle un
sentido distinto al que la imagen pura emana; para esto es indispensable
citar a Chion cuando dice: “se tiene asi la posibilidad de oir el sonido como
es, Yy no como lo transforma y enmascara la imagen; y ver la imagen como
es, y no como el sonido la recrea.” (Chion,1993 p. 1443). En el caso
puntual de la pelicula “La Profecia” es inevitable sentir como el sonido
transforma la imagen en sentido estricto, puesto que al ver la imagen sola
hay escenas que parecen ser tranquilas y pasivas dentro del relato.
Momentos en los que los personajes solo caminan por un pasillo, o se
encuentran en una sala hacen pensar que es un momento en el que hay

reposo, pero al ver la misma escena con el sonido, se da cuenta el
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espectador que es una escena llena de misterio, tension o que un
acontecimiento inesperado va a ocurrir. De lo anterior se resalta que es a
ese punto donde se pretende llegar con este analisis, demostrar que el
sonido tiene la funcion de transformar el texto y el mensaje que transmite
una imagen, darle un sentido mas concreto y poder evocar en el

espectador la sensacion que realmente pretende el audiovisual.

Sonido

En este punto, en donde se debe escuchar todo el sonido que conforma la
pelicula, se debe prestar mucha atencion para poder oir sélo la musica, fuera de
foleys, voces y ambientes (por lo menos para este analisis en particular) por lo que
no basté con una sola vez de escucha, de hecho, fueron tres veces que se realizé
el ejercicio para poder solo centrarse en la musica y poder llegar a tener ciertas
apreciaciones dentro del filme. Es importante tratar de escuchar el sonido como
auténomo, sin pensar en la imagen que ya se vio, pues de este modo se puede
analizar como un solo universo, que no tiene influencias de otro (la imagen) y asi
poder saber qué aspectos de la musica se repiten y se resaltan dentro del filme.
En primer lugar, se puede notar que en la musica habia instrumentos que
ocasionalmente se repetian, por lo que se llegé a una hipétesis de que en ese
momento quiza, hubiese un giro en la historia o tal sonido perteneciera a algo
particular dentro de la historia (a esto se le puede denominar, rasgo diferencial).
Por otro lado, se tuvo la percepcién de la importancia de los temas musicales, ya
que habia “tipos” de musica que aparecian paulatinamente y que con facilidad se

reconocia por el bagaje audiovisual que se tiene. Es decir que se escuchaba una
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melodia suave, acompafada de notas agudas y lentas que se asemejan a aquella
musica que va de la mano con imagenes de amor o nostalgia. En este punto como
investigadores hubo un cuestionamiento en cuanto a como puede entrar este tipo

de musica en una pelicula que hace parte de un género tan contrario al drama o el
romance, como lo es el terror. Aun asi, se trata de no hacer especulaciones antes

de poder ver y escuchar la pelicula al tiempo.

Especificamente en la profecia la musica tiene rasgos caracteristicos
como lo son las notas que van en creciente, la intensificacién de la
melodia después de haber tenido un tiempo prudente en reposo y la
intercalacion de dos o tres notas del piano que crea una tension en quien
la escucha. Por otro lado, llamé mucho la atencién el poco uso de los
silencios, una categoria caracteristica del género. Es impresionante como
el sonido tiene una absoluta presencia y trata de llenar todos los espacios
que mas pueda, tanto asi que al terminarse una melodia se mezcla con el
inicio de una nueva, sin siquiera dejar un tiempo de descanso entre una y

otra.

Imagen/sonido

En este punto, en el que se ve la imagen y se escucha el sonido juntos, se puede
entender mejor cual es el papel que cumple la musica dentro de la historia. En este
apartado se explica el cuadro de doble entrada de la primera matriz, en donde se
analizé escena por escena la musica que se escuchaba y se fragmentaba para asi
localizarla dentro de una de las categorias planteadas. En la pelicula “La Profecia”

(1976) se encontraron bastantes caracteristicas interesantes dentro de la
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musicalizacion que se enuncian a continuacion:

En primera instancia, se not6 que el compositor Goldsmith quiso realizar
temas muy especificos para cada una de las situaciones que se vivian en
la pelicula; el tono y las intensidades de dichas piezas se transformaban y
tomaban cuerpo en aquellos momentos donde los personajes se
encontraban en situaciones tensionantes o misteriosos, la musica llenaba
toda la escena y tomaba un valor inmenso sobre Io que expresaba. Un
ejemplo de esto es en aquellos momentos en los que muere algun
personaje, como en la escena #52, cuando fallece Kathie, aqui la musica
es empatica debido a que el tono y el ritmo suben a medida que el peligro
esta mas cerca de ella. En este momento la musica es fundamental puesto
que le aporta significado a lo que se esta viendo por medio de un
sintetizador y un piano que acompana las acciones de Kathie y la nifera
hasta que ella sale por la ventana y la musica se detiene con un golpe

seco, y solo queda el grito de ella.

Por otro lado, se encontr6 que la mayoria de las escenas estan
acompanadas de musica de fondo o extradiegética, es decir que el
personaje no la escucha, pero cumple la funcién de acompanar siempre
sus acciones y de intensificar la emociéon que esta floreciendo en la
escena. En el cuadro de doble entrada se puede ver que son muy pocas
escenas que no tienen musica de fondo. Dichas escenas no son carentes

de piezas musicales sino que estas cumplen otro papel y es la de musica
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empatica, porque no solo se encarga de acompafar la escena, sino que
tiene la funcion de ir de la mano y reforzar la tensién o las acciones que se
presentan dentro de la escena. Hay momentos en los que la camara y la
musica se sincronizan y a medida que el plano se va haciendo mas
cerrado la musica va subiendo el tono hasta llegar a un punto en el que el
espectador se aturde y se abruma, esto acompafado de una escena fuerte

0 una expresion del personaje.

Otro punto importante son los rasgos diferenciales que se hacen presentes
durante toda la pelicula. Uno de los mas continuos es el canto de un coro,
aparece cada vez que el diablo se manifiesta ya sea por medio de Damian,
de la nifiera o por la muerte de algun personaje. Los coros por lo general
van en creciente a medida que las acciones de la escena se hacen mas
intensas, esto hace que el espectador se tensione y llegue a tener una
emocion de angustia por lo que pueda pasar en la siguiente escena, por lo
general la situacion siguiente siempre es fuerte para la vista. Estos rasgos
diferenciales tienen un papel importante dentro del filme porque marcan un
punto de giro en la historia 0 una decision del personaje, uno de esos
sonidos que estan dentro de la melodia es el de un arpa que suena cada
vez que sucede algo sobrenatural dentro de la historia. También hay
sonidos agudos muy intensos que se meten ocasionalmente dentro de la
musica que se escucha y que la distorsiona, esto con la intencion de

cargar la imagen de tension y avisar que ese momento es perturbante para
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el personaje y transmitir esa sensacion al espectador.

Por ultimo, la musica empatica es sumamente importante y tiene un
sentido de valor dentro de todos los acontecimientos que se desarrollan
durante la pelicula. En varias escenas, la musica acompafa firmemente a
los personajes en sus acciones, el tono y el ritmo se acomoda a los
movimientos de la camara y aporta significativamente en la parte
emocional que se pretende evocar. Su comportamiento de ir en creciente
hace que el espectador sepa que la escena es tensionante o que hay algo
dentro de esa acciébn que es importante para la historia. Las notas
musicales del piano son las que mas se diferencian en este punto,
Goldsmith hace una mezcla exquisita para darle sentido dramatico a lo que
se esta viendo, llena la escena de carga emocional que se refuerza con lo
visual para asi crear una unidad audiovisual casi perfecta tanto en
movimiento como en ritmo y sincronia. Por lo general este rasgo de la
musica termina llenando el principio de una nueva escena vy
ocasionalmente con un punto de sincronizacion cut-cut. Finalmente, los
silencios son pocos, de hecho, los que hay estan pensados para que el
espectador tenga un espacio de respiro auditivo y reflexione acerca de lo
que acaba de pasar dentro de la escena, por eso se le denomina sonido
expresivo ya que no es carencia de audio si no un espacio en donde se
puede descansar de una carga sonora muy fuerte o por su parte ese

silencio da espacio a un nuevo mundo musical.
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9. Analisis de El conjuro (2013)

FICHA TECNICA

Titulo original:

The Conjuring (The Warren Files)

ARo:

2013

Nacionalidad:

Estados Unidos

Direccion: James Wan

Reparto: Lili Taylor, Vera Farmiga, Patrick Wilson, Joey King, Ron
Livingston, Mackenzie Foy, Shanley Caswell, Hayley
McFarland, Sterling Jerins, Shannon Kook.

Guion: Chad Hayes, Carey Hayes

Musica: Joseph Bishara

Fotografia John R. Leonetti

Productora: New Line Cinema, The Safran Company

Duracion: 112 min.

Premios Premio Empire a la Mejor Pelicula de Terror

nominaciones

obtenidas:

Critics' Choice Movie Awards a la Mejor Pelicula de

Ciencia-Ficcion/Terror

Argumento

Roger Perron (Ron Livingston) y Carolyn (Lili Taylor) son
un matrimonio que se muda con sus cinco hijas, a una
antigua granja en Harrisville, Rhode Island. Un siglo atras,
en ese mismo lugar se cometié un asesinato, lo que desaté
una serie de hechos paranormales para cualquiera que
habitara la granja. La familia Perron no se salva de estos
hechos perturbadores y aterradores, conduciéndolos a un
estado constante de infestacién, donde ningun lugar de la
granja es seguro y nadie esta a salvo. En su
desesperacion por salvar a su familia, los esposos acuden

a Ed Warren (Patrick Wilson) un reputado investigador,
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que, junto a su esposa, Lorraine (Vera Farmiga) la cual es
médium, investigan y estudian fendmenos paranormales.
Ellos deciden ayudarlos. Lorraine no tarda en descubrir
que las apariciones estan relacionadas con el espiritu de
un nifio y una misteriosa caja de musica que lleva en la
casa varias décadas. Se ven forzados a enfrentarse a una
poderosa entidad demoniaca y estaran atrapados en el

caso mas espeluznante de sus vidas.
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9.1Musica en EIl Conjuro: aplicacién del instrumento de analisis

El Conjuro (2013)

Escena 53

Escena 54

Escena 55

Escena 56

Escena 57

Escena 59

1:22:08 - 1:22:56 musica muy
aguda e intensa que aumenta
en los puntos mas tensos

1:23:11 - 1:23:15 musica
melddica suave y continua que
solo escucha el espectador, no

los personajes

1:23:15 - 1:23:39 continda
melodia de la escena pasada y
para cuando empieza ahablar

el sacerdote. Musica que

ambienta la escena

1:25:37 - 1:27:55 se presenta
musica de rasgo diferencial
muy aguda con variaciones de
intensidad y tonalidad y
contrastes de silencio. Musica
que sélo ambienta la escena
pero no es parte de la accion
de los personajes

1:29:10 - 1:29:18 musica rasgo
diferencial muy aguda e intensa

1:24:333 - 1:24:52 se presenta
un silencio expresivo, solo
suena la lluvia

1:25:37 - 1:26:29 se presenta
un silencio que genera tension
y expectativa de que algo esta

por suceder

Silencio que contrasta con la
musica para crear mayor
tension

1:21:30 - 1:22:08 musica muy
aguda e intensa que aumenta
en los puntos mas tensos

1:23:11 - 1:23:15 musica
melddica suave y continua
mientras la nifia observa con
preocupacion a su madre

1:23:15 - 1:23:39 continda
melodia de la escena pasada y
para cuando empieza ahablar
el sacerdote. 1:24:13 -

1:24:33 Musica de rasgo
diferencialaguda, tenue pero va

en crescente y causa tensiéon
mientras hablan acerca del
exorcismo que deben realizar a
la familia para expulsar al
demonio

1:25:37 - 1:27:55 se presenta
musica de rasgo diferencial
muy aguda con variaciones de
intensidad y tonalidad y
contrastes de silencio.

1:29:10 - 1:29:18 musica rasgo
diferencial muy aguda e intensa

El aumento en el volumen de la

musica intensifica el miedo en

el espectador y anticipa que lo

que esta por venir va a dar aun
méas miedo

El silencio rompe la calma y

anticipa que ahora algo va a

pasar. Pone alerta al pucblico
de un susto

El contraste entre el silencio y
la variacion de tonalidad e
intensidad de la musica pone
en expectativa al espectador de
que algo puede asustar

La musica en contraste con el
silencio anticipa que algo va a
suceder

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica tiene armonia con la
escena y permite que el
espectador interprete las

emociones de los personajes

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena
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El Conjuro (2013)

Escena 60

Escena 61

Escena 62

Escena 63

Escena 64

Escena 66

1:35:28 - 1:35:58 musica rasgo
diferencial muy aguda e intensa

1:36:15 - 1:36:39 musica que
continua de la escena pasada

1:36:39 - 1:36:55 musica rasgo
diferencial que se intensifica en
las situaciones de mayor
tension

1:37:42 - 1:37:53 musica rasgo
diferencial muy aguda que tiene
variaciones de tonalidad e
intensidad. Aumenta su
volumen en los momentos mas
intensos.

1:35:18 - 1:35:28 silencio que

pone alerta el espectador. En

cualquier momento se puede
asustar

1:36:55 - 1:37:35 no hay nada
de musica, solo ruidos mientras
exorcisan a Carolyn

Hay un contraste de silencio en
medio de la musica de rasgo
diferencial

1:35:28 - 1:35:58 musica rasgo
diferencial muy aguda e intensa

1:36:15 - 1:36:39 musica que
continua de la escena pasada

1:36:39 - 1:36:55 musica rasgo
diferencial muy aguda que se
intensifica en las situaciones de
mayor tension

1:37:42 - 1:37:53 musica rasgo
diferencial muy aguda que tiene
variaciones de tonalidad e
intensidad. Aumenta su
volumen en los momentos mas
intensos.

El silencio rompe la calma y

anticipa que ahora algo va a

pasar. Pone alerta al plcblico
de un susto

La musica anticipa que algo va
a suceder

La musica anticipa que algo va
a suceder

La musica anticipa que algo va
a suceder

El silencio rompe la calma y
anticipa que en cualquier
momento el demonio puede
aparecer y asustar

El silencio rompe la calma y
anticipa que en cualquier
momento va a volver una

situacién de miedo

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La masica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena
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El Conjuro (2013)

Escena 13

Escena 14

Escena 16

Escena 17

Escena 18

Escena 20

25:45 - 26:04 se oye la caja
musical, April y su madre
Carolyn la estan oyendo.

19:25 - 19:30 musica que
continua de la escena pasada

22:00 - 22:33 musica rasgo
diferencial tenue para
acompafiar la escena, no hace
parte de lo que oyen los
personajes

24:36 - 24:52 mUsica rasgo
diferencial para ambientar la
escena. No la oyen los
personajes

24:52 - 25:01 musica que
continua de la escena pasada,
no la oyen los personajes

28:01 - 28:37 musica de rasgo
diferencial para ambientar la
escena. No la oyen los
personajes

29:45 - 32:49 musica rasgo
diferencial para ambientar la
escena unicamente

19:30 - 19:37 Se presenta un
silencio expresivo, sélo suena
el tik tok del reloj

Silencios expresivos, generan
tensién. Suena en el fondo el
sonido del televisor sin sefial

Hay un silencio expresivo, al
fondo se escucha el tik tok del
reloj

Hay un silencio que causa
tension esperando que en
cualquier momento algo puede
aparecer y asustar

32:49 - 32:52 Hay un silencio
expresivo que causa mucha
tension

19:37 - 20:00 Musica de rasgo
diferencial con tonos agudos,
20:00 - 20:15 se presenta un

silencio total que causa tension

22:00 - 22:33 mUsica rasgo
diferencial tenue

24:36 - 24:52 musica rasgo
diferencial con tonalidades
graves.

24:52 - 25:01 musica que
continua de la escena pasada,
tonalidad aguda que
incrementa paulatinamente

28:01 - 28:37 musica de rasgo
diferencial con tonalidades
agudas que aumenta su
volumen paulatinamente

29:45 - 32:49 musica rasgo
diferencial que va creciente y
genera mucha tension

La caja musical suena mientras
se ve en pantalla

El silencio y la musica de rasgo
diferencial da paso a una
anticipacion de una situacion
terrorifica

El silencio y la musica de rasgo
diferencial da paso a una
anticipacion de una situacion
terrorifica

La musica anticipa que hay
algo extrafio luego de que
muere el ave estrellada en la
ventana de la casa y Roger lo
ve

El silencio y la musica de rasgo
diferencial deja a la expectativa
que algo miedoso puede
aparecer

Los silencios y la musica de
rasgo diferencial anticipan que
algo tenebroso va a suceder

El silencio anticipa que en
algiin momento algo va a
asustar

La masica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena
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El Conjuro (2013)

Escena 21

Escena 22

Escena 23

Escena 24

Escena 25

Escena 27

32:26 - 36:00 Los personajes
estan escuchando musica que
proviene de la radio. 38:36 -
38:39 El piano suena y Carolyn
escucha

33:43 - 34:44 musica que
continta de la escena pasada

34:54 - 35:05 musica rasgo
diferencial que ambienta la
escena

35:24 - 35:26 musica rasgo
diferencial aguda que contintia
de la escena pasada. 38:56 -

40:50 musica de rasgo
diferencial muy aguda que va
cambiando su tonalidad y va en
crecente en los momentos de
mayor tensién

40:50 - 40:57 musica rasgo
diferencial aguda que ambienta
la escena

43:12 - 43:21 musica aguda
que continda de la escena
pasada

48:23 - 48:54 musica rasgo
diferencial con tonalidades
agudas para ambientar la
escena y tensionar al
espectador

36:00 - 37:05 Hay un silencio
que contrasta con el radio que
se acaba de callar, en el fondo

suena el tik tok del reloj

41:10 - 42:06 un silencio
expresivo que causa mucha
tension

35:25 - 35:48 suena una
cancion llamada "Sleep Walk"
de Betsy Brye la cual esta
escuchando Carolyn mientras
se arregla para dormir, pero lo
apaga cuando comienza a
escuchar sonidos, aplausos y
piensa que son las nifias
jugando.

33:43 - 34:44 musica que
continta de la escena pasada
pero va perdiendo su
intensidad hasta que termia en
un silencio. 34:47 - 34:50
musica melddica que da
sensacion de preocupacion y
de presentimiento de que algo
malo le va a pasar a la familia

34:54 - 35:05 musica rasgo
diferencial con tonalidades
agudas y constantes

35:24 - 35:26 musica rasgo
diferencial aguda que continta
de la escena pasada

40:50 - 40:57 musica rasgo
diferencial aguda que aumenta
su volumen paulatinamente

43:12 - 43:21 musica aguda
que contintia de la escena
pasada y luego va bajando su
intensidad hasta terminar en un
silencio y dar paso a los
didlogos

48:23 - 48:54 musica rasgo

diferencial con tonalidades

agudas que va aumentando
poco a poco

40:00 - 40:07 Se produce una
variedad de sonidos agudos y
disperos luego de que Carolyn
es empujada por las escaleras
y se levanta asustada
intentando correr y regresar al
primer piso de la casa

42:38 se presenta un sonido
disonante cuando la hija mayor
ve encima del armario un
mounstuo/espiritu maligno

48:40 - 48:49 Se produce un
sonido disonante mientas
Lorrain tiene un presentimiento

El silencio anticipa que en
algiin momento algo va a
asustar

El contraste entre el silencio y
la musica anticipan que esta
pasando algo relacionado con
actividad paranormal de la casa

El contraste entre los silencios

y la mUsica aguda creciente y

decreciente anticipa el terror
que esta por venir

La musica que empieza a
aumentar su intensidad da una
anticipacion y expectativa de
susto al espectador

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena
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El Conjuro (2013)

Escena 29

Escena 30

Escena 31

Escena 33

Escena 34

Escena 35

50:20 - 51:00 musica que
proviene de la caja musical, la
escuchan los personajes y
también el espectador

57: 00 - 57:33 musica aguda
escuchada en la grabacion, Ed
y Lorrain lo estan escuchando y
el espectador por ende también

50:58 - 51:09 musica rasgo
diferencial aguda para
ambientar la escena, no hace
parte de las acciones de los
personajes

51:39 - 52:09 musica rasgo
diferencial continua con
tonalidades agudas para

ambientar la escena.

52:09 - 54:02 musica rasgo
diferencial muy suave que
aumenta en las partes que los
personajes dicen algo
importante. Musica que no
hace parte de las acciones de
los personajes, no la oyen pero
si ayudan a ambientar la
escena

54:52 - 55:04 se presenta una
melodia melancélica para
ambientar la escena.

56:06 - 57:00 musica rasgo
diferencial continua con
acordes duros y volumen muy
suave

57:33 - 57:39 mUsica rasgo
diferencial que contintia de la
escena pasada.

58:10 - 58:53 musica estilo
funky que acompainia la
secuencia cuando el equipo de
parapsicologos esta
preparando todo para el
exorcismo

51:09 - 51:10 hay un segundo
de silencio que aparece
subitamente cuando finaliza la
musica aguda

51-10 - 51:39 hay un silencio
que pone alerta al espectador

58:10 - 58:51 Aparece la
cancion "In the room where you
sleep" de Dead Man’s Bones
mientras el equipo de
parapsicologos se prepara para
iniciar la investigacion en la
casa

50:58 - 51:09 musica rasgo
diferencial aguda que va
aumentando para resaltar que
Lorrain acaba de ver un
fantasma

51:39 - 52:09 musica rasgo
diferencial continua con
tonalidades agudas

52:09 - 54:02 musica rasgo
diferencial muy suave que
aumenta en las partes que los
personajes dicen algo
importante, en este caso
cuando Ed dice que se debe
hacer un exorcismo

54:52 - 55:04 se presenta una
melodia melancdlica

56:06 - 57:00 musica rasgo
diferencial continua con
acordes duros y volumen muy
suave. Musica con tonalidades
muy agudas escuchadas en la
grabacién

57:33 - 57:39 mUsica rasgo
diferencial que contintia de la
escena pasada.

58:10 - 58:53 musica estilo
funky que acompainia la
secuencia cuando el equipo de
parapsicologos esta
preparando todo para el
exorcismo

La caja musical suena mientras
se ve en pantalla. Lorrain la
toma en sus manos mientras

habla con April quien le cuenta

sobre su amigo imaginario

La musica proviene de la
grabadora mientras se ve esté
aparato en pantalla

Con la musica proveniente de
la caja y la musica creciente de
rasgo diferencial se anticipa
que algo va a aparecer

El silencio y la musica de rasgo
diferencial anticipan que el
personaje esta sintiendo
actividad paranormal. Lorrain
ve a alguien colgado en el arbol

fuera de la casa

La musica que aumenta su
volumen anticipa los hechos
que estan por suceder

La musica que se escucha en
la grabadora anticipa o
confirma que habian espiritus
mientras entrevistaban a
Carolyn

La musica NO concuerda con
el ambiente de la escena. Es
una escena misteriosa porque
van a enfrentarse a los
demonios en la casay la
musica suena muy alegre. No
encaja en el contexto de la
escena

La masica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica tiene armonia con la
escena y permite que el
espectador interprete las

emociones de los personajes

La musica concuerda con el
ambiente de la escena
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El Conjuro (2013)

Escena 37

Escena 38

Escena 40

Escena 41

Escena 42

Escena 43

59:58- 1:00:50 musica
melancoélica que ambienta la
escena mientras Carolyn
recuerda lo feliz que era con su
familia antes de que se
mudaran a esa casa y
presenciaran acividad
paranormal en su hogar

1:03:31 - 1:05:01 musica rasgo
diferencial continua tensionante
con acordes duros. Se usa con
el fin de ambientar la escena,
pero no la oyen los personajes,
solo el espectador

1:05:28 - 1:05:36 musica rasgo
diferencial aguda. Ambienta la
escena

1:00:50 - 1:01:43 silencio que

pone alerta el espectador. En

cualquier momento se puede
asustar

1:02:08 - 1:03:07 silencio que

pone alerta el espectador. En

cualquier momento se puede
asustar

1:05:36 - 1:05:40 silencio que

pone alerta el espectador. En

cualquier momento se puede
asustar

59:58- 1:00:50 masica
melancélica cuando Carolyn
recuerda lo feliz que era con su
familia antes de que se
mudaran a esa casa y
presenciaran acividad
paranormal en su hogar

1:03:31 - 1:05:01 musica rasgo
diferencial continua tensionante
con acordes duros

1:05:28 - 1:05:36 musica rasgo
diferencial aguda. Ambienta la
escena

El silencio rompe la calma y

anticipa que ahora algo va a

pasar. Pone alerta al pucblico
de un susto

El silencio rompe la calma y

anticipa que ahora algo va a

pasar. Pone alerta al plcblico
de un susto

La musica continua también
genera un grado de tension y
anticipa de que en cualquier
momento va a pasar algo
aterrador

La musica genera mucha
ansiedad y alerta de que algo
esta por suceder

El silencio rompe la calma y

anticipa que ahora algo va a

pasar. Pone alerta al plcblico
de un susto

La musica tiene armonia con la
escena y permite que el
espectador interprete las

emociones de los personajes

La masica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena
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El Conjuro (2013)

Escena 45

Escena 46

Escena 47

Escena 49

Escena 50

Escena 52

El tik tok del reloj es escuchado

por los personajes

1:18:15 - 1:18:40 musica
proveniente de caja musical
que esta escuchando Lorrain y
por ende el espectador también

1:06:14 - 1:06:17 comienza una

melodia suave mientras los
personajes hablan. Solo es
para ambientar la escena, los
personajes no oyen esta
melodia

1:06:54 - 1:08:38 musica rasgo
diferencial creciente poco a di

iferencial acordes duros para
ambientar la escena

1:11:05 - 1:15:59 una

1:09:43 - 1:10:37 musica rasgo secl.;encla que presenta misica

contrastes stbitos de silencios,

e rasgo diferencial con

1:18:40 - 1:21:03 musica de
rasgo diferencial que solo oye

el espectador

poco con tonos agudos.

son oidos por el espectadro,
mas no por los personajes.

1:21:30 - 1:22:08 musica muy
aguda e intensa que aumenta
en los puntos mas tensos

Durante la escena se presenta
silencios en medio de la musica
de rasgo diferencial

Durante la escena se

presentan silencios en medio

de la musica de rasgo
diferencial

1:06:14 - 1:06:17 comienza una
melodia suave mientras los
personajes hablan.

1:18:40 - 1:21:03 una

1:06:54 - 1:08:38 musica rasgo

diferencial creciente poco a
poco con tonos agudos.

1:09:43 - 1:10:37 musica rasgo
diferencial acordes duros que
se dan mientras Ed tiene
recuerdos del ltimo exorcismo
que realizé y su esposa Lorrain
se veio muy afectada por
mcuhos dias.

1:11:05 - 1:15:59 una

secuencia que presenta musica
de rasgo diferencial aguda y
muy intensa, creciente, con
contrastes subitos de silencios.

secuencia de mucha tensién,
donde los demonios estan
apoderandose de todo, musica
rasgo diferencial con tonalidad
aguda que va aumentando su
intensidad en los puntos de

mayor terror

1:21:30 - 1:22:08 musica muy
aguda e intensa que aumenta
en los puntos mas tensos

Se ve el reloj mientras se
escucha el tik tok

Se ve la caja musical en
pantalla mientras se oye la
melodia

1:07:27 - 1:08:33 Se oscurece
repentinamente y Lorrain siente
una mala presencia, se nota en
su mirada y reaccion. De
repente suena musica
disonante combinada con rasgo
diferencial para contextualizar
la escena

1:10:03- 1:10:07 suenas
chirridos mientras Ed recuerda
el caso de hace unos meses
atras en el que en un
exorcismo Lorrain se vio
realmente afectada

El aumento en el volumen de la

La musica va aumentando su

intensidad por lo que envia una

alerta al espectador de que
algo esta por suceder

El aumento en el volumen de la
musica intensifica el miedo en
el espectador y anticipa que lo
que esta por venir va a dar aun
mas miedo

El aumento en el volumen de la
musica intensifica el miedo en
el espectador y anticipa que lo
que esta por venir va a dar aun
mas miedo

musica intensifica el miedo en
el espectador y anticipa que lo
que esta por venir va a dar aun
mas miedo

La musica tiene armonia con la
escena y permite que el
espectador interprete las

emociones de los personajes

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La masica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena
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El Conjuro (2013)

Escena 53

Escena 54

Escena 55

Escena 56

Escena 57

Escena 59

1:22:08 - 1:22:56 musica muy
aguda e intensa que aumenta
en los puntos mas tensos

1:23:11 - 1:23:15 musica
melddica suave y continua que
solo escucha el espectador, no

los personajes

1:23:15 - 1:23:39 continGa
melodia de la escena pasada y
para cuando empieza ahablar

el sacerdote. Musica que

ambienta la escena

1:25:37 - 1:27:55 se presenta
musica de rasgo diferencial
muy aguda con variaciones de
intensidad y tonalidad y
contrastes de silencio. Musica
que sdlo ambienta la escena
pero no es parte de la accién
de los personajes

1:29:10 - 1:29:18 musica rasgo
diferencial muy aguda e intensa

1:24:333 - 1:24:52 se presenta
un silencio expresivo, solo
suena la lluvia

1:25:37 - 1:26:29 se presenta
un silencio que genera tension
y expectativa de que algo esta

por suceder

Silencio que contrasta con la
musica para crear mayor
tension

1:21:30 - 1:22:08 musica muy
aguda e intensa que aumenta
en los puntos mas tensos

1:23:11 - 1:23:15 musica
melddica suave y continua
mientras la nifia observa con
preocupacion a su madre

1:23:15 - 1:23:39 continda
melodia de la escena pasada y
para cuando empieza ahablar
el sacerdote. 1:24:13 -

1:24:33 Musica de rasgo
diferencialaguda, tenue pero va

en crescente y causa tension
mientras hablan acerca del
exorcismo que deben realizar a
la familia para expulsar al
demonio

1:25:37 - 1:27:55 se presenta
musica de rasgo diferencial
muy aguda con variaciones de
intensidad y tonalidad y
contrastes de silencio.

1:29:10 - 1:29:18 musica rasgo
diferencial muy aguda e intensa

El aumento en el volumen de la

musica intensifica el miedo en

el espectador y anticipa que lo

que esta por venir va a dar aun
mas miedo

El silencio rompe la calma y

anticipa que ahora algo va a

pasar. Pone alerta al plcblico
de un susto

El contraste entre el silencio y
la variacion de tonalidad e
intensidad de la musica pone

en expectativa al espectador de

que algo puede asustar

La musica en contraste con el
silencio anticipa que algo va a
suceder

La masica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica tiene armonia con la
escena y permite que el
espectador interprete las

emociones de los personajes

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena
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El Conjuro (2013)

Escena 60

Escena 61

Escena 62

Escena 63

Escena 64

Escena 66

1:35:28 - 1:35:58 musica rasgo
diferencial muy aguda e intensa

1:36:15 - 1:36:39 musica que
continua de la escena pasada

1:36:39 - 1:36:55 musica rasgo
diferencial que se intensifica en
las situaciones de mayor
tension

1:37:42 - 1:37:53 musica rasgo
diferencial muy aguda que tiene
variaciones de tonalidad e
intensidad. Aumenta su
volumen en los momentos mas
intensos.

1:35:18 - 1:35:28 silencio que

pone alerta el espectador. En

cualquier momento se puede
asustar

1:36:55 - 1:37:35 no hay nada
de musica, solo ruidos mientras
exorcisan a Carolyn

Hay un contraste de silencio en
medio de la musica de rasgo
diferencial

1:35:28 - 1:35:58 musica rasgo
diferencial muy aguda e intensa

1:36:15 - 1:36:39 musica que
continua de la escena pasada

1:36:39 - 1:36:55 musica rasgo
diferencial muy aguda que se
intensifica en las situaciones de
mayor tension

1:37:42 - 1:37:53 musica rasgo
diferencial muy aguda que tiene
variaciones de tonalidad e
intensidad. Aumenta su
volumen en los momentos mas
intensos.

El silencio rompe la calma y

anticipa que ahora algo va a

pasar. Pone alerta al plcblico
de un susto

La musica anticipa que algo va
a suceder

La musica anticipa que algo va
a suceder

La musica anticipa que algo va
a suceder

El silencio rompe la calma y
anticipa que en cualquier
momento el demonio puede
aparecer y asustar

El silencio rompe la calma y
anticipa que en cualquier
momento va a volver una

situacién de miedo

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La masica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica concuerda con el
ambiente de la escena
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El Conjuro (2013)

Escena 67 Escena 68 Escena 69

1:41:18 - 1:41:51 comienza una
melodia de sanacion y gloria AEOR - 1-46
cuando Carolyn expulsa el 1:44:22 - 1:44:35 musica que 1'4,5'28 1'46.'03 suena la
. o melodia de la caja musical pero
alma del demonio. Es musica |continua de la escena pasada y A . -
h N B ninguin personaje la esta
que ambienta la escena pero | va aumentando su intensidad.
. oyendo
no hace parte de la accion de
los personajes

1:44:37 - 1:45:28 se presenta
un silencio expresivo que
causa miedo, muestran la
habitacién donde hay
elementos endemoniados y eso
causa la sensacion de que algo
puede aparecer y asustar

1:41:18 - 1:41:51 comienza un: -
8, 5 cc_)r enza una 1:44:22 - 1:44:35 musica que
melodia de sanacion y gloria
continua de la escena pasada y
cuando Carolyn expulsa el N 5
: va aumentando su intensidad.
alma del demonio

Al comienzo no se ve la caja
musical mientras suena pero
luego si aparece en pantalla

La melodia anuncia que el alma . : La melodia de la caja musical
N La melodia confirma y anuncia -
esta siendo expulsada y que ! anticipa que puede aparecer un
. que por fin la pesadilla de la o N N
todo va a mejorar luego de . N espiritu a través del espejo de
familia a llegado a su fin b
expulsar el demonio la misma caja

La musica tiene armonia con la | La musica tiene armonia con la
escena y permite que el escena y permite que el
espectador interprete las espectador interprete las

emociones de los personajes | emociones de los personajes

La musica concuerda con el
ambiente de la escena

La musica en el cine de terror: “La profecia” y “El conjuro”




9.2 Sintesis del analisis de El conjuro

Imagen

De la misma manera en cédmo se hizo el analisis de la Profecia se hizo con
El Conjuro, se inici6 observando la pelicula sin sonido para analizar
simplemente las imagenes que cuentan la historia, y tener la posibilidad de
ver la imagen tal y como es sin que sea recreada por el sonido como dice
Chion. A partir de ahi se pudo observar que son muy pocas las escenas
gue no generan ninguna sensacion extrana y pueden ser interpretadas
como una historia casual de una familia feliz que se esta mudando; pues
en su mayoria las imagenes reflejan angustia debido a los gestos y
reacciones de los personajes. Ademas, los movimientos de camara y
planimetria contribuyen a que estas imagenes se sientan mas reales y
aterradoras. Sin embargo y aunque es interesante ver la historia solo en
imagenes, no se puede afirmar que la pelicula seria igual sin la musica y
sonido de fondo, puesto que es la que contribuye y complementa en su

totalidad la historia para ser catalogada como terror.

Sonido

En la segunda etapa del método de ocultadores, en la que solo se escucha
el sonido, y para el interés de la presente investigacion unicamente la

musica, se puede resaltar que es un proceso que requiere bastante rigor
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puesto que la banda sonora se compone de varios elementos a parte de la
musica, asi que hay que oir cuidadosamente para poder diferenciarlos. Es
interesante escuchar solo la musica y alejarla de cualquier influencia que

pueda generar la imagen con el fin de tener una percepcioén unica de esta.

En el caso de la pelicula analizada se pudo determinar que la musica esta
presente a lo largo de casi toda la historia y se pueden diferenciar
melodias, que de acuerdo a |la RAE se define como:
“Composicion en que se desarrolla una idea musical, simple o

compuesta, con independencia de su acompafamiento, en oposicion a ar
monia, combinacion de sonidos simultaneos diferentes, pero acordes. Sin
embargo predominan mas que todo los rasgos diferenciales, tales sonidos
reconocibles al oido, entendidos como aquellos que no son melodia como
tal pero hacen parte de la musica (elementos auditivos que marcan un
punto de giro, una anticipacion de un suceso o resalta un hecho que ya ha

sucedido”.

Al oir la musica se pudo notar que hay un fuerte contraste entre silencios y
musica que va aumentando tanto en su volumen como en intensidad. Ese
contraste permite generar una tension mayor, expectativa y anticipacion de
algun suceso por parte del espectador. En los puntos de mayor terror y
tension en las escenas se hace uso de duros acordes de piano, se
intensifica la musica y va en creciente, lo cual resulta escalofriante.

También se puede recalcar que en las escenas de tranquilidad y muestras
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afectivas entre los personajes la musica es una melodia armoniosa y

suave que cautiva al espectador generando sensacion de nostalgia.

Es un ejercicio interesante escuchar solo la musica sin el acompafnamiento
de la imagen. Sin embargo, se puede concluir que Unicamente la musica
no ayuda a entender la totalidad de la historia puesto que sin ver la imagen

se puede malinterpretar algunas acciones y darle un sentido distinto.

Imagen/sonido

Finalmente, la uniéon entre la musica y la imagen dio paso para analizar
que definitivamente son dos elementos fundamentales que se

complementan reciprocamente y moldean la historia en su totalidad.

En el caso de “El Conjuro” (2013) todo el uso de la musica no tiene un
sentido abstracto en ninguin momento, todo el uso de la musica esta
pensada y disefiada para acompanar la historia con un sentido especifico.
La musica siempre esta en funcion del tiempo en que la imagen es

percibida.

En los momentos en que los personajes estan estaticos se usa la musica
para dar un sentido determinado, lo cual le da un ritmo a la imagen y
puede crear una anticipacion. El ritmo de la imagen también se ve
influenciado por el tono, los crescendos musicales o las decadencias

armonicas y melddicas, elementos que permiten interpretar la imagen de
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una u otra manera. No es lo mismo un personaje estatico con una musica
melddica suave que la misma imagen del personaje, pero acompanada de
una musica con acordes duros y agudos; las percepciones de las
imagenes varian de acuerdo a la musica utilizada. Como dice Chion: “La
musica ayuda y contribuye a estructurar el tiempo de una secuencia
cinematografica, no sélo por las pulsaciones ritmicas, sino también por el
fendmeno de expectativa de la cadencia (generalmente inconsciente,

reflejo). (Michel Chion, La musica en el cine, 1997, p. 212).

Otro aspecto que se pudo notar fue que la musica continia sonando entre
una escena y otra para luego silenciarse e introducir los didlogos o alguna
otra pieza. La melodia mas notoria se presenta en los momentos del
exorcismo, un fuerte contraste entre los silencios expresivos y el uso de
musica de rasgo diferencial que aumenta paulatinamente y varia su
tonalidad para lograr un mayor grado de tensién y anticipacion en el
publico. La musica concuerda con la historia, con lo que esta sucediendo,
es por esto que se encuentra una gran cantidad de musica empatica, la
cual permite al espectador identificarse con lo que el personaje esta

sintiendo y escuchando.

Definitivamente con la union de la imagen y el sonido todo tiene un mayor
sentido y el nivel de percepcion e interpretacion es mas seguro que

cuando se ve la pelicula sin imagen o sin sonido.
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10. Analisis comparativo

Después de haber analizado las dos peliculas, aplicando a cada una de
ellas el método de los ocultadores planteado por Michel Chion, se
recogieron todos los datos que arrojo el estudio y se encontraron
similitudes y distinciones entre un filme y otro. También se notdé que hay
categorias que son repetitivas y comparten una misma intencién, mientras
que hay otras que no hacen parte del mundo musical de los productos

analizados.

En primera instancia se encontré el uso de la musica de pantalla o
diegética, la cual es la que pertenece al mundo de ficcion, es decir la que
convive en el mismo plano que los personajes y permite que estos
interactuen con ella. En “La Profecia” (1976) desde el minuto (17:18 al
29:10) se escucha un tema que sale de un tocadiscos, el cual Thorn pone
a funcionar en su habitacion, mientras tiene una conversacion con su
esposa Lee acerca del ataque que tuvo Damien con ella. Se entiende que
la musica proveniente del reproductor, es escuchada por los personajes,
hace parte de su atmdsfera y ellos tienen la posibilidad de interactuar con
la misma, esta también es percibida por los espectadores. En el caso de
“El Conjuro” (2013) se puede dar el ejemplo claro de la caja musical a lo
largo del filme, cada vez que aparece en escena los personajes
interactian con esta, la escuchan y por ende el publico también y sabe

que proviene la musiquita de ese objeto.

La musica en el cine de terror: “La profecia” y “El conjuro” 106



El uso de la musica extradiegética en ambas peliculas es muy importante,
se pudo observar que los temas se acoplan a las escenas y se acomodan
a lo que se esta viendo. Esta musica por supuesto no la escuchan los
personajes, sino que cumple el papel de ambientar las escenas y
complacer al espectador con un acompanamiento musical, esta no cambia
la narracion ni el contexto, de hecho, sirve como indicador de momentos y
se ajusta de tal manera que el espectador tenga una mayor emotividad
frente lo que tiene ante sus ojos. En el caso de “El Conjuro” esta
caracteristica de musica extradiegética se puede notar del minuto (28:01 al
28:37) con el uso de una musica melddica que acompafa la escena de
Carolyn y la hija menor, April, intentando ver a través de la caja musical a
“‘Rori”, el amigo imaginario de la nifia. Esa melodia conecta al espectador
con las emociones de los personajes, el susto que también se nota en la
expresion de Carolyn. En “La Profecia” podemos escuchar esta variable en
el minuto (33:33 al 34:36) en donde Lee lleva a Damien al zooldgico,
ambos se encuentran dentro del carro pasando por la zona donde estan
los simios papios, se escucha una musica tensionante, la cual no es fluida,
refuerza la idea de que algo malo va a pasar, también refuerza la accion
de la escena, en donde Damien ve a los primates y estos de inmediato se
comienzan a alterar y terminan atacando el vehiculo. En ambos filmes la
musica tiene un comportamiento particular, los crescendos y decrescendos
logran mantener una tensién plena en cada una de las escenas donde la
musica extradiegética tiene un papel protagénico. EI comportamiento del
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espectador (el nuestro en particular) frente a esto es notable, a medida
que la musica crece en cuanto a tono y ritmo hace que el receptor sepa
que algo va a pasar dentro de la situacién expuesta, ese tipo de rasgos
cumplen un papel de anticipador para la audiencia ya que lo aproxima
lentamente a una nueva accién. En estos dos casos, la musica no hace
parte del mundo en el que viven los personajes, sino que recrea en el
espectador ese universo del cual se quiere alejar, es decir que la musica
extradiegética, como ya lo mencionamos, intenta ajustarse a todo lo que ve
para poder darle una idea al espectador de lo que pueden estar sintiendo
los personajes, ya que las melodias suscitan en él miedo, intriga o

determinada emocién.

En cuanto a los silencios, en ambas peliculas son notorios, lo que permite
mantener al publico alerta y en un cambio de emociones constante. En el
caso de “El Conjuro” se puede ver el ejemplo en la escena del exorcismo a
Carolyn en la que unicamente se escuchan las voces de los personajes y
el sonido de los objetos golpeando, pero en ningun momento hay musica
como tal (1:44:37 al 1:45:28). En “La Profecia” podemos percibir del
minuto (44:44 al 44:48) un silencio expresivo proveniente de la ausencia
de sonido. Es un corte seco de la musica, en escena se ve al sacerdote
Brennan tratando de entrar a la iglesia, cae un rayo y genera la caida de

una vara afilada, la cual lo mata al instante.

Por otro lado, una gran diferencia que se encontré dentro del manejo de la
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musica, en estas dos peliculas, es el uso de los temas musicales, en sus
caracteristicas, en cuanto a tono, ritmo e intensidad; y el uso repetitivo de
estas. En “El Conjuro” son muy pocas las veces que se escucha un tema
musical, especificamente aparece dos veces una cancion durante toda la
pelicula, en el resto del filme se encuentran rasgos diferenciales
categorizados algunos como musica empatica. El primer momento en el
que aparece una cancion es del minuto (35:25 al 35:48) en la escena en la
que Carolyn se esta preparando para irse a dormir y esta escuchando en
el radio “Sleep Walk” de Betsy Brye, de repente comienza a escuchar
sonidos extrafios y cree que son las nifas jugando, asi que apaga el radio
y va a ver qué es lo que esta pasando. Efectivamente es un tema musical,
pero a la vez entra en la categoria de musica diegética puesto que la
escucha el personaje y también los que estan viendo la pelicula. El
segundo momento se presenta en el minuto (58:10) hasta el minuto
(58:51) en la escena en la que el equipo de parapsicologos se prepara
para iniciar la investigacién dentro de la casa de los Perron, la cancién se
llama “In the room where you sleep” de Dead Man’'s Bones, a diferencia
del caso anterior este tema no entra en la categoria de musica diegética,
pues los personajes no estdan escuchando la cancidén, es solo para
ambientar la escena y que el espectador la escuche. Sin embargo,
pertenece a la categoria de musica anempatica, pues es un momento
misterioso porque van a enfrentarse a los demonios de la casa y la
cancién no concuerda con el ambiente de la escena, es muy alegre para el
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momento y no encaja en el contexto.

En “La Profecia”, los temas musicales son fundamentales y aparecen
frecuentemente durante todo el filme. Estos temas tienen una
particularidad y es que hay una melodia especifica para cada uno de los
momentos que viven los personajes y que se esta viendo en escena algo
que funciona muy bien, ya que el espectador empieza a conocer qué se
quiere decir cada vez que escucha un tema en especial. Hay dos ejemplos
concretos dentro de la pelicula que son importantes mencionar, uno de
ellos es el tema musical que se escucha cada vez que Thorn y Kathie
estan juntos, las notas son suaves, largas y se mantienen en un tono
medio en el piano. Con esto el compositor siempre da a entender por
medio de una melodia romantica que es una escena de pareja que refleja
amor y pasion por parte de los dos personajes. Por otro lado, el segundo
ejemplo es en todos aquellos momentos donde se presenta una fuerza
satanica, pues siempre se escucha un coro de voces que va intensificando
su tono, hasta llenar completamente l|la escena, estos siempre

acompanados de una musica de fondo que también va en creciente.

Se encontré una gran similitud con el uso de los rasgos diferenciales en
ambas peliculas. Esta caracteristica es muy comun en las peliculas de
terror, se usa fundamentalmente para aumentar la tensiéon tanto en la
imagen como en el espectador o para marcar un nuevo momento dentro

de una escena. Es importante mencionar que en los fiimes ese rasgo
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diferencial se presenta con un tono de musica agudo, intenso y largo que
acompana el sosiego de los personajes o de la escena en si misma. En “El
Conjuro” los rasgos diferenciales se presentan dentro de la escena,
llenandola completamente y acompafiando fielmente las acciones o
situaciones. El caso concreto aparece del minuto (3:42 al 3:49) cuando
una de las jovenes va a abrir la puerta para ver quién esta golpeando a
mitad de la noche mientras dormian y al abrir la puerta encuentra un papel
en el suelo con un mensaje que dice “Me extrafaste”, en ese momento se
presenta un rasgo diferencial con variaciones tonales que puede generar
tension en el espectador. En “La Profecia” aparece en varios casos, pero
estos dos ejemplos evidencian de una manera mas clara esta variable. El
primero es en el minuto (37:52 al 38:35) esta el fotografo Keith Jennings
tomandole unas fotos al sacerdote Brennan, en ese momento empieza a
sonar un reloj, el cual sigue sonando hasta la siguiente escena donde se
ve al fotografo en un cuarto de revelado. Este sonido siempre aparece
cuando Jennings esta en escena, es el sonido de referencia para él. Mas
adelante en la escena minuto (38:46 al 38:54) se escucha un sonido
agudo, indicador de un acontecimiento, que también genera tensién. Este
sonido se escucha cuando estd en escena el fotégrafo con una lupa
mirando detenidamente las fotografias que tomdé del sacerdote ya
reveladas. El segundo ejemplo (1:37:35 al 1:38:37), en escena se
encuentra Thorn entrando a la habitacion, se escucha el sonido de un

arpa, el cual indica un nuevo suceso, mas adelante en la escena se
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escucha de nuevo el instrumento y un chillido, este acompafna todo el
movimiento de camara de Thorn cogiendo unas tijeras hasta su cara. Esta
caracteristica en la musica tiene la intencion de darle valor emocional a la
escena para que el mensaje que se pretende transmitir sea conciso y
pueda llegar al receptor/espectador de la manera como se desea, y no
tener variaciones en la percepcion de quien lo ve, es decir que los rasgos
diferenciales tienen como funcién marcar un momento importante y llevar
al espectador a un punto maximo de tension en la emocién que siente,

abrumarlo es lo que realmente se logra con este tipo de tonos musicales.

La sincresis no es una categoria muy repetitiva dentro de las peliculas, sin
embargo, a continuacion, algunos ejemplos. En “El Conjuro” se puede
reflejar en el primer momento del filme en el que aparece la caja musical,
cuando la hija menor de los Perron, April, encuentra el objeto en la parte
de atras de la casa frente al lago y la pone a sonar. No solamente se
puede escuchar el sonido producente, sino que también se ve en pantalla
el objeto, y es ahi que se presenta una sincronia. En “La Profecia” se
evidencia la sincresis cuando el fotégrafo Keith toma fotos, se escucha el
sonido de captura y al mismo tiempo se ve la camara en pantalla.
Entendiendo asi que es la soldadura espontanea entre el fendmeno

sonoro y visual que coinciden en un mismo momento.

La disonancia en el caso de “El Conjuro”, es un rasgo que no se repite

muy seguido, sélo en los momentos de mayor tension. Un ejemplo es al
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comienzo de la pelicula (2:12 al 2:26) cuando las jévenes entran al cuarto
y ven que las paredes estan rayadas, todo desordenado, objetos botados
en el piso y toman la mufieca Anabelle y la arrojan al basurero. En ese
momento se hace uso de musica disonante, una variedad de sonidos
agudos y disparejos que son desagradables para el oido y ademas
complementan la sensacion de terror. En “La Profecia” es una variable que
tampoco se repite mucho, pero un ejemplo es del minuto (38:40 al 38:50),
en donde el fotégrafo Keith Jennings, esta revelando las fotografias que
capturo, observa una foto de Thorn y detalla la aparicion de una linea en la
imagen con una lupa. En ese momento se escucha una falta de armonia
entre los sonidos que suenan en simultaneo, esto produce una sensacion
desagradable al oido. Ayuda a reforzar la emocién de terror y anticipacion

frente a lo que va a ocurrir después.

La musica de anticipacién esta presente en varios momentos de “El
Conjuro”, sin embargo, el ejemplo mas claro es cada vez que suena la caja
musical anticipa el hecho de que alguna presencia espiritual o
concretamente Rori, el espiritu del nifio que murié en la casa hace muchos
afos, va a aparecer en cualquier momento. Al final de la pelicula, cuando
ya se ha hecho el exorcismo y los Warren llevan la caja musical a su casa
y la ubican en el cuarto de objetos endemoniados, se encuentra el sonido
producido por la caja, lo cual indica que hay presencia de actividad

paranormal. En “La Profecia” se presenta un ejemplo muy concreto de la
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musica de anticipacion, cuando suenan los coros, estos hacen referencia a
la aparicion de Damien. Se entiende que este es el sonido caracteristico
del personaje, el cual lo acompafa a lo largo de toda la narrativa y el
espectador relaciona el sonido con las apariciones o bien los
acontecimientos del personaje, los cuales no van a ser buenos. Segun el
articulo escrito por Fernando Fernandez de la musica de Jerry Goldsmith
en La Profecia: “La musica de estos coros es atrayente e inquietante, a
veces es atonal y otras en un tono menor grave, (siempre incluyendo
acordes fuera de tono) estos se elevan en un crescendo de cantos cada
vez mas histéricos” (F. Fernandez, 2016). Lo que Fernandez apunta es
que cuando se escuchen estos sonidos, es con el fin de resaltar en la
historia los momentos mas oscuros, o bien, para indicar que el diablo o

Damien esta mostrando todo su poder.

En el caso de los dos productos analizados la musica empatica, pretende
no solo acompafar lo que sucede dentro del fragmento de la historia
contada en una escena, sino que ademas es un gran resaltador de
emociones ya que intenta reforzar lo que el personaje siente y padece.
Recordemos que este tipo de musica es aquella que intenta acompafar a
los personajes y sus situaciones aumentando la intensidad y el ritmo
dependiendo de lo que se vea. Por lo general los autores logran esto
cuando en una escena, la velocidad de las acciones aumenta y el

comportamiento de la musica varia con crescendos y decrescendos en la
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melodia. En “El Conjuro” se evidencia del minuto (19:00 al 19:25) con una
musica melancélica mientras Ed y Lorraine Warren hablan, recuerdan un
feo episodio que vivieron durante un exorcismo y ella se vio
supremamente perjudicada. Ed sufre mucho con eso y quiere protegerla,
no quiere que nada malo le pase nuevamente. Con ese tipo de musica se
logra que el espectador se identifique o relacione los sentimientos de los
personajes. Esta variable en “La Profecia” se ve en el minuto (44:50 al
49:25) en donde estd a Thorn en la habitacién hablando con Lee. La
musica va aumentando su intensidad y llega muy alto, cuando Thorn mira
el periodico; su funcidon es acompafar la accién y los movimientos de él.
Estos sonidos logran generar una identificacion, debido a que aumentan la
intensidad del momento, lo que ayuda al espectador a entender mejor los

acontecimientos o bien lo que va a suceder en la escena.

Por medio de los resultados arrojados en el analisis y la comparacion entre
ambas peliculas se logré establecer respuesta a los objetivos especificos
planteados al comienzo del proyecto. También se logré dar una mayor
explicacion de las variables a través de ejemplos concretos en diversas
escenas y se pudo notar que en ciertas partes de la historia se presentan

categorias simultdneamente como se mostré en los ejemplos.
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11. Conclusiones

Para concluir con la investigacion, se plantea un analisis global, en donde
se define si se logra desarrollar, explicar y comprender a fondo el objetivo
general y objetivos especificos. Remitiéndose a la matriz, y los dos
momentos de analisis, los cuales fueron usados para revisar
detalladamente el elemento musical, escena por escena, de las peliculas
elegidas, “La Profecia” (1976) y “El Conjuro” (2013); se concluye que se
comprendio cual es el papel que cumple la musica en el género de terror,
pues mediante cada uno de los dos analisis, se logra dar a entender que
sin la musica presente, la recepcidon del espectador no seria igual ni este

tendria afectaciones emocionales y psicolégicas de ningun modo.

De acuerdo a lo anterior y al analisis detallado escena a escena de ambas
peliculas, en el que se evaluaron unas categorias por cada escena
estudiada (Musica diegética, musica extradiegética, silencios, temas
musicales, rasgos diferenciales, sincresis, disonancia, anticipacion, musica
anempatica, musica empatica), se determin6 cédmo la musica cobra
importancia sobre la historia en los momentos de maxima tensién, por

medio del trabajo de interpretacién que se logro llevar a cabo.

Se identificd que la musica extradiegética se usa bastante, esta acompafia
las escenas durante toda la pelicula, llena los intervalos entre las escenas

y actua como fondo para los didlogos y/o acciones, incluso en algunos
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momentos es la estrella de la escena.

La ambientaciéon sonora influye considerablemente en los momentos de
mayor tension, esto se pudo esclarecer al realizar el analisis de los filmes
sin musica y luego con esta. Definitivamente el uso de la musica tiene un
significado simbdlico especifico y las emociones se intensifican totalmente
al usar la musica sobre la imagen, pues esta le da un mayor sentido a las
acciones y la historia en si, altera el estado de animo de la audiencia y

juega con las sensaciones que esta siente.

Es cierto que la imagen y la narrativa son elementos clave en una pelicula,
pero la historia puede cambiar, esta puede verse de una u otra manera
dependiendo del uso de la musica que lleve en ella. La ambientacion
musical puede iluminar una escena, crear tension, o crear un sube y baja

de diversas emociones a lo largo del filme.

Por ultimo, se logré determinar como la musica tiene un sentido narrativo
dentro de la historia y como por medio de la influencia de la banda sonora
el espectador puede llegar a sentir mayor miedo, esto se logra a través del
uso adecuado de la musica diegética y extradiegética, dado que en ambas
peliculas son variables constantes y se entiende como la musica que
acompana a las situaciones y personajes, esta ayuda a darle un sentido
narrativo a la historia dentro de la imagen, ya que aumenta la intensidad y

el ritmo de la misma, dependiendo de lo que se esté mostrando en ese
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momento. Esto demuestra que, por medio de la musica, el espectador

puede sentir explicitamente lo que el director desea expresar en la trama.

Se puede precisar que la musica es fundamental en el desarrollo de una
pelicula de terror, sin duda las imagenes que aparecen en estos productos
audiovisuales, pueden ser la primera causa de una alteracién en el
espectador, pero sin la ayuda de la musica estas no lograrian el efecto
deseado y mucho mas exagerado, entendido como los puntos de tension
mas altos dentro de las peliculas. En algunos casos se concluyo que si las
imagenes no poseen el sonido o la musica indicada, no producen terror.
Se logré demostrar como la musica puede predominar significativamente a
la hora de ver una pelicula, y cual es el papel que cumplen las bandas
sonoras cuando se trata de mantener una tension o suscitar una emocion,
generalmente de miedo en el espectador, ademas de determinar una
jerarquizacion al momento de interpretar que es mas importante dentro de

la narracion de una pelicula.

Es en este punto donde se pudo dar cuenta que el haber generado esta
investigacion, se logré comprobar dichas teorias y determinar que la
musica prevalece sobre la historia, dado a que esta produce efectos
psicolégicos mucho mas interesantes en el espectador que las mismas
imagenes. Sin concluir qué es mas importante, solamente entendiendo el
papel y qué tan valioso es el rol que tiene la musica en la narrativa. Ahora

bien, la musica ayuda al desarrollo psiquico y emocional, ya que
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proporciona el equilibrio necesario para alcanzar un nivel de bienestar y
felicidad, pero a la misma vez, puede proporcionar estados de angustias
extrema, como de terror, debido a que es un medio de expresion sin
limites que llega a lo mas intimo de cada persona. Las propias decisiones
y acciones predisponen de un modo diferente a la accién, pues estas
dependen de los sentimientos, como de los pensamientos. Depende es de
la inteligencia emocional, para poder controlar los mismos impulsos, es

una forma de actuar con el mundo que tiene en cuenta los sentimientos.

Se considera a la musica como uno de los elementos que genera mayor
actividad cerebral, ya que contribuye a desarrollar la percepcion sonora,
estados de animo, conductas cognitivas, y perceptivo-motrices, de esta
forma, la musica permite modificar todo tipo de conductas. Al permitir
modificar todo tipo de conductas, le da la posibilidad al creador de algun
producto audiovisual de jugar con estas emociones, debido a que la
percepcion del oido es muy sensible, tanto que se puede modificar

constantemente.

Con todas las teorias y posturas encontradas a lo largo de la investigacion
cabe recalcar que en definitiva la musica si es un tema clave en el
desarrollo de cualquier pieza audiovisual. Lo que se pretendia en el trabajo
era manifestar las inquietudes que se tenian acerca de la indiferencia o
poca atencion en algunas ocasiones a este elemento tan importante y

lograr concientizarse sobre el tema, lo cual fue logrado y puesto en
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practica en el presente trabajo.
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