Informacién Importante

La Universidad de La Sabana informa que el(los) autor(es) ha(n) autorizado a
usuarios internos y externos de la institucion a consultar el contenido de este
documento a través del Catdlogo en linea de la Biblioteca y el Repositorio
Institucional en la pagina Web de la Biblioteca, asi como en las redes de
informacion del pais y del exterior con las cuales tenga convenio la Universidad de

La Sabana.

Se permite la consulta a los usuarios interesados en el contenido de este
documento para todos los usos que tengan finalidad académica, nunca para usos
comerciales, siempre y cuando mediante la correspondiente cita bibliografica se le

de crédito al documento y a su autor.

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el
articulo 11 de la Decisién Andina 351 de 1993, La Universidad de La Sabana
informa que los derechos sobre los documentos son propiedad de los autores y
tienen sobre su obra, entre otros, los derechos morales a que hacen referencia los

mencionados articulos.

BIBLIOTECA OCTAVIO ARIZMENDI POSADA
UNIVERSIDAD DE LA SABANA
Chia - Cundinamarca



POR SIEMPRE ALICIA

POR SIEMPRE ALICIA

AUTORES:

SILVANA BARAHONA
VIVIANA CORREDOR
JORGE OSPINA
JULIANA SARMIENTO

CHRISTIAN SENIOR

TESIS DE GRADO

DIRECTOR:

CARLOS REYES

UNIVERSIDAD DE LA SABANA
FACULTAD DE COMUNICACION
PROYECTO TESIS DE GRADO
COLOMBIA

2014



POR SIEMPRE ALICIA

Resumen

Por Siempre Alicia es un cortometraje que narra la historia de una nifia de 16 afios que se
encuentra atrapada en su ultimo recuerdo tras sufrir un dafio cerebral. Alicia debera vencer sus

peores pesadillas para salir de esta tormentosa prision en la que se ha convertido su habitacion.

Abstract

Forever Alice is a short film that tells the story about a 16-year-old girl that finds herself

trapped in her last memory after suffering severe brain damage. Alice must overcome her worst

nightmares to free herself from the room that confines her and threatens her sanity.
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ESTADO DE ARTE

“El misterio es un catalizador para la imaginacion” JJ Abrams

En una conferencia de 2008 de TED, El productor y realizador audiovisual, JJ Abrams hace
una charla acerca del misterio como una herramienta para incentivar a la imaginacion de las
audiencias. Su filosofia y forma de trabajo se basa en plantearle muchas preguntas a un publico a
través de sus audiovisuales sin tener necesariamente todas las respuestas (Abrams, J.J, 2008). El
fin de esto es logicamente enganchar al publico y dejarlos queriendo mas, pero también motiva a
la gente a interpretar, discutir, cuestionar y pensar en tematicas en las que usualmente ni se les
ocurre pensar. El fin de este cortometraje es brindarle al publico piezas de un rompecabezas que

cada uno armara a su manera

Puntualmente, con este proyecto queriamos crear una narrativa experimental y dramatica
con elementos de multiples géneros cinematograficos como el cine negro, thriller psicolégico, el
surrealismo y el suspenso tradicional. Los tres conceptos claves a lo largo de la produccion
fueron la claustrofobia, el trastorno cerebral y la repeticion. La idea inicial parte de encerrar a un
personaje vulnerable y simpatico en una situacion confusa y aterradora que la llevara al limite y
la hiciera cuestionar su propia sanidad. Fue muy importante para nosotros que esta narrativa
permaneciera abierta a interpretaciones, evitando a toda costa llegar a la exposicion y la
especificidad con el fin de que la audiencia viva la experiencia junto a la protagonista.
Decidimos llamarla a Alicia para hacerle un homenaje a “Alicia en el Pais de las Maravillas”

(Carroll, L., 2003).
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La historia que creamos es el drama de una joven que se encuentra en un estado de coma y
no lo sabe, su conciencia se encuentra encerrada en un suefio de eterno deja vu. La idea fue que
el espectador viviera los eventos bizarros que ocurren a lo largo de la trama al mismo tiempo que
Alicia. En este estado ambiguo entre suefio y conciencia, su mente se va deteriorando, perdiendo
informacion gradualmente, mientras que repite una y otra vez un momento cotidiano, y es aqui
donde se desarrolla la mayoria de la historia. Al plantear una trama llena de repeticion, que se
desarrolla practicamente en una sola locacion corrimos con el riesgo de que el producto resultara
siendo muy plano y homogéneo. Para evitar esto y enriquecer la narracion, recurrimos a
flashbacks e insertos breves que interrumpen y complementan la linea narrativa principal. Tanto
esta linea principal, como los flashbacks e insertos tuvieron un tratamiento distinto en el sonido,
la iluminacion y el color. Ademas se plante6 una jerarquia para los distintos tipos de escena, es
decir, la linea narrativa principal tiene un valor y una importancia mayor a la de los insertos y

flashbacks complementarios.

Una de las intenciones primordiales que tuvimos para este producto fue crear un viaje
sensorial en el que el espectador sintiera distintos niveles de tension y estados de animo. Para
crear esta experiencia, tomamos como referencia las peliculas que tratan la tematica de drogas
alucindgenas, ya que esas historias lidian con variaciones abruptas en el tono y el ritmo para
representar distintos estados de conciencia. En muchos casos también hacen uso de insertos para
reforzar ciertas sensaciones o tematicas, o agregarle informacion complementaria a la historia
(Goundry, 2044; Von Trier, 2009; Ward, 1998). Al tratar con el trastorno cerebral de un

personaje, la deformacion de su entorno y los cambios en cuanto a los encuadres e iluminacion
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fueron las herramientas que utilizamos primordialmente para representarlo. Su deja vu se va
adulterando, volviéndose cada vez mds insoportable y hostil. Lo que empieza como una

habitacién acogedora acaba mutando a una prision de pesadilla.

Como en el caso de la mayoria de productos experimentales y surrealistas (Bufuel, 1972;
Del Toro, 2004; Fincher, 1999; Goundry, 2006; Van Dormael, 2009; Kubkick, 1971; Ward,
1998), éste tiene una estructura irregular con cambios abruptos e inesperados en cuanto a tono y
ritmo. Desde el guion se plantearon especificamente cada uno de los cambios que se van
presentando y las variaciones en la tension de cada escena. Se planearon cuidadosamente la
aparicion de todos los flashbacks e insertos y de simbolos pertinentes a las distintas tematicas de
la historia acentuadas en diferentes momentos. “Sensorial” fue una palabra clave para el
desarrollo del proyecto, ya que se discutid meticulosamente las sensaciones que se querian
evocar en el espectador y los simbolos que probablemente funcionaban para anteceder, reforzar y
referenciar esas sensaciones. La estructura de la historia se desarrolld para comenzar de forma

lenta y contemplativa y comenzar a tensionarse progresivamente.

Desde el punto de vista de produccion, la decision de utilizar primordialmente a un solo
personaje dentro de una sola locacion que muta y se modifica constantemente, se tomod
inicialmente para mantener costos reducidos y una produccion pragmadtica a lo largo de todo el
rodaje. Sin embargo supimos que la transformacion constante del espacio seria un reto para el
departamento de arte, asi que se desarroll6 un plan de rodaje que facilitara el flujo y el progreso
de todos. Mantuvimos la historia sin didlogos para evitar la barrera cultural del idioma y para

incentivar mas a la audiencia a la interpretacion. Desde el planteamiento del proyecto quisimos
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apoyarnos mucho en el disefio sonoro y la composicion musical para contar la historia y para

destacar los distintos niveles de tension.

Estos niveles tension fueron planteados desde el guidn y la propuesta del director y fueron
interpretados de manera distinta desde cada uno de los departamentos. Desde el sonido,
utilizamos la disonancia y la saturacion para acentuar las tensiones de cada momento. A través
de la planimetria, quisimos resaltar la tension creando una creciente sensacion de claustrofobia e
incomodidad en el espectador. Tomando como modelo, el film, “Elizabeth” (Kapur, 2007)
quisimos apoyarnos de encuadres con poco espacio y angulaciones inusuales para crear esa
sensacion de encierro en la audiencia. También se realizaron encuadres que aprovecharon la

decoracion para acentuar la simbologia planteada desde el guion.

Con la direccion de arte quisimos plantear una comunicacion simbolica que enriqueciera y
complementara la obra. Llenamos el corto de simbolos y pistas en los escenarios que le dieran
significado a las acciones, sin llegar a sobrecargar las escenas. No solo la decoracion, los colores
y los elementos que llenan los sets fueron cuidadosamente planeados para dar a conocer a la
protagonista un poco mejor, sino que la forma en que estos se deforman y desaparecen también
se planed para tener una importancia tematica dentro de la historia. La bailarina de porcelana, las
mariposas pintadas en las paredes, el pez, el atrapa suefios, la caja de dulces debajo de su cama,
la lAmpara en su mesa de noche y la misma cama, todos son elementos aparentemente mundanos
que llenan el universo de Alicia, pero que representan alegdricamente a algiin personaje o alguna

tematica en particular.

12
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En el siguiente fragmento referente a la doctrina del perspectivismo trabajada por Nietzsche
(2000), se sintetiza la intencion principal de todo el proyecto, la cual es evocar una serie de
sensaciones en una audiencia a través de unas imagenes y simbolos y que cada uno arme su

rompe cabezas de acuerdo a su interpretacion de dichas imagenes.

Solo hay hechos. Y quizd mas que hechos, interpretaciones. No conocemos ningiin
hecho en si, y parece absurdo pretenderlo. El mundo es algo “cognoscible”, en
cuanto la palabra “conocimiento” tiene algun sentido; pero al ser susceptible de
diversas interpretaciones, no tiene un sentido fundamental, sino muchisimos

sentidos. (p. 1393).

OBJETIVOS DEL PROYECTO

Los objetivos principales del cortometraje “Por Siempre Alicia” son:

e Crear una produccion de bajo presupuesto con alta calidad narrativa, técnica y humana.
Que exponga la capacidad del equipo de trabajar en condiciones adversas de presupuesto
y horarios.

e Crear una experiencia visceral que pueda ser apreciada por el espectador sin importar su
nivel de conocimientos audiovisuales o inclinaciones filosoficas.

e Crear una historia que permita que el espectador mas atento pueda extraer los simbolos y

mensajes ocultos que permiten la total comprension del corto.
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e Dejar un final abierto que permita la interpretacion individual del corto sin limitar de
forma directa la imaginacion del espectador.

e Crear una historia que produzca en los momentos climaticos un cambio en el estado de
animo del espectador y una sensacion de claustrofobia en el espectador.

e Generar una historia donde la tension crezca exponencialmente con cada despertar de
Alicia.

e Crear una historia con pocos didlogos, con un personaje y pocas locaciones que genere
una experiencia interesante en el espectador.

e Lograr que cada elemento de la produccion audiovisual (Fotografia, arte, sonido y demas)
converjan adecuadamente en la generacion de tension exigida para cada escena, con el fin
de crear en el espectador la sensacion esperada.

e Crear una campana de mercadeo basada en dos “teasers” que genere una alta expectativa

en el lanzamiento del cortometraje.

JUSTIFICACION DE GUION

La frase filosofica expuesta por Nietzsche (2000) “La inutilidad de la existencia y la
necesidad del eterno retorno”, fue uno de los pilares en la construccion de la historia y del
guidn, ya que fue interpretada para nuestro cortometraje como esa inutilidad en ocasiones vaga y
efimera de la humanidad en este mundo, llegando a ser nuestra vida regida por la forma en que
interpretamos, sentimos y abstraemos el mundo exterior a través de nuestra mente. Es por esta
razon que Alicia al quedar atrapada en su mente crea una realidad ficticia generada por sus

recuerdos, que empieza a deformarse conforme nota las irregularidades de su fantasia,

14



POR SIEMPRE ALICIA

convirtiendo su suefio en una pesadilla al recordar sus temores y dificultades del mundo exterior.
El eterno retorno se expresa en el corto al Alicia quedar atrapada en su mente y repetir una y otra
vez el despertar en su cuarto, sin poder salir de forma indefinida hasta que su mente y su cuerpo

dejen de funcionar.

Con la palabra dionisiaco se expresa un impulso hacia la unidad, un tratar de
aprehender lo que se encuentra mas alla de la persona, de lo que es cotidiano, de la
sociedad, de la realidad sobre el abismo del crimen [lo apolineo]: un
desbordamiento apasionado y doloroso en estados de &nimos hoscos, plenos,
vagos; una extatica afirmacion del caracter complejo de la vida como de un
caracter igual en todos los cambios, igualmente poderos y feliz; la gran comunidad
panteista del gozar y del sufrir, que aprueba y santifica hasta las mas terribles y
enigmaticas propiedades de la vida; la eterna voluntad de creacion, de fecundidad,
de retorno; el sentimiento de la unica necesidad del crear y destruir. (Nietzsche,

2000, p.1661).

1.1 El Concepto:

La idea de esta historia nace a partir del concepto de crear una narrativa sin didlogos y que
se desenvuelva primordialmente en una sola locacién, en funcidn a mantener costos de
produccion reducidos e intentar proponer una historia fuera de lo convencional. Desde su
creacion, este proyecto fue concebido como una pieza experimental en la cual los elementos que

componen el universo son esenciales para el desarrollo de la historia. Tomando como referentes
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peliculas como “El Discreto Encanto de La Burguesia” de Luis Bufuel (1972), “El Eterno
Resplandor de una Mente sin Recuerdos” y “La Ciencia de Los Suefios” de Michel Gondry
(2004, 2006), “El Laberinto del Fauno” de Guillermo del Toro (2004), “Clockwork Orange” de
Stanley Kubrick (1971), “Fight Club” de David Fincher (1999) y “Mr. Nobody” de Jaco Van
Dormael,(2009), se quiso proponer una narrativa abierta y poco comuin con un lenguaje
coherente y efectivo. El guion fue elaborado a partir de discusiones con el director, en las cuales
se definieron los conceptos clave para toda la historia, repeticion, claustrofobia y dafio cerebral.
En estas discusiones iniciales se pautaron todos los parametros en cuanto al perfil del personaje,

el tono y la intencidon del proyecto.

1.2 Alicia:

A partir de estos conceptos y pautas nacio el personaje de Alicia, una joven con un dafio
cerebral fatal no especificado, la cual la redujo a un estado de coma, en el cual pierde poco a
poco sus recuerdos, su sanidad, su identidad hasta finalmente perder la vida, cuando su mente
deja de funcionar y se “apaga”. Durante este proceso, su conciencia se encuentra atrapada en un
recuerdo, un momento cotidiano que se repite una y otra vez. Se evito a toda costa cualquier tipo
de exposicion general o especifica, buscando lograr una narrativa abierta a interpretaciones, pero
se mantuvo un énfasis especial en crear una coherencia y una comunicacion simbdlica con cada

uno de los elementos presentes en el espacio y cada una de las acciones que se llevan a cabo.

Con el personaje de Alicia, la meta fue llegar a crear empatia con el publico sin necesidad

de didlogos, sino a través de gestos sutiles y expresiones. Desde el principio estaba establecido
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que se necesitaba un personaje simpatico y vulnerable para poder facilitar la conexidén con el

publico en medio de esta narrativa experimental que se propuso.

“En mi concepto, la voluntad de poderio es la forma primitiva de pasion, y todas
las otras pasiones son solamente configuraciones de aquella.” (Nietzsche, 2000,

p.1493)

Alicia fue un personaje creado para ser llevado al limite, su lucha desesperada por despertar
y escapar de un entorno que se deforma y la encierra, genera el ritmo dramatico de la historia. Su
entorno la priva irracionalmente de su libertad y la lleva a una lucha primitiva por obtenerla
nuevamente y tratar de encontrarle un sentido a la situacidon al mismo tiempo. Ese es
esencialmente el conflicto del personaje a través de la trama. Su nombre, que cambi6 cerca de
cuatro veces a través del desarrollo de la historia, hace alusion, por supuesto a “Alicia en el Pais

de Las Maravillas” de Lewis Carroll (2003).

A pesar de que, en la historia nunca se especifica, para nosotros fue muy importante conocer
bien al personaje, desde sus generalidades hasta sus peculiaridades, por eso planteamos todas sus
caracteristicas y personalidad detalladamente, incluyendo su entorno, su vida familiar, su
cotidianidad, sus pasiones, gustos, miedos e incluso el empleo de sus padres, todo en funcién a
construir un personaje creible. Todos estos datos que no son realmente relevantes para la
intencion que se tuvo con la historia como tal, pero nos ayudaron a ponernos en los zapatos de
este personaje, en su situacion de vida; pues como dice Mckee (s.f.) “La historia se trata de

rigurosidad y no de atajos” (p.5.).
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1.3 Su Universo:

La logica de este universo funciona alegdéricamente, cada elemento tiene una funcidon
especifica dentro de la progresion de la historia. La habitacion de Alicia, la cual se va vaciando y
deteriorando en el transcurso de la historia, representa su mente, que estd dejando de funcionar
lentamente, acercandose a su hora final. Cada uno de los objetos con los que interactua a través
de la historia representa una persona cercana al personaje y todos los cambios que sufre la
habitacion estan conectados a alguno de estos personajes y su conexion con Alicia. Una pequefia
bailarina de porcelana que representa la seguridad y el calor del amor paterno y es un avatar ideal
para la situacion de Alicia, condenada a girar al compas de la misma melodia una y otra vez. El
libro infantil que fue escrito y elaborado para el cortometraje, representa la creatividad y la
ternura del amor materno y el atrapa suefios que tiene en el marco de la cama resalta la cualidad

onirica de la historia y el carifio detallista de un abuelo.

Sus posesiones también fueron planificadas para cumplir un rol dentro de la trama, la caja
de dulces que mantiene debajo de la cama y abre con cautela cada mafana, ayuda a establecer el
personaje y el estilo de vida que lleva. El hecho de que sienta la necesidad de esconder golosinas
y que empiece sus dias con un dulce habla mucho acerca de qué tipo de persona es Alicia. Su
pez, Lucas es algo con lo que puede interactuar dentro de sus aposentos, algo que cuida
responsablemente y con lo que se comunica y algo que, como ella, es un prisionero y no lo sabe.
Siempre fue importante que cada elemento con alguna relevancia en pantalla comunicara algo o

reforzara algo previamente establecido.
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Ademas de asignarle un valor y un significado a cada objeto en contexto al personaje y a su
mundo, también se incorpord dentro de la decoracion simbolos para enriquecer la narrativa. Se
incorpord el elemento de la mariposa, cominmente visto en el surrealismo y en el realismo
magico para simbolizar la muerte de forma poética, y de igual forma utilizamos los gusanos para
representar el miedo y la descomposicion, el lado grotesco de la muerte. La dinamica del
personaje con su reflejo, ya sea con el espejo o con la ventana, también carga la connotacion de
la pérdida de identidad que sufre la protagonista. Quisimos crear una comunicacion simbodlica
que estuviera presente todo el tiempo y que realmente comunique y aporte a narrar la historia sin
llegar nunca a la especificidad, ni tampoco que estos elementos de la escenografia llegaran

predominar sobre la trama o la sobrecargaran de alguna forma.

1.4 La Estructura:

La dindmica con la que se construy6 esta historia consistio en introducir al espectador en un
ambiente ameno, limpio y relajado que pasa por una metamorfosis drastica de manera
progresiva a lo largo de la trama. La historia empieza con un nivel de tension notablemente bajo
y un ritmo lento y contemplativo, que se empieza a acelerar gradualmente a medida que la
historia se comienza a tornar mas hostil y el nivel de tension sube. Hubo un esfuerzo consciente
por mantener la serie de eventos en constante evolucion y progreso con el fin de crear una
especie de viaje sensorial para el espectador. El hecho de que toda la historia se lleve a cabo en el
primer momento del dia de un personaje, al despertar, facilita mantener la ambigiiedad y el

interrogante de si se trata de suefios o realidad a través de toda la trama.
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En funcion a esta estructura progresiva, se escribieron todas las acciones y cada una de las
variaciones en la habitacion y se distribuyeron cuidadosamente, enfocados todo el tiempo en
generar un constante incremento en la tension. Las variaciones y el deterioro en el espacio
representan informacidon o memorias que se pierden o se ven afectadas por causa del dafo
cerebral del personaje. La primera vez que Alicia despierta, todo estd en perfecta armonia y
normalidad, la segunda, esto continua, pero sus pantuflas desaparecen y a medida que la historia
avanza las variaciones van volviéndose menos sutiles para representar el creciente dafio en su
mente. De igual forma, cada accidon y evento tiene un significado y un propdsito dentro de la
narrativa. El primer punto de giro, la ventana que desaparece, representa la desconexion
permanente al mundo exterior, al su vida como la conocia. A partir de este punto, la progresion
se comienza a volver mas rapida, los cambios mas notorios y Alicia comienza a darse cuenta de
lo extrafio de la situacion. Desde este momento el personaje comienza a tomar medidas para
intentar salir de su predicamento y por eso se empieza alterar el ritmo de la historia.
Absolutamente todo el progreso en cuanto a lo que ocurre y como se muestra depende de las
acciones y reacciones de la protagonista para que el espectador pueda ponerse en sus zapatos y

descubrir y vivir la experiencia a través de ella.

1.5 El Tonoy El Ritmo:
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Para el tono o el mood del corto buscabamos una especie de punto medio entre lo cerebral y
lo onirico. No s6lo nos inspiramos en los grandes directores mencionados previamente para
establecer el tono deseado y los elementos narrativos mas apropiados. Unos referentes fuertes
que tuvimos, al proyectar la dindmica del cortometraje y como éste funcionaria para una
audiencia, fueron las peliculas con la tematica de drogas alucindgenas como “Fear and Loathing
in Las Vegas” de Terry Gilliam (1999), “Trainspotting” de Danny Boyle (1996) y “Spun” de
Jonas Akerlund (2002). Este tipo de films proponen ritmos y tonos basados en distintos estados
de conciencia y se suelen salir de los pardmetros convencionales y los elementos narrativos
comunes, en funcion a darle al espectador un viaje sensorial. Nuestra ambicion fue similar desde
el principio, crear un viaje para el espectador sin sacrificar historia o contenido, sino mas bien
cargar este viaje con contenido e historia para que funcione como una fabula en la que no hay
elementos en vano. La irregularidad, los saltos y los cambios impredecibles siempre fueron parte

de la intencidn narrativa.

Teniendo en cuenta lo que dice Mckee (s.f.) sobre la originalidad:

La historia es acerca de la originalidad no duplicacion.

La originalidad es la confluencia de contenido y forma - opciones distintivas de la
materia, mas una configuracion tnica de la narracion. Contenido (Caracteristicas
de los Personajes, Ideas) y forma (seleccion y disposicion de los acontecimientos,

que requieren, inspirarse e influirse mutuamente (p.8).

21



POR SIEMPRE ALICIA

Quisimos lograr una pieza que fuera impredecible, entretenida y envolvente para una

audiencia casual y que estuviera llena de mensajes, guifios y pistas para los mas atentos.

En el momento de crear el primer corte de edicidon tuvimos un cortometraje de una duracion
de 20 minutos, que no expresaba fielmente el ritmo que queriamos en la historia. Es por esta
razon que tras realizar un pequefio analisis de audiencias (donde personas del medio audiovisual
y amigos veian el corte de edicion) notamos las fallas de ritmo que poseia el cortometraje y asi
determinamos los instantes en que las personas estudiadas perdian atencion en el corto. Por esta
razon creamos un corte definitivo que dura 14 minutos donde la atencion del espectador es alta

durante toda la historia.

1.6 EIl Climax:

Siguiendo esta logica, las reacciones de Alicia también se planificaron en orden progresivo
y cada una cumple una funciéon dentro del desarrollo de la historia y del personaje. Con cada
despertar, los planos se van cerrando y deformando y las situaciones se vuelven mas bizarras y
hostiles hasta llegar al momento de tension méaxima. El climax de la historia, en el cual Alicia es
retenida en su habitacion a la fuerza literal y fisicamente por una cadena, es cuando se busca

generar el mayor nivel de tension y claustrofobia en el espectador.

El concepto de la cadena umbilical nace a partir de una necesidad narrativa y grafica dentro

de la historia y de una investigacion pertinente. Leyendo testimonios de personas que estuvieron

en coma, ya sea por periodos extendidos o por muy corto tiempo y lograron despertar, noté que
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de una u otra forma, en algin momento, muchos hicieron alusion a sus madres o a la maternidad
al describir sus experiencias. La cadena fue una solucion grafica y conceptual que refuerza el
concepto principal del encierro y funciona como metéafora en el contexto de esta persona, que
estd intentando despertar y algo se lo impide, algo le impide renacer. En este caso el dafio
irreversible en su mente la condena a permanecer en esa memoria adulterada, derrotada en
posicion fetal hasta que finalmente deja de funcionar del todo. La cadena es un elemento con una
presencia fisica que refuerza el conflicto que tiene el personaje por recuperar su libertad, escapar

de una pesadilla.

1.7 Insertos:

La tematica del dafio cerebral, la demencia, los suefios y los recuerdos se ha manejado en el
pasado por grandes directores y guionistas y notamos que muchos utilizan la técnica de insertos
rapidos en ciertos momentos clave para aumentar la tension, dar pistas, comunicar algo o reflejar
una sensacion del personaje. Fincher (1999), por ejemplo, hace uso de este recurso en “Fight
Club” de manera ejemplar y también trata con el trastorno cerebral. Por el tono y la intencion del
corto, nos parecid un recurso acertado y util para esta narrativa y se escribieron una variedad de
estos para reforzar algunos conceptos clave y sensaciones en momentos importantes. En estos
breves insertos dimos pistas sutiles, como la mano de Alicia en una cama de hospital antes de
revelarla alli y también reforzamos la comunicacion con simbolos, como la mariposa en el atrapa
suenos, lo cual es una metafora pertinente para la trama. Estos insertos, al igual que los
flashbacks, aportan al ritmo de la pieza y se integran perfectamente a la narrativa y el concepto

planteado.
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1.8 Flashbacks:

Los pequefios flashbacks que interrumpen la trama son esenciales, ya que estan localizados
con minucia para funcionar como los catalizadores de cada uno de los grandes cambios y
pérdidas de informacion relevantes en la habitacion. El recuerdo de su madre leyéndole el libro
antecede a su interaccion con €l dentro de la habitacion, estableciendo que de alguna forma,
ambos hechos estan relacionados sin llegar a ser especificos en el como y en el ;Por qué? El
recuerdo del cementerio, que establece un tono finebre y la muerte como elemento tematico
dentro de la historia, antecede la aparicion del elemento de los gusanos y la escena del suicidio
por parte de Alicia. Los localizamos para dar pistas de lo que esta por venir en cuanto al tono y la
trama y son un espacio importante para dar a conocer al personaje y su un poco de su trasfondo y
contexto, pero los flashbacks cumplen una funcioén practica en cuanto al ritmo de la historia
también. Teniendo en cuenta que la historia iba a llevarse a cabo en su mayoria en un solo
espacio y sin dialogos, los flashbacks sirvieron para romper la monotonia y darle algo mas

variedad al corto.

A cada escena le asignamos un valor dentro de una jerarquia, las escenas en las que Alicia
despierta en su habitacion los llamamos “despertares” y tenian mayor importancia que los
flashbacks y los insertos, pues es la linea narrativa principal de la cual las otras dependen. A
pesar de proponer una narrativa mas bien abstracta, quisimos mantener elementos claves

presentes en historias y films que nos inspiraron a desarrollar este proyecto. Ante todo, quisimos
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mantener un momento climatico dentro de la narrativa establecida, al igual que una resolucion

abierta. Toda esa tension ascendente cuidadosamente planeada tiene que culminar en algo.

1.9 La Resolucion:

“salvar a los que han sido y transformar todo lo que era en lo que yo quisiera que
hubiese sido. jA esto unicamente llamaria yo redencion!”

(Nietzsche, 2000, p.132)

La primera y la ultima escena del cortometraje, que son basicamente la misma, se plantearon
para hacer una especie sintesis de la historia antes de empezar a contarla. La nifia con la
grabadora repitiendo un fragmento de musica una y otra vez es un guifio a la situacion en la que
se ve atrapada después y el cable que la detiene en el camino hace alusion a la cadena del climax.
En esta escena introducimos los conceptos principales y también presentamos por primera vez el
simbolo recurrente de la mariposa. El Gltimo momento, agregado para el final, en el que el cable
de la grabadora se desconecta del tomacorriente, funciona como metafora a su mente que
finalmente se apaga y muere. De igual forma la escena es un guifio a la narrativa ciclica de la
historia. La conclusion de la pelicula “El Laberinto del Fauno” (De Toro, 2004) sirvi6 como un
buen referente, pues a pesar de ser un final mas bien tragico y macabro, deja una ambigiiedad

esperanzadora.

Para la resolucion de la historia decidimos revelar el estado de Alicia en su vida consciente,

mostrandola conectada a una cama de hospital, manteniendo algo de ambigiiedad y misterio en
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cuanto a lo que la puso en ese estado y el tiempo que lleva asi. Se contempld recurrir a la
exposicion en el desenlace para darle mayor claridad al espectador, por medio de didlogos en el
hospital, en los cuales clarificariamos el accidente y el estado de la joven, pero se decidio
mantener la historia totalmente coherente y fiel a la intencién inicial y proponer una narrativa

abierta a interpretaciones.

1.10 El Proceso:

Como se establecid anteriormente, la escritura del guidn partid de discusiones con el
director en las cuales se le fue dando forma al proyecto gradualmente. Una vez se lleg6 un
acuerdo en cuanto a los conceptos esenciales, algunos de los simbolos que utilizariamos y lo que
se queria lograr con la pieza, inicid el proceso de escritura del primer borrador del guidon como
tal. En este primer borrador se establecio la dinamica progresiva que tendria, el primer punto de
giro, el climax de la historia y también se empezd a contemplar el recurso de los flashbacks
dentro de la historia. Una vez terminado el borrador, pasamos nuevamente a una etapa de
discusiones con el director, en las cuales se examinaba minuciosamente el texto. Siguiendo esta
dindmica, se realizaron multiples borradores y correcciones, buscando lograr esa comunicacion

simbolica efectiva con la que envolveriamos la historia.

La simbologia y las metaforas se discutieron con la Dra. Maritza Rodriguez Guarin MSc en

Epidemiologia Clinica. Universidad Javeriana de Bogota. Profesora de la Facultad de Medicina,

Departamento de Psiquiatria y Salud Mental de la Universidad Javeriana de Bogota, quien nos
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document6 brevemente acerca del estado de coma y codmo pueden reaccionar las memorias frente

a un dafo cerebral profundo.

Como se menciond previamente, para el desarrollo del guidn se cred una jerarquia de las
escenas. La linea narrativa fundamental se lleva a cabo en los “despertares,” en estas escenas es
donde la historia avanza. Los flashbacks y los insertos sirven para enriquecer o alimentar este
progreso. Desde el principio se establecid que estos distintos tipos de escenas tendrian una

distincion tanto visual como sonora para mantenerlas distanciadas unas de otras.

Luego de establecer y justificar todos los simbolos a utilizar y crear casi toda la serie de
eventos y flashbacks que se llevarian a cabo, el proceso se convirti®6 en una cuestion de
organizacion. En esta etapa se agregaron algunos de los gestos mas sutiles de Alicia y se hicieron
algunos pequefios cambios en el orden de los eventos en funcion a conservar la coherencia y la
fluidez. Cuando se llegoé al borrador final, inicid el proceso de asesorias con los profesores,

Carlos Peralta y Carlos Reyes, quienes nos dieron algunas sugerencias y correcciones finales.

PROPUESTA DE DIRECCION

1.11 EQUIPO DE PRODUCCION:

DIRECTOR JORGE OSPINA
PRODUCTOR JULIANA SARMIENTO
DIRECTOR DE FOTOGRAFIA SILVANA BARAHONA
DIRECTOR DE ARTE VIVIANA CORREDOR
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SONIDO ERNESTO CANTILLO
MUSICA FELIPE HOYOS
GUION CHRISTIAN SENIOR, JORGE OSPINA

1.12 FORMATO DE GRABACION:

Digital HD, 1920 x 1080, 24 fps.

1.13 ESTRUCTURA NARRATIVA:

La estructura narrativa estd compuesta por los despertares de la protagonista, los cuales
fueron definidos por un nivel de tension adaptado para cada departamento dependiendo de los
valores que le asignen a los mismos. La estructura narrativa serd guiada por el avance lineal y
exponencial de las situaciones que ocurren en la habitacion, es decir, la primera despertada sera
un nivel de tension 1, lo cual significa en un nivel general que tanto la protagonista como la
habitacion se veran y se sentiran de una manera muy tranquila y pasiva. Al avanzar la historia el

nivel de tension aumentara exponencialmente como se muestra en la siguiente tabla:

*Tabla de niveles de tension por escenas y actos:

ACTO 1 PRIMER DESPERTAR 1
ACTO 1 SEGUNDO DESPERTAR 2
ACTO 1 TERCER DESPERTAR 3
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ACTO 1 CUARTO DESPERTAR 4.5
ACTO 2 QUINTO DESPERTAR 7
ACTO 2 SEXTO DESPERTAR 9
ACTO 2 SEPTIMO DESPERTAR |7
ACTO 2 OCTAVO DESPERTAR 10
ACTO 3 CLINICA 1

Como se observa en la tabla los niveles de tension de los despertares avanzan hasta el cuarto
despertar por unidades, sin embargo después de ocurrir el primer punto de giro, el aumento en
los niveles de tensidon aumentan drasticamente, dando a entender que ese punto de giro es un

detonante para la transformacion acelerada de todos los elementos que componen la historia.

Aunque la estructura de la historia es presentada de una forma lineal, el guidn contiene unos
cortos flashbacks que no determinan un momento exacto de su vida, la Unica referencia que
entregan es su edad, pero no se refieren a una linealidad en el tiempo de los recuerdos, sino que
aparecen antes de una modificacion justificadas por ellos en el siguiente despertar del personaje.
Es por esta razon que los flashbacks no duraran mucho, pero seran utilizados como liberadores

de tension para el espectador.

El primer acto de la historia sera utilizado para contextualizar la historia, ilustrando la

personalidad de Alicia por medio de sus cortas pero importantes acciones cotidianas, al igual que

por los diferentes recorridos que realizara la camara por los objetos de su habitacion. Pero es
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indispensable que el espectador note que cada una de sus acciones requiere de una fuerte
atencion, ya que definiran los cambios sutiles de las siguientes escenas. Este acto es
caracterizado por un aumento en la tension muy leve hasta el quinto despertar, cuando Alicia

abre las cortinas y solo ve una pared, en ese momento empieza el segundo acto.

El segundo acto se caracteriza por el deterioro acelerado del cuarto, la desaparicion de
objetos y una composicidon mds densa para el espectador. Durante esta parte de la historia se
busca que el espectador sienta el encierro y claustrofobia de Alicia, narrando la historia de una

manera incomoda visualmente.

La escena en la cual Alicia decide suicidarse sera narrada en forma de flashes que seran
justificados con el parpadeo de la ldampara, generando expectativa a las acciones venideras y a su

resolucion final. La siguiente y ultima escena se caracteriza por llevar el nivel de tension al
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maximo, siendo una escena no muy larga pero si muy compleja, ya que el nivel musical estara
totalmente saturado, desesperando a Alicia a tal punto que sale corriendo hacia la puerta y
generamos una Ultima sorpresa al espectador con una imagen de carga emocional alta (La
cadena), para concluir con el ultimo plano de la escena dando final a la situacion vivida por la

protagonista en el cuarto.

El ultimo acto es una especie de epilogo, donde se busca revelar algunas pistas de lo
sucedido, liberando totalmente la tension, dejando un final abierto a la interpretacion de cada
espectador, terminando donde empezamos como fue la historia misma, nunca se avanzo, todo se

volvio a repetir, la historia se convierte en un ciclo que debe ser interpretado personalmente.
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1.14 TRATAMIENTO AUDIOVISUAL.:

Para generar la propuesta de tratamiento audiovisual se debe tener en cuenta dos factores,
primero el género del cortometraje y segundo el concepto que abarcara la historia. El género del
corto es complicado de definir, pero si decidiéramos enmarcarlo en una categoria seria un drama
negro psicologico. Es decir, en ocasiones puede parecer que la historia tiene tintes de terror, pero
ese no es el género que se va a aplicar a la historia, se busca crear una historia muy dramatica,
basada en fuertes conceptos psicologicos del comportamiento de la mente contra la mente, que
tenga una atmosfera muy densa y bizarra que genere en el espectador una sensacidon incomoda de

claustrofobia.

El concepto que abarcara el corto, la sensacion que se busca generar en el espectador es de

una claustrofobia progresiva.
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*Tabla de niveles de tension por escenas y actos:

ACTO 1 PRIMER DESPERTAR 1
ACTO 1 SEGUNDO DESPERTAR 2
ACTO 1 TERCER DESPERTAR 3
ACTO 1 CUARTO DESPERTAR 4.5
ACTO 2 QUINTO DESPERTAR 7
ACTO 2 SEXTO DESPERTAR 9
ACTO 2 SEPTIMO DESPERTAR 7
ACTO 3 OCTAVO DESPERTAR 10
ACTO 3 CLINICA 1

Esta tabla traducida al nivel general de tension que debe generar el corto, quiere decir que
el nivel de claustrofobia que debe crear la escena es proporcional a la tabla de tension. Es decir,
cada uno de los departamentos, fotografia, arte, sonido y edicion, adaptara la tabla de tension a
los elementos conceptuales y técnicos que puedan reforzar el nivel de tension del despertar, de

la siguiente manera:
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1.14.1 Fotografia.

El aumento de tension se traduce en la utilizacién de luces mas duras y puntuales (hard
light), angulacién de la cdmara y la utilizacion de lentes mas angulares. Lo que se busca con
fotografia es que la imagen cada vez sea mas oscura, el primer despertar seria una imagen muy
iluminada y calida, con una composicion muy agradable. Conforme avanza la historia la
habitacion se convierte en penumbra y la cara de la protagonista se deforma con la utilizacion de
los angulares, a su vez la utilizacion de planos cuya composicion se apoye en objetos del cuarto
para que el personaje ocupe solo una pequefia parte de la imagen. En los primeros despertares se
utilizaran lentes tele y normales, posteriormente y para generar el cambio en el primer punto de
giro crearemos un efecto Hitchcock, que transformara la imagen de normal a angular (35 mm a
16 mm) deformando la imagen. En adelante la historia serd mostrada con lentes angulares y
movimientos de camara mas fuertes. Los flashbacks tendran un color sepia y seran al igual que
los primeros despertares muy armoénicos, con la utilizacion de lentes tele y normales, una
iluminacion calida y poca angulacién en la camara. La escena 15 (clinica) sera una escena
levemente azul, caracterizada por un plano secuencia, en el cual realizaremos un Dolly hacia
atrds empezando en un plano medio de Alicia y terminando en un plano muy general de la

habitacion del hospital.

1.14.2 Arte.

Para arte los niveles de tension seran traducidos al nivel de deterioro fisico de la habitacion

y el aspecto de la protagonista en si. Es decir, la historia comienza con una habitacién normal,
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paredes bien pintadas, orden, limpieza y todos los objetos. Alicia a su vez tiene un look de
persona que recién levantada pero con un semblante saludable y agradable. Al avanzar la historia
las paredes se ponen mas sucias y toman un color levemente mas oscuro, apuntado hacia los
tonos café o verdes, los objetos se deterioran o desaparecen de la habitacion. El deterioro se
refleja en objetos agrietados, sucios o manchados, por ejemplo la bailarina de porcelana empieza
a deteriorarse poniéndose mas sucia, agrietandose en algunas partes de su cuerpo y manchandose
con sangre. Alicia empieza a verse mas desgastada con ojeras marcadas y una cara mas palida
logradas por un cuidadoso trabajo de maquillaje. Por otro lado, su cuerpo y su ropa se ensucian
gradualmente a lo largo de las situaciones. La habitacion sufre de una deformacion generada por
los lentes de la camara, pero arte debe tener esta deformacion en cuenta ya que sus objetos seran
afectados por el efecto. El cambio sutil que sufre en los primeros despertares la habitacion sera
generado por el polvo del ambiente, es decir, la habitacion sin haber sufrido una fuerte
transformacion hasta el momento, se llena cada vez mas de particulas de polvo en el aire creando
un ambiente todavia agradable pero mas sucio. La escena final se caracteriza por tener un nivel
10 en la tabla de tension, esto quiere decir que basados en los elementos que acabamos de definir
como creadores de tension en el area de arte, la habitacion debe estar casi completamente vacia
(cama y sabanas) y Alicia totalmente sucia y demacrada. Los flashbacks caracterizados por tener
un color sepia, deben ser abordados por arte con colores que no influyan la tonalidad del sepia,
es decir una gama muy sobria de colores café o grises, evitando colores primarios y saturados
como el rojo, amarillo y azul. A su vez, para resaltar el tono sepia se debe aplicar un maquillaje
que genera palidez en los personajes que componen la escena. Por ultimo es importante resaltar

que la historia transcurre en nuestra época, el Unico arte que referencia al pasado son los
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flashbacks de la nifia por lo tanto se debe tener en cuenta que los objetos tengan entre 8 y 10

afios de antigiiedad.

1.14.3 Sonido.

El sonido adaptard a su modo la tabla de tension, generando el cambio con sonidos mas
saturados y sucios, el sonido de la caja de musica se torna mas disonante y la atmosfera mas
densa. Los primeros despertares se caracterizaran por el acompafiamiento de la dulce caja de
musica durante la rutina de Alicia, sin embargo la melodia saltara algunas notas en el momento
en que ocurra una modificacion notoria en la habitacion. A su vez estas primera escenas seran
acompanadas de la captura de todos los sonidos generados por las acciones de la protagonista,
permitiendo generar una fuerte atencion del espectador hacia los detalles y elementos del cuarto
(Es importante resaltar que el primer despertar debe generar en el espectador una necesidad de

puntualizar una a una las acciones de Alicia, por eso es indispensable el detalle en los sonidos).

Progresivamente los detalles de las acciones se van perdiendo, ya que estos sonidos se van
ensuciando y toma fuerza el sonido disonante de la caja de musica. La transicion entre los
flashbacks y la habitacion se hara con el sonido de un corto circuito, refiriéndonos
conceptualmente al cerebro que se encuentra luchando contra la muerte, y que emite pequefias
descargas de energia que generan recuerdos en Alicia. Los Flashbacks se caracterizaran por la
ausencia de voz, pero se generara una atmosfera y ciertos sonidos que nos refieran al recuerdo en
el que se encuentra Alicia, haciendo alusion a la forma bésica de recordar de las personas, con

algunas modificaciones extrafias en el ambiente y algunos sonidos poco fidedignos. Por ultimo,
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la escena 15 de la clinica tendra un ambiente normal de hospital, con la captura de las voces de

los protagonistas que van perdiendo fuerza conforme el Dolly hacia atras va avanzando.

PROPUESTA DE DIRECCION DE FOTOGRAFIA

La base del cortometraje “Por Siempre Alicia” en términos de fotografia son los niveles de
tension que se manejan a lo largo de la historia. Tomando en cuenta esto se construyo toda una
narrativa y una logica, la cual radica en que la fotografia (la imagen del cortometraje) se
modifica drastica y progresivamente junto al personaje principal para reflejar su decadente

estado mental.

La imagen del cortometraje se deteriora simultaneamente con el personaje y su entorno. La
iluminacion pasa de crear un ambiente calido y armodnico, a convertir el habitad de la
protagonista en un ambiente totalmente contrastado y lagubre. En cuanto a la composicion de
planos, se van a usar lentes que nos permitan mostrar por medio de planos el deterioro
psicologico del personaje ya que usaremos lentes teleobjetivos, normales y angulares, lente
Canon franja roja normal 50 mm, lente Canon franja roja teleobjetivo 135 mm, lente Canon gran

angular 16 — 35mm, los cuales nos permiten lograr un look muy cinematografico.

Para el cortometraje se usara la cAmara Canon 5d Mark III, la cual nos permite obtener una

imagen de excelente calidad, ya que graba en calidad Full HD (1920x1080) y un tratamiento de

color muy natural, lo cual es una virtud ya que nos permite modificar el look desde la camara
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para lograr una uniformidad entre los planos y asi no recurrir a un extenso proceso de

colorizacion.

Es una camara muy versatil que permite hacer uso de objetivos intercambiables lo cual es

muy conveniente dependiendo de las necesidades de la escena.

Asi mismo su respuesta a altas sensibilidades es muy buena lo que abre un campo muy

interesante ya que cuenta con un rango de sensibilidad ISO 100 — 6500.

1.15 ESCENAS DOS, CUATRO Y SEIS:

En las tres primeras escenas de despertares el principal objetivo de la fotografia es lograr la
apariencia de un suefo, en el que todo parece ligeramente surreal y perfecto. Esta es la parte de
la historia en la que todo esta bien, en la que se muestra a una nifia despertar en su cuarto y da la
sensacion de que nada en el mundo la puede perturbar o hacer dafio. Estd en un cuarto

perfectamente distribuido, en el que la luz natural entra por su ventana de manera angelical.

1.15.1 Lentes.

Para lograr este look se usaran lentes normales y teleobjetivos con poca profundidad de

campo.

e Lente Canon franja roja , normal 50 mm
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e Lente Canon franja roja, teleobjetivo 135 mm

1.15.2 Composicion.

En términos de composicion de planos, se van a manejar planos abiertos para mostrar la
habitacion y las acciones que realiza Alicia a lo largo de esta y como se desenvuelve en su
ambiente. Por ejemplo, como se levanta y se sienta en su cama, como coge su caja de dulces,
como observa alrededor para asegurarse de que nadie esta cerca para sorprenderla comiéndose el
dulce, cuando camina hacia su pececito para alimentarlo y como se dirige hacia la puerta para
salir de su habitacion. Es por eso que se usaran planos generales y enteros para mostrar dichas
acciones. . Un plano general ayuda a decirle a la audiencia en donde una escena se lleva a

cabo.”(Story Guide 1: Visual Storytelling and the Grammar of Filmmaking - Part 1, s.f. pag. 2)

Para las acciones especificas es importante usar planos cerrados y asi mostrar el detalle de
cada una de estas, ya que son fundamentales en el desarrollo de la historia, como apagar la

lampara y darle cuerda a su bailarina, ponerse las pantuflas y escoger un dulce de su caja.

“Se utiliza para crear la intimidad o para mostrar las respuestas emocionales de los
personajes. Un primer plano también se puede utilizar para enfocarse en un objeto y también
como una forma de resaltar la importancia de dicho objeto en la historia.” (Story Guide 1:

Visual Storytelling and the Grammar of Filmmaking - Part 1, s.f pag. 2)
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Es importante en estas primeras escenas establecer todas las conexiones y comparaciones
con los distintos elementos de la habitacion, por ejemplo la comparacion entre Alicia y su
bailarina de porcelana, las cuales se deterioran a medida que avanza la historia. Para ese tipo de
comparaciones es necesario utilizar planos en los que aparezcan los dos elementos de forma
interesante, por medio de un plano entero en el que Alicia se encuentra ubicada en el fondo

desenfocada en plano entero y en primer plano se encuentra la bailarina de porcelana enfocada.

Los planos cerrados que usaremos en cuanto al personaje seran planos medios y planos
pecho. Los primerisimos primeros planos a menudo se utilizan para resaltar un objeto
simbolicamente importante o una parte del cuerpo en particular, como un ojo, una mano, o una

boca. (Story Guide 1: Visual Storytelling and the Grammar of Filmmaking - Part 1, s.f pag. 3)

En cuanto a los objetos lo indicado serd usar primer plano y primerisimo primer plano para

generar un tipo de recordacion en el espectador.

1.15.3 Angulacion y movimientos de camara.

Estas primeras escenas en las que el ritmo no es tan rdpido ya que el objetivo es contar
detalladamente la rutina de Alicia desde que se despierta hasta que gira la perilla para tratar de
salir del cuarto, los movimientos de cdmara irdn acorde a ese ritmo. Haremos paneos cortos y
lentos de algunas acciones como cuando abre su caja de dulces o cuando alimenta a su pececito

para darle un poco de dinamismo a la escena, pero en general no habra movimientos de cdmara.
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Las tres primeras escenas en las que Alicia se despierta en su cuarto son muy parecidas en
cuanto a la secuencia de planos e iluminacién, pero queriamos darle un elemento que
diferenciara las tres escenas e ir mostrando con pequefios detalles que se estd generando un
deterioro, es por eso que decidimos mostrar ese deterioro en estas escenas por medio de la
angulacion de la camara. En la escena dos, la angulacion de la cdmara en los planos generales y
enteros es de 0 grados, en la escena cuatro la angulacion cambia, ladeamos la camara 15 grados
hacia la derecha, en los planos generales y enteros y en la escena seis ladeamos la cdmara hasta
30 grados hacia la derecha en los planos generales y enteros, logrando asi una pequefia pero

importante diferencia entre las tres escenas.

1.15.4 Look.

Lo mas importante de estas primeras escenas era lograr la estética y apariencia de un suefio
perfecto lo que la camara por si sola no podia lograr. La cdmara Canon 5D da un look muy
digital, un look muy duro, es por eso que decidimos buscar una técnica externa a la cdmara para
lograr este look. Probamos con diferentes telas, de diferentes texturas y colores en frente del
lente de la camara simulando un filtro de piel, y mediantes varias pruebas de fotografia logramos

encontrar el look con una tela de velo de color blanco.
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1.15.5 lHuminacioén.

En términos de iluminacion el objetivo era crear un ambiente surreal con la estética de un
suefio, es por eso que la iluminacion consta de luces muy suaves que iluminen el ambiente de
forma muy uniforme, sin sombras muy duras, en las que cada espacio de la habitacion queda

perfectamente iluminado. Para lograr este ambiente vamos a usar dos luces Arri 650w situadas
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en el exterior del set a través de unas ventanas, direccionadas hacia adentro de la habitacion a la

altura de la ventana, difuminadas por medio de cortinas de velo blanco que hacen parte de la
escenografia de la habitacion.

En el set utilizamos dos luces Kino Flo a temperatura 3200° para RELLENAR 1a habitacion
y evitar las sombras.

En cuanto al personaje principal, vamos a manejar una iluminacién con back lights muy

sin difusor.

fuertes para darle un aspecto angelical e inocente, especialmente en los planos cerrados de
Alicia; para eso vamos a utilizar una luz Arri 300w en posicion picada desde atras del personaje,
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1.16 ESCENA OCHO:

Esta escena es la primera en la que Alicia se despierta en su cuarto confundida, notando los
cambios que ha sufrido su habitacion y a diferencia de los tres primeros despertares, no realiza su

tipica rutina al levantarse.

Es por eso que la fotografia cambia para mostrar el deterioro que ha sufrido el personaje y el

cuarto con respecto a los despertares anteriores, pero no lo suficiente para considerarse un

cambio drastico determinante en la historia.
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1.16.1 Lentes.

En cuanto a lentes, estos no cambian con respecto a las escenas anteriores, se utilizaran

lentes normales y teleobjetivos en la mayoria de los planos.

e Lente Canon franja roja , normal 50 mm

e Lente Canon franja roja, teleobjetivo 135 mm

1.16.2 Composicion.

En cuanto a composicion de planos, se utilizaran en su mayoria primeros planos del
personaje ya que son muy importantes las reacciones que tiene Alicia a medida que va
reconociendo los elementos que estan diferentes en su habitacion, como su expresion facial al

recorrer el cuarto con la mirada.

Las manos se convierten en un elemento estético importante en esta escena las cuales se
muestran por medio de primeros planos, cuando trata de abrir la perilla y se arrepiente, cuando se
apoya sobre el suelo para tratar de mirar por debajo de la puerta, cuando se frota la mejilla

limpiando el polvo y cuando vuelve a llevar la mano hacia la perilla para abrirla.

En esta escena hay un plano especial que se realiza dentro de la pecera con la cdmara Gopro,

para mostrar de otra perspectiva como Alicia limpia por fuera la pecera.
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1.16.3 Angulacion y movimientos de cAmara.

Los movimientos de camara en esta escena continiian siendo muy sutiles ya que seguimos
con un ritmo muy lento. El objetivo del ritmo es mostrar detalladamente los elemento que
cambiaron, de esta forma el espectador se puede dar cuenta del deterioro del cuarto, del libro y
de las paginas las cuales tienen palabras claves que tienen que ver con la historia.

En cuanto a la angulacion esta continia cambiando, especialmente en los planos enteros y

generales

1.16.4 Look.

El look que se quiere lograr en esta escena corresponde a la que se estaba manejando en las

escenas anteriores, por medio de la tela sobre el lente.

1.16.5 lHuminacioén.

En cuanto a la iluminacion de esta escena, es importante resaltar que es diferente a los
despertares anteriores pero no representa un cambio significativo con respecto a la historia, es
por eso que la iluminacion no se modifica drasticamente con respecto a las otras pero para
generar la sensacion de deterioro, se modifica creando sombras en el cuarto y bajando la

intensidad del back del personaje.
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Para lograr este look, se mantiene la iluminacion bésica de la escena, las dos luces Arri650w

situadas en el exterior del set direccionadas hacia adentro de la habitacion a la altura de las

ventanas, difuminadas por medio de cortinas de velo blanco.

Se dejan de usar las luces Kino flo, lo cual permite generar algunas sombras en la habitacion

que no habia en las escenas anteriores, lo que ocasiona una sensacidon mas de penumbra y de

deterioro.
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1.17 ESCENA DIEZ:

La escena tiene un punto de giro importante que cambia completamente el estilo de la
fotografia hasta el final del cortometraje. Desde el momento en que Alicia descubre que no hay
ventana, la composicion, la angulacion y la iluminaciéon cambian drasticamente comenzando la

etapa de deterioro que cada vez es mas desorbitante.

1.17.1 Lentes.

e Lente Canon franja roja , normal 50 mm
e Lente Canon franja roja, teleobjetivo 135 mm

e Lente Canon gran angular 16 — 35mm

1.17.2 Composicion.

La escena comienza con planos medios y primeros planos del personaje, con esto se busca
que la reaccion de Alicia al despertarse en un cuarto completamente destrozado. Se comienzan a
introducir planos subjetivos que nos permiten mostrar los elementos del cuarto desde la

perspectiva de Alicia.

También se incluyen planos en los que el personaje se encuentra en un extremo de la regla

de tercios y el otro extremo del plano se encuentra ocupado por una pared, de esta manera

49



POR SIEMPRE ALICIA

reforzamos el hecho de que ella estd encerrada en su habitacion y logramos transmitir ese

sentimiento de claustrofobia y desesperacion.

1.17.3 Angulacion y movimiento de cAmara.

La escena comienza con una angulacion normal de la camara en el eje horizontal, hasta el
momento en el que se realiza el punto de giro de la historia en el cual la angulacion cambia. La

camara comienza a ladearse hacia la derecha.

1.17.4 Look.

Es la primera escena en la que el look es diferente y es el que se mantiene hasta el final del
cortometraje. Se reemplaza la tela frente al lente ya que el objetivo cambia, ya no es lograr que la
imagen se vea pura y perfecta sino todo lo contrario, lo que se busca es mostrar una imagen mas

dura la cual permita apreciar el gran contraste que se genera en cuanto a la iluminacion.

Para lograr este look se esparcira en el ambiente del set arcilla en polvo lo cual servira para

suavizar un poco la imagen y que no luzca tan digital.
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1.17.5 Huminacién.

En términos de iluminacion como no hay ventanas significa que no entra luz natural a la
habitacion por lo tanto ya no son requeridas las luces Arri 650w desde afuera del set. La tnica

fuente de luz es la lampara que estd en la mesita de noche, la cual sera reforzada con una luz Arri

650w a la misma altura de esta con difusor.
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1.18 ESCENA ONCE

Esta escena, en términos de fotografia, esta caracterizada por el ritmo. Venimos de la escena
anterior en la que no hay un flashback de por medio, y en la que el personaje viene con el
impulso de correr hacia la puerta, por lo tanto el ritmo de la escena comienza muy rapido, en la

que hay varias secuencias de primeros planos muy dinadmicas.

1.18.1 Lentes.

e Lente Canon franja roja , normal 50 mm

e Lente Canon franja roja, teleobjetivo 135 mm

e Lente Canon gran angular 16 —35mm
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1.18.2 Composicion.

Esta escena se narra, en la mayoria, por primeros planos, realizados con el lente teleobjetivo
en los cuales se muestra principalmente las acciones y reacciones del personaje y se muestran los
objetos como los dibujos del libro, los gusanos, los vidrios rotos en el piso después de que Alicia

rompe el espejo y demdas objetos con los que ella interactia.

En los planos enteros y generales Alicia siempre en encuentra en un extremo del plano,

nunca en el centro. Los planos picados y contrapicados del personaje son realizados por el lente

gran angular.

1.18.3 Angulacion y movimiento de camara.

La angulacion contintia siendo mas prominente y los movimientos de camara son cada vez

mas usados especialmente en esta escena en la que el ritmo es mas rapido. Desde que se levanta

con el impulso de la escena anterior la secuencia de planos es bastante dindmica y se mantiene a

lo largo de la escena.

1.18.4 Look.

El look contintia siendo el mismo de la escena anterior, con arcilla en polvo en el ambiente.
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1.18.5 Huminacién.

La iluminacion sigue establecida por la ldmpara en la mesita de noche por lo tanto cuando
Alicia esta en su cama hay una luz Arri 650w, con difusor, desde atras de la lampara, cuando
corre hacia la pared se sitia la misma luz, con difusor, desde un angulo especifico que vaya

acorde con la logica de que la luz viene desde la mesita de noche.
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1.19 ESCENA TRECE

Esta escena trata del suicidio de Alicia, en cuanto a la fotografia se va a tomar de base la
lampara en la mesita de noche la cual estd parpadeando es por eso que la escena serad diferente a

las demas ya que tendra unos cortes directos a negro entre imagenes.

1.19.1 Lentes.

e Lente Canon gran angular 16 —35mm
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1.19.2 Composicion.

En términos de composicion los planos de la escena trece se componen en la mayoria por

primeros planos. Planos en los que las expresiones faciales del personaje son lo mas importante,

ademas de las acciones y la interaccion de Alicia con su pececito muerto.

Ya que la mayoria son primeros planos, el personaje se encuentra siempre en una esquina

del plano.

1.19.3 Angulacioén y movimientos de camara.

La angulacion en esta escena sigue el patrén que se venia trabajando, es mucho mas notoria

que la escena pasada. Como la escena tiene el elemento de cortes directos a negro entre los

planos, el movimiento de camara sera muy sutil y en algunos planos nulo, ya que se quiere

centrar la atencion en las acciones y reacciones del personaje.

1.19.4 Look.

El look de esta escena sigue con la continuidad que se venia manejando hasta el momento,

sin tela, usando el polvo en el ambiente para difuminar un poco el look digital que da la camara.
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1.19.5 Huminacién.

Esta escena cuenta con un elemento que la diferencia de las demads, la forma de edicion la
cual tiene corte directos a negro entre las imagenes, estos cortes son representacion de la lampara

de noche la cual se encuentra parpadeando.

Para reforzar la ldmpara se usa una luz Arri 300w sin difusor, desde atrds del personaje

simulando un contra luz, directa para generar sombras mucho més contrastadas que las escenas

anteriores.

Planimetria escena 13.

Iusor

‘ Directs sin Direcis s
o difuse

&

57



POR SIEMPRE ALICIA

1.20 ESCENA CATORCE

Esta es la ultima escena de la secuencia de despertares en el guion lo cual significa que es el
punto maximo de tensioén el cual lleva al limite todos los elementos que componen el corto,

como el personaje, el arte, el sonido y por su puesto la fotografia.

1.20.1 Lentes.

e Lente Canon gran angular 16 —35mm

e Lente Canon franja roja, teleobjetivo 135 mm
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1.20.2 Composicion.

La escena cuenta con planos enteros y medios para la primera secuencia de planos, los
cuales representan la accion del personaje desde que se despierta hasta que se levanta corriendo
de su cama y se da cuenta que la detiene una cadena que sale de su ombligo. Los primeros planos
de la escena se haran con el lente gran angular 16mm en el limite del foco, lo cual genera un

efecto de deformacion de en los elementos, que se usara para los planos cerrados de la cara del

personaje y de las manos forcejeando la cadena.

1.20.3 Angulacioén y movimientos de camara.

La angulacion en esta escena es similar a la angulacion de la escena pasada. El ritmo de esta

escena es rapido por lo tanto el movimiento de cdmara sera en funcion del ritmo.

1.20.4 Look.

Se sigue manejando el mismo look que se venia manejando en las escenas anteriores.
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1.20.5 Huminacién.

En términos de iluminacidon continua la luz basica de la lampara de la mesita de noche,

reforzandola con una luz Arri 300w sin difusor.
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1.21 FLASHBACKS

Los flashbacks, en términos de fotografia, manejan una misma estética y estructura debido a
que estos no determinan un momento especifico en la vida del personaje principal. Lo mas
importante de los flashback es presentar un objeto que se modificara en el despertar siguiente, es

por eso que todos estos recuerdos mantienen una estética neutra.

La estructura consiste en una secuencia de planos sin ningun hilo conductor aparente,

presentando a personas y objetos, en la menor cantidad de planos posibles. Cada flashback varia

entre tres y ocho planos.
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En términos de composicion de planos se usaran los lentes angulares y tele objetivos para
mostrar una imagen pura y calida, sin usar colores muy fuertes ya que el objetivo es lograr un
look muy uniforme con una estética especifica dentro de la escala de color sepia, la cual se va a

lograr en postproduccion, con la colorizacion de estas escenas.

Los movimientos de camara van a ser muy lentos ya que el ritmo de los flashbacks no es tan

rapido.

En cuanto a la iluminacion, estas escenas contaran con una estructura luminica basica del
tridngulo de luces, es decir, una luz principal, un contra luz, que seran luces Arri 650w y Arri

300 con difusor y la luz de relleno que se realizara con luces Kino Flo.
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1.22 REQUERIMIENTOS TECNICOS

e (Camara Canon 5D Mark III

e Lente Canon franja roja , normal 50 mm

e Lente Canon franja roja, teleobjetivo 135 mm

e Lente Canon franja roja, teleobjetivo 135 mm

e Tripode de cabeza movible

e Maleta de luces Arri, tres Arri 650w, tres Arri 300w.

e Maleta de luces Kino Flo, dos luces Kino Flo de 2" x 4.
e Tela blanca de nilon

e (Cartulina negra (5 pliegos)

PROPUESTA DE ARTE PREPRODUCCION Y PRODUCCION

1.23 ORGANIGRAMA:

Este cortometraje fue concebido como un proyecto académico, como estudiantes
debiamos afrontarnos a un proyecto exigente, en el que la direccion de arte y la direccion de
fotografia, debian trabajar de la mano para lograr cumplir con las expectativas propuestas en el
guién. Ademads, asumiendo un gran reto en el que la ausencia de didlogos supone un mayor rigor
en la concepcion de la estética y todo lo que se encuentra en el campo visible para lograr una
conexion verosimil entre los personajes de la historia, el conflicto, los espectadores y sus

emociones. Por esta razon, fue indispensable conformar un equipo de trabajo dentro del
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departamento de arte, en el que los retos de preproduccion y produccion se cumplieran de
manera eficiente y teniendo en cuenta el plan de grabacion, ya que exigia cambios significativos

de escenografia y vestuario en un tiempo muy corto.

Este equipo fue conformado por tres integrantes, Viviana Corredor como lider del equipo, quien
establecio la propuesta de arte principal, se encargd de delegar tareas y funciones a su equipo,
hacer cumplir los plazos y entregas de propuestas de acuerdo al cronograma establecido al inicio
del proyecto, para culminar con €xito la preproduccion y produccion del cortometraje. Las otras
dos integrantes del equipo fueron Paula Nieto y Laura Latorre, compafieras de semestre de la
lider de grupo, quienes aportaron de manera activa y eficaz con su trabajo en todas las etapas de
la realizacion del proyecto y en cada uno de las areas: Vestuario, maquillaje y escenografia. Con
su colaboracion y esfuerzo fue posible para el departamento de arte culminar con éxito el

proyecto Audiovisual.

1.24 LOCACIONES:

1.24.1 Descripcion:

Las locaciones en las que se desarrolld la historia, fueron elegidas luego de realizar un
arduo proceso de seleccion, con el fin de encontrar una concordancia perfecta entre la vida de los
personajes, sus rasgos de personalidad y el entorno. Para este proyecto fue indispensable
seleccionar correctamente los lugares en los que se desarrolla la historia, ya que el principal

objetivo es poder penetrar en los sentimientos y sensibilidades mas profundos de los
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espectadores y lograr identificacion con las experiencias vividas por los personajes, a pesar de
tratarse de una historia recreada por el equipo de produccion en un mundo salido del contexto de

realidad.

Como la historia esta basada en la vida de una joven que va sumergiéndose poco a poco en un
mundo claustrofobico en cierta medida irreal, era necesario que uno de estos lugares pudiera ser
transformado desde la idea de tranquilidad, confort y orden, a un espacio miedoso, inseguro y

completamente abandonado. Este set es denominado habitacion de Alicia.

1.24.2 Habitacion de Alicia:

El mayor esfuerzo se concentrd en encontrar la habitacion de la protagonista, la cual
debia ser dispuesta para que fuera un claro reflejo de la personalidad de Alicia en sus distintas
etapas de vida. El lugar elegido permitid describir la nifiez de Alicia tal como el guion lo exigia,
los pisos de madera, la distribucion del amplio espacio fisico y en este caso el disefio de
arquitectura de la habitacion, caracterizada por tener las paredes inclinadas hacia el centro

enmarcando el ventanal principal que dota a la habitaciéon de mucha luz natural.

Fue un recurso que facilmente pudo ser usado para evocar sensaciones de calidez,
confort y sobre todo transmitir al espectador la idea de que Alicia tenia una habitacion en la cual
se reflejaba el amor de sus padres hacia ella y la constante presencia de su madre debido al

orden, la decoracion, el calor de hogar y el disefio de los objetos que componen su habitacion.

66



POR SIEMPRE ALICIA

De acuerdo al guidn, la vida de Alicia al llegar a su juventud sufre un vuelco dramatico, en el
que se desarrolla todo un conflicto psicoloégico y emocional que debia reflejarse visualmente,
evidenciando asi el cambio radical en su proceso de desgaste y descomposicion estructural. Por
esto mismo, con ayuda de un adecuado tratamiento de colores, formas, efectos especiales de
envejecimiento, se logrd transformar el ambiente general de la habitacion. Visualmente, las
paredes daban la sensacion ante las cdmaras de estar mas inclinadas, enmarcadas y cercanas al

piso, elementos que resaltan la sensacion de encierro.

También se ubicO una pared artificial que ocultdé la ventana de la habitacion, eliminando la
principal fuente de luz natural, logrando asi rescatar la razon de ser del guion de transmitir al
espectador la sensacion de claustrofobia en un lugar poseido por el abandono. De esta forma la

habitacion de Alicia paso6 de ser su tranquilo resguardo a la peor de las prisiones.

Teniendo en cuenta la edad de Alicia y varios aspectos caracteristicos del personaje como por
ejemplo su personalidad consentida y dependiente de sus padres, su estilo de vida hogarefio,
sencillez, inteligencia y gran creatividad, se utiliz6 una textura aterciopelado del empapelado de
su habitacion para reflejar la dulzura y delicadeza de su personalidad. El patron del empapelado
lo conforman lineas rectas verticales de color morado y amarillo, las cuales de acuerdo a estudios
realizados por la Universidad del Caribe, Cecar sobre la psicologia de las formas, “sugieren
elevacion, movimiento ascendente, actividad y también equilibrio de manera inestable, como si
se estuviera a punto de caer.” Este recurso fue utilizado a lo largo de la historia para sugerir el
declive emocional que escena tras escena va tomando fuerza y asi enfatizar la inestabilidad que

estd ocurriendo en la vida de Alicia, hasta terminar en la explosion de sus inseguridades y

67



POR SIEMPRE ALICIA

temores. Las lineas rectas se modificaron alterando su apariencia, produciendo en el ojo humano
un desequilibrio que se logré con ayuda de la composicion de los planos e iluminacion del

departamento de fotografia, y el desgaste de texturas y eliminacién de los bordes rectos del papel

por parte del departamento de arte.
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1.24.3 Sala de la casa de Alicia:

La sala de Alicia se recred en una casa en Chapinero, uno de los barrios mas antiguos de
la ciudad de Bogota, que fue seleccionada debido a que se caracteriza por tener amplios espacios
y techos altos que dotan de elegancia y opulencia al lugar que con los tonos y objetos adecuados,
permitiria convertir a este imponente salén de recepcion en una atmosfera calida y acogedora,
que de manera verosimil de acuerdo a la historia, podria ser habitado por una profesora y ama de
casa, un hombre de negocios y su hija Alicia. Unos de los factores decisivos para la escogencia
del lugar fueron; el Jardin en su fachada y su amplio ventanal principal con enrejado en forma de
tejido cuadrille. Esto era necesario ya que de acuerdo al guion, Alicia debia desde la sala poder
escuchar musica en su grabadora mientras aguardaba la llegada de su padre, al cual observaba

mientras cruzaba los jardines que lo conducian a la entrada principal de la casa.
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1.24.4 Clinica Alicia en coma:

La escena en la que Alicia se encuentra en estado de coma, se desarrolld en el hospital
principal de Zipaquira, Cundinamarca. La habitacion, tuvo algunas intervenciones, fueron
cambiados los tendidos de cama, se ubicaron los equipos médicos que antes no se encontraban en
la habitacion, se falseo el suero y los medicamentos inyectados por via intravenosa, también en
efectos especiales se realizd la entubacion por el cuello de Alicia simulando una traqueotomia.
Estos cambios en cuanto a ambientacion y utileria fueron necesarios para reforzar la apariencia
del estado critico de Alicia. Ayudando a caracterizar el concepto de desolacion, opresion,

enfermedad y muerte.

1.24.5 Cementerio:

El cementerio fue un lugar que tuvo poca intervencion por parte del equipo de arte, el
esfuerzo se concentrd en el vestuario de los asistentes al entierro, este se desarrolld en un

cementerio real a las afueras de la ciudad de Bogota.

1.25 ACTRIZ PRINCIPAL:

La historia desde su concepcion y planteamiento en el guidn, permite a sus lectores tener una
idea clara de como debe lucir fisicamente Alicia la protagonista, gracias a su comportamiento y
caracter dentro de la historia y sus rasgos fisicos descritos en el guidn. Las caracteristicas mas

importantes que el equipo de produccion concluyd debia poseer las actrices eran las siguientes:
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Ser una mujer delicada, con rasgos finos, con una mirada sobria que inspirara confianza, ternura,
bondad, ingenuidad y mucha dulzura. Por lo tanto encontrar a las representantes de Alicia en su
nifiez y juventud se convirtid en un gran reto, ya que el equipo tenia un referente en mente y
superar esas expectativas iba a ser dificil, ademas del requerimiento esencial que era que las dos
actrices se parecieran fisicamente, ya que iban a personificar a la misma persona en su pasado y
presente. Finalmente, las actrices elegidas para personificar a Alicia cumplieron y superaron

todas las expectativas del equipo.

1.25.1 Mariana - Alicia Nifez:

Ojos verdes, cabello rubio liso y fino, tez de piel blanca y pecas en sus mejillas. La

contextura de su cuerpo es delgada.

1.25.2 Laura - Alicia Juventud:

Ojos cafés claros, cabello castafio claro y fino, tez de piel blanca y con pecas en las mejillas.
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Contextura de cuerpo delgada, estatura media 1.60 metros.

1.26 UTILERIA O ATREZO:

Uno de los retos mas grandes que tiene el director de arte dentro de cada proyecto
audiovisual, es la habilidad de recrear los espacios en los que se desarrolla la historia y que se
adapten perfectamente a lo que desea transmitir el guion, para lograrlo es indispensable planear
lo que se conoce como Utileria o Atrezo, concepto Italiano, “Conjunto de objetos y enseres que

se emplean en un escenario teatral o cinematografico”. (Real Academia Espanola, 2001).

En este caso especial, la historia de Alicia requeria la construccion de dos mundos dentro de la
misma habitacion. El primero que fuera real, natural, un mundo en el que ocurren sucesos que
pueden ser vividos en su habitacién por una persona del comun. Y el segundo, un lugar artificial,
recreado a partir de un conflicto psicologico y emocional, que por medio de recursos visuales
poco comunes, se confunde a los espectadores ya que no saben lo que realmente estd sucediendo

en la habitacion de la protagonista.
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Estos dos mundos cuentan con una serie de elementos indispensables para enriquecer la
narracion, sin ellos la historia careceria de fundamentos para caracterizar la psicologia de Alicia
y dotar los lugares de su personalidad y la de sus familiares. Por otro lado, la seleccion de los
elementos fue rigurosa ya que muchos de estos fueron utilizados como recursos metaforicos

durante la historia.

Antes de recrear estos mundos, se hizo un seguimiento y un andlisis de la personalidad de los
personajes, ya que uno de los objetivos del proyecto era tener cada situacion dictada por el guion
completamente sustentada, olvidando como realizadores el azar y la coincidencia al incluir
elementos dentro de la historia que no tuvieran una razén de ser. Por esto se realizd una especie
de diccionario, en el que cada elemento que iba a hacer parte de este mundo tuviera un origen,

una funcion que cumplir dentro del cortometraje y un propo6sito para su narracion.

A continuacion la lista de los elementos mas importantes dentro de la historia:

1.26.1 Libro:

El libro de Alicia es una de sus pertenencias mas preciadas que conservo hasta su
juventud, ya que su autora fue su madre y gracias a ¢l tuvo la oportunidad de compartir largas

tardes de lectura junto a ella.

La historia de este libro, la cardtula e ilustraciones son originales, fueron inventados por el

guionista del cortometraje, con el fin de sustentar una vez mas una de las teorias del cortometraje
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en el que se cree que todo por lo que atraveso su protagonista habia estado ya determinado en el
pasado. Alli, se narra la vida de una nifia llamada Alicia, quien debe enfrentarse a extrafias

criaturas y superar dificiles pruebas para poder salvar a su abuelo de la muerte.

Un punto importante en el cortometraje es cuando las paginas del cuento se encuentran
desgarradas, empolvadas y esparcidas sobre el piso de la habitacion y con algunas de sus
principales palabras borrosas e ilegibles. Alli la protagonista comienza a entender que su vida es

un caos y hasta sus recuerdos se estan viendo afectados por la dificil condicion en la que se

encuentra.

1.26.2 Caja musical con bailarina movil:

La bailarina moévil es indispensable para la historia, este fue un obsequio que su padre le
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dio al regreso de uno de sus viajes de trabajo, era uno de sus grandes apegos, que desde nifia le
ayudaron a soportar la ausencia de su padre por largas temporadas de trabajo. La bailarina
siempre permanecia junto a su mesa de noche y se habia convertido en parte de su rutina
matutina el jalar la cuerda del modvil y escuchar su dulce musica mientras la bailarina sigue

girando al son de la melodia.

En el transcurso del climax del cortometraje esta bailarina sufre desgastes y fracturas en su
estructura principalmente en su cabeza, alli metaféricamente se plantea a la bailarina como una
representacion de Alicia, la cual sufre los mismos dafios que su propietaria, dejando de girar y
sonar correctamente, convirtiéndose practicamente en un objeto abandonado e inservible,

haciendo alusion a la manera en que Alicia se siente fisica y emocionalmente.

El significado dentro de la historia de la bailarina era tan importante y determinante para mostrar
el deterioro de la vida de Alicia, que fue necesario hacer una busqueda exhaustiva hasta
encontrar una que cumpliera con todas las caracteristicas estéticas requeridas para la historia.

Finalmente, se encontr6 el fabricante en Estados Unidos y se solicitaron dos unidades.
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1.26.3 Mariposa:

El animal favorito de Alicia es la mariposa, desde nifia sus formas y colores llamaron su
atencion como el hecho de poder volar. La metafora que existe detras de la mariposa es su
inimitable capacidad como ser viviente de tener una completa transformacioén genética a lo largo
de su vida. Tal como se evidencia en el estudio de Nijhout (2003), quién analiza el desarrollo y
evoluciéon de especies con rasgos polifenolicos, la constitucion bioldgica de ciertas especies
incluyendo las mariposas, depende de factores ambientales, tales como el sexo y su condicion
fisica relacionada directamente a aspectos tales como la temperatura ambiental en la que se
encuentran. Esto explica, las razones por las cuales las mariposas tienen la sorprendente facultad
de cambiar su aspecto de acuerdo a la estacion en la que se desarrollen las larvas; y como la
termorregulacion controla la variacion de melanina en el organismo de estas especias, lo que da
como resultado que mientras mas alta sea la temperatura, los tonos de sus alas seran claros y
calidos, mientras que las larvas de temperaturas bajas seran de tonalidades oscuras y temperatura

de color frio (Watt B, 1969).

Esta capacidad de transformacion que tienen las mariposas fue determinante para escogerla como
el animal favorito de Alicia, junto al departamento de fotografia se trabajo la nifiez de Alicia y
sus primeros despertares con la suficiente iluminacion para dar la sensacion de dias soleados,
calidos momentos en la vida de Alicia en los que su aspecto fisico luce saludable, tranquilo y
feliz. A medida que Alicia iba sufriendo esa transformacion decadente junto al proceso de
desgaste de la habitacion y todas sus pertenencias, la temperatura de color se fue enfriando y

acabando con la fuente principal de luz que era el sol, convirtiendo el set en un lugar vacio, frio
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abrumado por la oscuridad, cumpliendo asi con una total transformacion capacidad tnica de las
mariposas, que al igual que Alicia sus tonos opacos con poca luz demuestran la etapa de la vida
en la que se encuentran. Por otro lado, una caracteristica de las mariposas que logra cautivar a las
personas es la manera en que vuelan, su aleteo hace de la mariposa un ser libre y juguetén, que
aparentemente va hacia un lugar pero repentinamente cambia de direccidn como si viajara sin
rumbo fijo. Y esto es muy parecido a lo que ocurre con Alicia dentro de la historia, la vida de
ella gozaba de total libertad y llego a un momento en el que pasaba los dias practicamente sin
razon, todo lo que era rutinario en su vida y la hacian feliz desapareci6 y repentinamente todo se

convirtid en un secuestro fisico y mental.

Por esta razon, en la historia se muestra un paralelo de las mariposas de acuerdo a la etapa de
vida de Alicia y su transformacion, en su nifiez se muestra la mariposa llamativa, bonita que
reposa en su ventana y en su juventud, la misma mariposa pero muerta, con sus alas rotas en el
piso enredada en un atrapa suefios de Alicia. Cabe destacar que esta mariposa fue un recurso
adquirido por el departamento de arte en un lugar especializado en comercio de mariposas

disecadas.
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1.26.4 Atrapa suefios:

Alicia en su nifiez compartia un amor hacia la lectura inculcado por su madre, quien tenia
como profesion la docencia. Alicia pasaba las tardes leyendo libros de aventura e historia,
tematicas que le ayudaron para desarrollar su creatividad y curiosidad hacia el mundo exterior.
Pero debido a su gran imaginacion enriquecida por su buen habito de lectura, experimentaba con
frecuencia angustiantes episodios de pesadillas. En una oportunidad su abuelo quién se
preocupaba por su bienestar le obsequié un atrapa-suefios para que librara sus noches de tanta
tension, basdndose en varias leyendas en las que se cree que en su tejido de arafia se pueden
atrapar todas las buenas ideas, suefios y visiones positivas de la vida y enfocando las pesadillas y
pensamientos negativos hacia el centro del atrapa-suefios, para arrojarlos por el Unico agujero

circular que tiene en su tejido (Leyenda del Atrapasuetios, s.f.).
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Las caracteristicas fisicas de este atrapa-suefios era de tonalidades rosa pastel y con textura
aterciopelada, que a pesar de ser un elemento que le ayudaria a eliminar las pesadillas de sus

noches, lucia estéticamente agradable a la vista y era un lindo adorno en su habitacién incluso

hasta su juventud quién le recordaba al amor de su abuelo hacia ella a pesar de su ausencia.

1.26.5 Caja de Chocolates:

Este elemento es fundamental para la vida de Alicia, ya que se convierte en un elemento
que marca las rutinas diarias en su despertar dia a dia, a pesar de que su madre le prohibe el

consumo de dulces, Alicia los guarda debajo de su cama y diariamente se come uno.

La razon por la cual la caja cuadrada metalizada fue elegida para ser el escondite perfecto de sus

golosinas es porque fue un obsequio de su padre, la caja tiene grabaciones de la ciudad de Paris
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ubicada en Francia, uno de los tantos paises que Alicia desea conocer por su importancia y

contribucion en la historia mundial.

Su madre conoce el suefio de Alicia por viajar y su aprecio por esta caja asi que no sospecha
que en ella se oculte algo. Y es por esto mismo, que en la escena en la que los dulces de Alicia se
convierten en gusanos de tierra es tan impactante para ella, porque todo lo que habia en ella y sus
suefios de viajar se convirtieron en su principal fobia “los gusanos” y todo lo que ellos evocan, su
significado connotativo de muerte, mas por su labor en los caddveres que junto a bacterias son

los encargados de descomponerlos. Por esta razon los gusanos son un recurso narrativo para una

de las maximas etapas emocionales de la crisis que sufre Alicia.
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1.27 EL COLOR

Unas de las funciones principales del uso de determinados colores en las distintas locaciones,
es poder generar en los espectadores identificacion con los protagonistas, con sus vivencias y sus

decisiones frente los conflictos presentes.

Esto se logr6 gracias al poder que tienen los colores en la percepcion humana. Pawlik (1996)
estudid y probo las modificaciones fisioldgicas y psicoldgicas que el ser humano sufre ante la
exposicion a los diferentes colores y concuerda con Goethe sobre “el principio sensorial y moral
del color” dice que el color produce “Un efecto importante y decidido sobre el sentido de la
vista...y por su mediciéon en el dnimo...efecto que se une directamente a lo moral”. Por esta
capacidad sensorial, el color en la historia fue un factor indispensable para lograr transmitir la
continuidad emocional y reconocer la manera en la que vivié Alicia en sus dos etapas de vida las
cuales fueron reflejadas en el cortometraje. Lo que permitio transformar la atmoésfera tranquila y

ordenada del set principal, es decir la habitacion de Alicia en un espacio deprimente y arruinado.

1.27.1 Color habitacién Alicia:

La habitacion de Alicia es el lugar mas importante dentro de la historia, alli se desarrolla
la mayor parte del cortometraje y a su vez es el lugar que requirié6 mas esfuerzo en el manejo del
color para evidenciar las dificiles transformaciones emocionales y fisicas de la trama, pues de
acuerdo con estudios de percepcion del color y su psicologia, y como es descrito por Goethe en

Pawlik (1996), “La experiencia nos ensefia que los distintos colores dan especiales estados de
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animo.” Y esta era la intension de la paleta de color de la habitacion, poder manipular el estado
de animo de los espectadores, con el fin de nutrir la historia y los conflictos que surgen alrededor

de Alicia y su habitacion.

El color principal de la historia es el verde, debido a los significados que connotan de acuerdo a
la psicologia del color, lo cual se adapta perfectamente a la transformacion de nifiez a juventud
de Alicia. Este color fue seleccionado porque segin estudios de percepcion psicologica presente
en los colores, se ha conocido el poder que tiene este color sobre las personas; el verde incita a la
calma y reposo, es un simbolo de salud, frescura y de naturaleza. A su vez es denominado el
color de la esperanza (significado del color). Su efecto psiquico es relajante y cada una de estas
sensaciones van acorde con los propdsitos del guion en la etapa de la nifiez de Alicia y sus

primeros despertares (Vial Kauak, 2008).

Pero antes de elegir el color verde como el tono protagonista de esta locacion, era determinante
para la historia que este tono acogedor y agradable a la vista fuera sensible a una técnica o
tratamiento de envejecimiento y degradacion, para asi poder cambiar su carga emocional
positiva a negativa y transmitirle este cambio inmediato a los espectadores, efecto que fue
posible obtener gracias a las propiedades del color verde. Por un lado la obtencion primitiva del
color verde poseia una extrafia fusion entre simbologia y tecnologia. Este color se caracterizo
siempre por ser inestable o venenoso dada su composicion quimica. Para obtenerlo era necesario
oxidar cobre con vinagre, orina o tartaro, una mezcla altamente toxica (Garcia Cano, et al. 2010)
lo que ocasiond que durante generaciones el color verde tuviera una reputacion desagradable

ante los fabricantes de estas tonalidades. Y esta idea de desagrado ante el color verde la
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compartia Kandinsky, uno de los primeros pintores no figurativos, quien se dedico a estudiar los
efectos de los colores. Segun el autor, “al tono verde no le acompafa ningin todo de alegria,
tristeza o pasion; no pide ni invoca nada (...) color que tras cierto tiempo de reposo puede
volverse facilmente aburrido.” (Aspectos basicos para el buen uso del color, s.f). Es decir, el
color verde puede ser uno de los tonos mas utilizados para generar tranquilidad en el ambiente,
pero al exagerar en su gama tonal los tonos amarillos, puede convertirse en un color molesto e
incomodo para la vista. Por esta razon la historia de Alicia en su etapa de juventud, con ayuda
del departamento de fotografia y el tratamiento de desgaste y humedad en las paredes, se pudo

obtener ese efecto, para complementar la narracion de la historia.

Para cortar con la tranquilidad que genera el color verde, y darle vida a la habitacion con un
toque femenino, se agrego a las paredes y a ciertos elementos, un color con caracter que llamara
la atencion del espectador y desviara la mirada a puntos importantes en el espacio en los que
ocurririan acciones determinantes a lo largo de la historia, como lo era la cama de Alicia, la
pared en la que se encuentra el espejo y sus fotografias favoritas colgadas. Este color indicado
fue el purpura, ya que como Goethe lo representa (citado en Fernandez Gonzalez y Forero
Arévalo, 2001) es “esa maxima de todas las manifestaciones del color (...) el efecto de este color
es tan Unico como su naturaleza. (...) Da una impresion tanto de seriedad y dignidad como de
benevolencia y gallardia.”. Este color resaltaria la parte madura y fuerte de la personalidad de
Alicia, un color que da la esperanza de que ella va a resistir tantos problemas y saldra adelante a

pesar de los obstéaculos.
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1.27.2 Paletas de Color habitacion Alicia:

1.27.3 Sala de la casa:

La familia de Alicia se encuentra en una posicion social media-alta, su madre tiene una
profesion de maestra y goza de habilidad como escritora. Su esposo es un hombre reconocido
que viaja alrededor del mundo realizando negociaciones. Por esta razon, un color que encaja
perfectamente en el hogar de Alicia es el rojo debido a la connotacion de este tono, el cual de
acuerdo al analisis de los colores en la sociedad descrito por Heller (2004) en su libro Psicologia
del Color, hoy en dia se reconoce que desde la antigiiedad los tonos llamativos, en especial el
rojo eran permitidos para ser utilizados Gnicamente por quienes se encontraban en una alta
posicion social, primero debido a lo costoso que podria ser el cuidado y mantenimiento de estas
prendas de vestir, y segundo porque quienes no tenian algun tipo de prestigio en la comunidad,
no podian vestir mas lujosamente de lo que correspondia segin su clase social o debian

someterse a ciertos castigos impuestos por el gobierno. Pero estas decisiones no se tomaron
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arbitrariamente, la razén de ser que los tonos rojos y sus derivados se sientan como tonos
exclusivos del poder va mas alla. El efecto psicolégico y simbolico de la sangre hace del rojo un

color dominante en todos los sentimientos vitalmente positivos.

Otro color presente en la decoracion de esta locacion es el rosa, que favorece la capacidad de
comprension, la amabilidad, la suavidad y la dulzura. Este color tiene un efecto tranquilizante (EI
efecto del color en nuestro espacio, s.f.). La gama de los rosas equilibra y armoniza las
emociones, sentimientos que describen a la perfeccion la relacion de Alicia y sus familiares,
sobre todo su madre, con la que compartia largas tardes de lectura en la sala de su hogar. Por otro
lado, la ubicacion temporal del cortometraje no es exacta pero si tiene una decoracion que hace

parte de la estética usada en los afios 90's con una fuerte presencia de tonos maderables.

1.27.4 Sala casa de Alicia:
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1.28 VESTUARIO:

1.28.1 Alicia nifiez:

Aunque el tiempo en el cortometraje no es especifico, la nifiez de Alicia se desarrolla en
los afios 90's, por esto cuenta con vestidos de tela de algodon y patrones florales, con bordeados
y blusas de lunares, leggins de colores acidos y saturados, acompafiados de zapatos de cuero con

hebilla de lado y baletas con mofio.

1.28.2 Alicia Joven:

La problematica de Alicia se desarrolla en su habitacion y tiene una breve aparicion en la
clinica, por esta razén su vestuario consta unicamente de una Pijama de algoddn, blusa blanca
disefio de esqueleto, pantalon largo y ancho de color blanco con grabado de flores de tonos

pasteles. Una bata quirurgica de manga corta.

1.28.3 Mama de Alicia:

Sus vestuarios son principalmente sastres de colores negros, cafés, grises y azules opacos,
vestidos de lana, faldas hasta la rodilla, medias veladas de tonos opacos y blusas con bordeados
de tonos pasteles y estampados florales dotados de color, acompafiados de sacos de hilo y botines

de sencilla plataforma.
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1.28.4 Papé de Alicia:

Es un hombre de negocios muy ordenado que maneja con sumo cuidado su imagen. Este
comportamiento se ve reflejado en su apariencia fisica, su presentacion siempre es formal, usa
vestidos de pafio oscuros de chaqueta pantalén con camisas de corbata. Siempre vestido para

cualquier ocasion que surja imprevista en cuestiones laborales.

1.28.5 Abuelo de Alicia:

El continua vistiendo con los disefios de ropa que habia utilizado unos afos atrés, con
sacos y chalecos de lana y camisas a cuadros. Es un hombre que sobrepasa los 60 afios y la
moda, las ultimas tendencias no son de su interés. Los tonos marrones y calidos son los mas

frecuentes en su guarda ropa.

1.29 MAQUILLAJE Y PEINADOS:

La historia est4 planteada desde el guion para desarrollarse en 7 momentos significativos,
que van a indicar el desgaste fisico y mental de Alicia y su entorno. Todos los departamentos del
cortometraje se basaron en esta misma escala para que la tensidn emocional se representara bien
desde todos los puntos de vista.

Todos los personajes tuvieron intervencion por el area de maquillaje, para evitar ojeras y brillos

comunes en los rostros, los polvos mate y traslucidos fueron la herramienta principal de trabajo
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con los personajes de Alicia en su nifiez su de padre y abuelo. A diferencia de Alicia en joven y

su madre, quienes tuvieron una propuesta de maquillaje especifica.

A continuacion la propuesta de maquillaje de Alicia de acuerdo a la escala de degradacion en los

7 niveles:

1.29.1 Maquillaje Escala de Desgaste # 1

Magquillaje Escala de Desgaste # 2
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Magquillaje Escala de Desgaste # 3

Magquillaje Escala de Desgaste # 4
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Magquillaje Escala de Desgaste # 5

Magquillaje Escala de Desgaste # 6
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Magquillaje Escala de Desgaste # 7

En esta etapa se desea resaltar la enfermedad de Alicia, su situacion es critica se
encuentra internada en el hospital en estado de coma. Sus signos vitales cada vez son mas
deficientes y su rostro ha perdido vitalidad. La palidez, ojeras y hundimiento de sus mejillas son

muy pronunciadas.
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1.29.2 Mama de Alicia Maquillaje.

La propuesta de maquillaje para la madre de Alicia fue basado en su personalidad, es una
profesora y ama de casa, esposa de un exitoso hombre de negocios, que se preocupa por su
apariencia sin sobrepasarse y ser vanidosa. Su maquillaje va de acuerdo a su vestuario, que se

caracteriza por ser sobrio sin perder elegancia la cual es resaltada por su maquillaje y peinado.

SN s
=

™

4
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Con este mismo vestuario, escena tras escena el desgaste de Alicia se representa a partir de la

tabla de los niveles de degradacion.

1.30 ESCENOGRAFIAS PREPRODUCCION Y PRODUCCION

1.30.1 En la primera fase.

Se realiz6 el disefio del esquema de los vestuarios y sets de los personajes principales, en

este caso la habitacion de Alicia y la sala de su casa ya que son los lugares que de acuerdo al
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guion, necesitaban mds intervencion y un estudio detallado sobre los personajes, para asi definir

qué tipo de elementos visuales, objetos, formas y colores, debian estar presentes.

1.30.2 En la segunda fase.

Luego del largo proceso de investigacion, se realiz6 una lista de los elementos necesarios para
cada set y se comenzo6 la busqueda de cada item por parte de los integrantes del equipo de arte y
con la colaboracion de los demas departamentos. Se solicitaron fotografias de todos los objetos
que pudieran ser prestados y finalmente se escogieron los elementos que mas funcionaron para la

propuesta de arte y se realizo el esquema final de cada set.

1.30.3 Esquemas Sala casa de Alicia.
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1.30.4 Esquemas habitacion Alicia.

Esquema habitacion
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1.30.5 En la tercera fase.

Luego de recolectar todos los elementos presentes en la habitacion y en la Sala de la casa
de Alicia, se procedio a realizar la caracterizacion de los objetos para que se acomodaran a la
historia. Para la habitacion se lijaron los muebles eliminando por completo su color madera y se
pintaron de blanco. Se compraron dos papeles de colgadura con el fin de realizar la composicion
lineal en la pared principal de la habitacion de colores morado y amarillo, a su vez la pared falsa
fue creada y pintada. Tanto en el set de la sala y la habitacion, las paredes se mandaron a pintar
de acuerdo a la propuesta de paleta de color y el edredon y las cortinas se mandaron a

confeccionar.

1.30.6 En la cuarta fase.

Teniendo las paredes de los tonos precisos, se procedio a ubicar toda la utileria y atrezo

dentro de cada set, de acuerdo a los esquemas planeados con anterioridad.

1.30.7 La quinta fase.

Se llevo a cabo durante las grabaciones, cuando ya se encontraba el plan de rodaje en la

fase de destruccion y desgaste de la habitacion de Alicia, a medida que iban pasando las escenas,

el deterioro del ser incrementaba y por ende el trabajo del equipo de arte debia ser cada vez mas
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rapido y riguroso. Teniendo en cuentan la escala de deterioro planteada por el director para cada

departamento.

En esta fase se tuvo un trabajo especial con los siguientes elementos:

e Trementina: quimico toxico combustible, que permitid dar un efecto de humedad y
desgaste en la pintura.

e Betun de Judea: Fue utilizado como tinte sobre los muebles y telas, para dar un efecto de
antigiiedad y abandono. Su tono negro petrdleo también reforzé la humedad en las
paredes.

e Cera: Fue utilizado como disolvente para difuminar sobre las paredes la combinacion de
trementina y betun de Judea, la cera permitia eliminar excesos y repartirlos de manera
mas facil sobre toda la superficie. Su tono amarillo ayudaba a resaltar el envejecimiento
de las paredes y muebles.

e Polvo de arcilla amarilla, blanco y café: El polvo blanco fue utilizado en el ambiente,
para recrear neblina de tierra. El polvo amarillo y café fue esparcido sobre los muebles,
paredes y sobre todo en el piso, para las escenas en las que el set tiene escombros y
grietas.

e (Gaseosa oscura y té negro: Disueltos en agua dentro de un recipiente se sumergieron las
cortinas de la habitacion, el edredon y las sabanas de la cama, cambiando su color
original por uno que lucia degastado y sucio.

e Lijas: Se usaron las lijas sobre las telas, para maltratar su tejido y su apariencia ayudara a

exaltar el concepto de abandono.
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e Escombros de cemento: Estos escombros se esparcieron por todo el piso de la habitacion,
alli el deterioro alcanzo su punto maximo incluso dando la sensacion de que las

estructuras podrian colapsar en cualquier momento.

1.31 REFERENTES
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Mr. Nobody (2009). [Fotograma de la pelicula].
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One million dollar baby. [Fotograma de la pelicula].

1.32 ANEXOS

1.32.1 COLLAGE SETS

1.32.2 Collage Habitacién Alicia.
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1.32.3 Collage Sala de la Casa de A.

1.33 COLLAGES VESTUARIO

1.33.1 Personaje principal Alicia.

1.33.2 Collage Vestuario Alicia Nifiez.
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1.33.3 Collage Vestuario Alicia Juventud.

S~

1.33.4 Vestuario personajes secundarios:

Collage de vestuario de izquierda a derecha; Padre, madre y abuelo de Alicia
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1.34 Presupuesto Departamento Arte:

Factura 1 Esponja Sintetica 1000 1 1000 | Panamericana Compra Viviana
cinta doble faz 8400 1 8400 |Panamericana
cinta doble faz exteriores 15200 1 15200|Panamericana
esponja sintetica multiusos 1300 2 2600|Panamericana
patina de trementina frasco 4000 2 8000 |Panamericana
29900 35200 35200
Factura 2 Silicona barra gruesa 1100 4 4400|Panamericana Compra Paula
pegante universal blanco 6200 1 6200 |Panamericana
arcilla en polvo 3000 2 6000|Panamericana
aplique calcomania 1800 1 1900 | Panamericana
18500 18500
Factura 3 silicona barra delgada 600 7 4200 |Panamericana Compra Paula
4200 4200
IF_adura 4 Dulces Moritas 2650 1 2650 | Market Express Compra Viviana
2650 2650
Factura 5 Winilo Mezcla Rojo 15000 1 15000 |Sosa Compra Viviana
15000 15000
_ME:- de colores pecera 5000 2 10000 |Veterinaria Alondra _|Compra Paula
juguete pecera 8500 1 B500
| 18500 18500
|Factura 7 |Bolsa para regalo 2300] 1 2300] | |
[ 2300 2300] I |
|Factura 8 cinta doble faz espuma 2900 1 2900|Panamericana
coca cola 2200 1 2200 Para manchar edreden
5100 5100
\Factura 8 Fiedra Pomes 1500 1 1500 Compra Paula
Rollo MNailon 3500 1 3500
5000 5000
Factura 10 Contact adhesivo rollo negro 11600 1 11600 |Panamericana Compra Paula I
11600 11600 |
_Betun pc cherry 3500 1 3500 | Exito express
3500 3500
|Factura 12 Legins gris 15000 1 15000 Compra Paula
15000 15000
|Faﬁura ik |b| usa esqueleto blanco lZQEJOl 1 | '1EQOEI|Inlimﬁ secret |Cor'n pra Viviana |
| | 12900 12900] |
|Factura 14 |Corte de laminas MDF 41900[ 1] 41900[Homecenter cll80___ |Gompra Viviana |
MDF Laminas grandes 12a00] 2| 25800] ]
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|corte de laminas [ 100 4 400
transporte maderas 30000 1 30000
10000 1 10000

88100
88100

_Mrs

|Cc:|mpra Silvana |

Compra Silvana

pintura lavable

36000 1 36900 |Homecenter cll80
_vinilo mural blanco galon [ 40000 2 40000[S0sa |Compra Viviana |
| |
Factura 1 medio galon color Lila mezcla [ 20000] 1] 20000]Sosa [Compra Viviana |
| I 20000] zooo‘ |
Factura 19 medio galon vinilo tpi mezcla 20000 1 20000(Sosa Compra Viviana
cintas de enmascarar 3000 2 8000
26000 26000]
_mm | 1000 8 8000]Sosa [Compra Viviana |
| | |
_tela mirage morada para edredon 15750 1 15750 | Texties S.A. Compra Arte
ferreira parte intema edredon 46120 1 46120
Sin iva 61870 §1870
Con lva [ e[ e
Konker Sede
apel colgadura fascinata 198000 188000 |principal Compra Arte
papel colgadura gin fizz 165000 1 165000
iva 50069
Compr Paula y Lowrx:
dia prtads en grupo de
|Lias de 00 \ 14 %
14200
2 potores 1 120l e Jorge y
|Pifares co Sala y habtacin 1300 1 ! e y Vivans 1At
120000 I
|Corte  maders 1 m}mgg.s&mﬂ
Purtitss 500 1 .‘m!’m\! caracas oomprasor Vivens
|Maricosy disecads moi 1 %m&m
Cacacas esquns
|Comdn de 8. 1 |Compeador Vivana_
COMPIAZO Jorge, Paula,
|Pag batarng | 1 |Lsarn y Vidsna
COMpIRZor Jorge, Prda,
| Oiganes paz 25000, 1 25000 | waledraris carecas  |Lssrs y Viviens
LG W (Aed0r DOCS ¥ COMPIZC JOrge, PR,
o ml 1 000 |velednaris carscas  |Laur ¥ Viviers
ml 1 m{
Pex batarna || zmonl 1 20000 | Veterinana caracas Viviana
tmmu 5:00] 1 5000{Home cantur 80 |compracor Sivang
IMecias Tad Farty Hose Fautals Suba _[Comprader Vivans
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Otros Gastos:

Acuerdo Jorge v Viviana con [30mil de Jorge v
Instalacion papel 50000 50000 instalador 20mil de Viviana
Division papel en franjas no incluido Acuerdo Jorge y Viviana con
en instalacion 25000 25000 instalador 25mil de Jorge

PROPUESTA DE PRODUCCION

1.35 PRE- PRODUCCION:

Por siempre Alicia es un cortometraje que por su guidn, por el arte establecido y su

fotografia, necesitaba una gran inversion en las areas mencionadas anteriormente en corto

tiempo. Desde el principio se planted una reduccion de gastos enfocado principalmente en el

transporte y la alimentacion.

La busqueda de locaciones fue hecha no s6lo para llenar las expectativas del guion y las

indicaciones del director, sino también encontrar sitios que no implicaran una gran inversion de

dinero, una locacion que se ajustara al presupuesto y la jornada que queriamos.

La pre-produccion de este cortometraje se desarrolld en un muy corto tiempo, pues si bien

los otros departamentos venian trabajando en sus propuestas durante varios meses, el

departamento de produccion no tuvo la misma cantidad de tiempo.
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Dos meses antes de la fecha de rodaje entré al proyecto encontrando asi varios retos; no s6lo
pensar en la forma mas eficiente de conseguir los fondos necesarios, sino también en el poco

tiempo que tenia para hacer la pre-produccion.

La consecucion de recursos se baso en:

1. Ya se tenian ahorrados 2°000.000 pesos

2. Para recaudar fondos se realiz6 una rifa (con pases dobles) cuyo premio mayor consistia
en disfrutar un dia de Spa completo.

3. Se realiz6 una cuota por persona para recaudar la cantidad faltante incluyendo

imprevistos.

El casting se realizo el dia 25 de mayo, la idea era encontrar una actriz de teatro que no
fuera reconocida en los medios, pues el director queria crear un personaje que no tuviera ningin
tipo de recordacion por papeles pasados. Se escogio a Laura Gonzales, actriz en formacion,

dentro de un grupo de 15 ninas.

Quisimos que los actores que encarnaban los papeles del abuelo y la mamé fueran actores

reconocidos pues de esta forma se podia llamar la atencion del publico.

En cuanto a las locaciones que necesitaba el corto también era un reto para la produccion,

pues la habitacion de Alicia que es en donde se desarrolla la mayoria de la historia, tenia que ser

una habitacion en donde el duefio de la casa permitiera hacerle una transformacion completa, el
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desgaste de las paredes, el uso de quimicos y materiales que necesitaba el departamento de arte.
También que nos permitiera grabar durante 10 dias en las horas de la noche de 6 de la tarde a 5
de la mafana, por la complejidad del guidn el departamento de arte debia entrar en las horas del

dia a desgastar progresivamente la locacion. Esta locacion la encontramos en la calle 72 A #20-

70.

La locacioén del cementerio y la del hospital tal vez fueron las locaciones mas dificiles en
cuanto al uso del espacio y la disposicion de tiempo, éramos conscientes que teniamos el tiempo

justo ya que habia personal a nuestro servicio.

1.36 PRODUCCION:

El rodaje de Por siempre Alicia se llevo a cabo en las fechas comprendidas entre 16 de junio
al 23 de junio y el 7 de agosto. Los horarios de rodaje se pasaron a las horas de la noche ya que
para el departamento de sonido era mas facil grabar en la noche para que los sonidos quedaran
mas limpios, de la misma forma para el departamento de fotografia era mas facil trabajar.

Gracias a esa situacion y a ese cambio de horario la produccion estuvo centrada basicamente
en el cuidado y atencion de todo el equipo, es decir la comida y el transporte ya que los

improvistos fueron pocos.

1.37 POST- PRODUCCION:

La post-produccion se divide en varias etapas:
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1.37.1 Edicién de sonido y composicién musical.
El departamento de Sonido empezd a trabajar desde agosto de 2013, al proyecto se
uni6é Felipe Hoyos quien compuso la musica de Por siempre Alicia, a en diciembre de

2013 se grabd la composicion musical en el centro Atico de la Pontificia Universidad

Javeriana.

1.37.2 Edicion y colorizacion.

Este proceso se llevo a cabo desde el mes de octubre hasta el mes de marzo, se

hicieron 3 cortes de edicion y 1 de colorizacion.

1.37.3 Premier.
Quisimos hacer una primera presentacion con nuestras familias, amigos y allegados
y de esta forma poder hacer un “focus group”, analizar en qué partes se podria llegar a

perder interés segun el tltimo corte de edicion.

El lugar que se escogio para la premier fue la Hamburgueseria de la 85, el dia 8 de

marzo de 2013.
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Pedimos un cover para crear un fondo y asi poder financiar la inscripcion y envio de

algunos festivales en lo que queremos participar.

1.37.4 Festivales.

Nuestro interés estd especialmente en mover nuestro cortometraje en festivales
internacionales ya que por su temdtica consideramos que puede tener buena acogida, como
muchos de estos festivales piden exclusividad internacional decidimos que vamos a participar en
algunos de los festivales en Colombia a excepcion del FICCI que tiene reconocimiento

internacional. A continuacion mencionaremos los festivales a los que nos gustaria asistir.

1.37.4.1 FESTIVALES EN COLOMBIA.

e Festival de cine de Santafé de Antioquia: Este es uno de los festivales mas importantes en

Colombia.

e Festival universitario de cine y audiovisuales El Equinoxio: realizado por la Universidad
Nacional de Colombia

e Festival de cine de Villa de Leyva

e Festival de cine de Bogota

e Premios Césares: realizado por la Universidad de Manizales.
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1.37.4.2 FESTIVALES INTERNACIONALES.

e Festival de Cannes

e Festival de Berlin

e Festival Internacional de Cine de Varsovia

e Festival Internacional de Cine de Mar del Plata
e Festival Internacional de Cine de Palm Springs
e Sundance Film Festival

e Tribeca Film Festival

e Festival La Boca del Lobo- Madrid

1.38 CRONOGRAMA'Y CONCLUSIONES

Segtn el cronograma que se plante6 con cada departamento se lograron cumplir todos los
objetivos. Las reuniones con el departamento de direccion se hacian semanalmente, el avance de
las propuestas fueron progresivas y estuvieron sujetas a los cambios realizados por el director.

Las reuniones con los departamentos de fotografia, arte y sonido se lograron cumplir de
acuerdo con las fechas pactadas con anterioridad. Existi6 por parte de todos un acuerdo para
reducir gastos (equipos, locaciones, arte y sonido).

En cuanto al departamento de produccion, el proceso, las fechas y los resultados se llevaron
a cabalidad a excepcion de una locacion (clinica) porque se dependia de varios permisos por
parte de la clinica. De igual forma los imprevistos que hubo durante el tiempo de rodaje fueron
s6lo materiales de arte que no se tuvieron en cuenta en el presupuesto inicial y para la para la

restauracion de las locaciones intervenidas.
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la produccion de este cortometraje se llevo a cabo sin ningln inconveniente.

CONCLUSIONES:

La creacion de un proyecto tan ambicioso con el presupuesto y los componentes técnicos
utilizados, concluye que uno de los objetivos primordiales del corto se cumple tras conocer el
resultado final del proyecto. Logramos una fotografia limpia y adecuada unida de una manera
muy interesante con el arte, que acompafia el estado animico de Alicia durante el trascurso de la
historia. El sonido se convirtié en uno de los grandes retos ya que tenia que conectar el suefio
con la realidad de una manera sutil pero influyente, que despertara en el espectador la duda de lo
ocurrido. La creacion de una musica compuesta para el corto permite recalcar los momentos de
tension, dandole aiin mas fuerza a los momentos de climax. La actuacion de la protagonista se
complementa con el personaje al hacernos sentir el sufrimiento que ambas tienen, ya que la actriz

toma sus frustraciones y tristezas para transmitirselas al personaje.

La tension exponencial y la generacion de claustrofobia en los momentos de climax, fueron
unos de los objetivos principales cumplidos satisfactoriamente, ya que logramos generar en el
espectador un momento incomodo de aprisionamiento, donde se creaba una experiencia catartica
muy interesante con la situacidon sufrida por Alicia. Este proceso fue exitoso gracias a la
comprension a cabalidad de la tabla de tension de las escenas por parte de todos los

departamentos que estuvieron involucrados en el cortometraje.

113



POR SIEMPRE ALICIA

Al igual también se logré finalizar el corto con un final abierto que permitia la
interpretacion libre del espectador respecto a lo ocurrido con Alicia, ya que en ningin momento
de la historia se hizo énfasis literal en su situacion de coma del personaje. Este final abierto fue
acompafiado con un momento tranquilo de créditos que permitiera al espectador pensar y

abstraer lo ocurrido durante el cortometraje.

Por otro lado tuvimos dificultades con el Script ya que al brindarle este rol a una persona
con diversos oficios, no permiti6 que estuviera atenta de la continuidad en el tiempo requerido. A
su vez otra gran dificultad que tuvimos fue la complejidad de mantener a un actor en un punto
dramatico tan alto durante varios dias, ya que su frustracion y tristeza se volvia complicada de
manejar, lo cual generaba diversas pausas durante el rodaje para su descanso. Esto a su vez
generd que el plan de rodaje no fuera seguido con rigurosidad y alargaba las horas de grabacion
constantemente creando una atmosfera en el equipo de rodaje algo tensa, a causa del cansancio y

estrés con el que se sufria constantemente.

Por otra parte las jornadas de rodaje al ser en las horas de la noche y posterior madrugada
requirieron del grupo un cambio en su horario, que en los primeros dias fueron dificiles de
asimilar por la mayoria, pero que con el compromiso de todos los integrantes fue solucionado de
una manera natural. A su vez este cambio de horario genero diferentes retos como el que tuvo
que afrontar la fotografia del corto, que fue “falsear” el dia en la noche, pero el resultado fue
muy verosimil. Adicionalmente, el departamento de arte compuesto por tres integrantes, debia

dividir sus turnos de trabajo para poder adecuar la locacion en el dia para siguiente escena que
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debia ser grabada en la noche. Sin embargo este reto del horario no fue un impedimento para que

el trabajo del equipo fluyera y permitiera un buen producto audiovisual.

La principal conclusion en el area de direccion de actores es que trabajando de primera
mano con el actor, se logran desempenos inesperados tanto para la actriz como para el director,
tras conocer a fondo a la persona que interpreta el papel con el fin de tomar sus miedos,
frustraciones entre otros, para transmitirselas al personaje. Este proceso fue fructifero gracias a
las semanas de ensayo realizadas con el actor previo al rodaje, que permitid que el actor abriera
una puerta hacia sus sentimientos donde podiamos tomar sus emociones y transformarlas en

emociones que pudiera tener nuestro personaje.

La campana de marketing creada con los dos “teasers” subidos a YouTube y distribuidos a

través de las redes sociales fue muy satisfactoria, ya que generaron una expectativa muy alta en

los asistentes a la muestra, con mas de 3000 vistas en YouTube.
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ANEXOS

1.39 GUION

DEL 8 AL INFINITO

ESC 1 - INT. CASA DE ALICIA - DIA

(FLASHBACK)

ALICIA (11 afios) esta sentada en el primer piso de una acogedora casa de familia. La nifa
observa por la ventana ansiosamente mientras juega con una vieja grabadora, repitiendo una y
otra vez la cancion. Sentada en un sofad se encuentra GABRIELA (40 anos, madre de Alicia)
leyendo un libro infantil, cerca de su hija. Alicia percibe una mariposa que se posa en su ventana
por unos instantes, al emprender vuelo, Alicia nota su reflejo en la ventana y empieza a hacer
muecas y gestos exagerados, de repente sube la mirada y ve a su padre (45 afios) acercandose,
lleva una maleta y un gaban negro. Alicia emocionada, se apresura a recibirlo sin tener en cuenta
que aun sostiene la grabadora que se encuentra conectada a la pared. El cable la hala y la detiene

antes de poder llegar a saludar a su padre.

ESC 2 — INT. HABITACION ALICIA - DIA

ALICIA (16 afios) duerme placidamente en su calida habitacion, la luz del dia comienza a

filtrarse por la persiana en su ventana. La habitacion comienza a iluminarse levemente, esta llena

de recuerdos y obsequios que le han dado sus seres allegados, un atrapa suefios colgado en el
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marco de la cama (ABUELO), una pequena caja musical (PADRE) en la mesa de noche junto a
su ldmpara. A un lado de su habitacion tiene un espejo, un escritorio de trabajo en el que tiene
una vieja novela ilustrada para nifos (MADRE) y una pecera con un pequefio pez dorado
(LUCAS). Al otro lado, tiene un tablero de corcho con algunas fotografias de su familia y
amigos, cerca de un calendario. La joven abre sus ojos lentamente, bosteza y se estira debajo de
las cobijas. Apaga la lampara y abre la pequefia caja musical que contiene una diminuta bailarina
de porcelana, que comienza a bailar al compas de la suave melodia. Luego se quita las cobijas, se
sienta en el borde de la cama, se coloca unas pantuflas puestas con precision en el suelo, se pone
de pie, se estira y busca un objeto debajo de su cama. Saca una caja de dulces llena de una
variedad de pequefios chocolates y dulces surtidos, toma uno, le quita la envoltura y se lo come.
Aun masticando el dulce, voltea a mirar a LUCAS, se acerca, lo saluda carifiosamente y lo

alimenta. Se dirige hacia la puerta para salir de la habitacion, gira la perilla y... RESET

ESC. 3 —INT. CASA DE ALICIA - DIA

(FLASHBACK)

Alicia (11 afios) corre a darle un abrazo a su padre, quien la recibe con el mismo entusiasmo
y le entrega un pequetio regalo. Ella lo abre apresuradamente, es una delicada y llamativa caja de
musica, que al abrirla toca una dulce tonada mientras una bailarina gira. Alicia sonrie y abraza a

su padre, mientras ¢l la acaricia.

ESC. 4 —INT. HABITACION DE ALICIA - DIA
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Alicia (16) se despierta nuevamente en su cama, bosteza y se estira debajo de las cobijas,
Apaga la lampara, abre la caja de musica (La bailarina tiene una pequefia grieta en la cabeza), se
quita las cobijas y se sienta. Desliza sus pies al puesto habitual de sus pantuflas pero no estan,
busca brevemente en la cercania pero no las ve. No le da mucha importancia, se pone de pie,
saca la caja de dulces, se come uno, saluda y alimenta a Lucas. Alicia camina hacia la puerta,

gira la perilla y...RESET

ESC. 5 —INT. HABITACION DE ALICIA - NOCHE

(FLASHBACK)

FLASHAZO-LOMBRICES-Hacen referencia a la pesadilla de la nifa.

Alicia (11) se despierta agitada y asustada, grita desde su cama por auxilio. Su abuelo (80)
entra casi instantaneamente a la habitacion y se acerca a la cama de su nieta a reconfortarla. Se
sienta a su lado, la abraza y le acaricia el cabello. Le entrega un pequeio atrapa sueios, el cual
amarra al marco de su cama mientras le da algunas palabras de aliento. Pone su mano en la

cabeza de la pequena, mientras esta sonrie timidamente.

ESC. 6 —INT. HABITACION ALICIA - DIA

Alicia (16) se despierta nuevamente en su cama, se encuentra algo confundida. Se inclina a
apagar la lampara y nota el atrapa suefios en el suelo con la red abierta violentamente. Lo toma
en sus manos mientras lo observa conmocionada, se sienta y lo examina unos instantes y lo pone

en la mesa de noche. Procede a apagar la lampara y abrir la caja. Aun extrafiada, se inclina a
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buscar su caja de chocolates y toma uno, se pone de pie y nota su calendario torcido. Al
acercarse y enderezarlo, nota que una de sus fotografias tiene una pequefla mancha que no
permite que se vea su rostro, toma la fotografia e intenta limpiarla, mira a Lucas y deja la
fotografia en su lugar. Pensativa alimenta a su pez (el cual no come) se dirige hacia la puerta,

toma la perilla... RESET.

ESC 7 —FLASHBACK INT.SALA DE LA CASA DE ALICIA
Alicia (11) estd acostada en un sofd con la cabeza recostada en las piernas de su madre,

mientras esta le lee un libro infantil.

ESC 8 —INT. HABITACION ALICIA — DIA

Alicia se despierta nuevamente en su cama, se sienta, se toca la cara mientras observa a su
alrededor, busca el atrapa suefios pero ya no estd, mira de nuevo a su alrededor, se detiene a
observar el espejo, que se ve sucio, se levanta y se dirige hacia ¢l, intenta ver su reflejo pero no
puede verlo totalmente por el estado en que se encuentra, voltea la mirada y nota que su
escritorio también se ve descuidado, empolvado y un poco sucio, se acerca y limpia la pecera
para ver a Lucas, quien sigue alli. Recoge el libro infantil, le quita el polvo, lo abre, pasa algunas
paginas y se da cuenta que algunas palabras estdn cubiertas por manchas, quitdndole sentido al
texto. La confusion que expresa su rostro cambia a preocupacion y se apresura a la puerta. Antes
de girar la perilla, mira por debajo de la puerta. Al levantar su mejilla del suelo, la frota con su
mano para limpiarse y al verla encuentra polvo (como de escombros), se pone de pie, gira la

perilla lentamente mientras intenta observar por la ranura de la puerta y...RESET
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ESC 9 —EXT. PARQUE - DIA

(Flashback)

Alicia (11) corre libremente entre arboles, pasto y flores en un dia soleado.

FLASHAZOS DE MARIPOSAS VOLANDO

ESC 10 - INT. HABITACION ALICIA - NOCHE

Alicia (16) se despierta en su cama alterada y asustada, su habitacion luce mas deteriorada y
oscura que antes. Al observarla cada vez mas vacia, permanece estdtica en su cama mirando
alrededor, mira atentamente la puerta por unos segundos y corre hacia ella, pero se detiene antes
de intentar abrirla. Se queda de pie frente a la puerta unos instantes, nota unas pequenas rocas
regadas en el suelo, mira la perilla con detenimiento, acerca su mano y se detiene de nuevo,
voltea la mirada y observa las cortinas que tapan la ventana, se acerca a ellas y las arranca, Alicia
se queda paralizada al notar que no hay ventana, en su lugar esta una pared. Voltea su mirada
hacia el espejo, que ahora se encuentra totalmente sucio y agrietado, se acerca a su escritorio,
toma la pecera y se sienta en su cama tapandose con las cobijas. Espera un momento sentada
mientras abraza la pecera, estira su mano y toma la caja de musica, la abre y nota que la bailarina
estd sucia y desgastada con la grieta en la cabeza atn mds grande, la melodia ya no es tan
acogedora como antes, asi que cierra la caja de musica y la suelta. Abre un pequefio hueco entre
las cobijas donde ve la puerta, observa la entrada, suspira profundamente y se dirige hacia la

puerta rapidamente (envuelta en sus cobijas), toma la perilla, la giray... RESET.

120



POR SIEMPRE ALICIA

ESC 11 — INT. HABITACION DE ALICIA — NOCHE

Alicia (16) despierta en su habitacion, esta vez de un salto (como si trajera el impulso del
trote que dio hasta la puerta), esta vez el suelo esta lleno de tierra, las rocas frente a su puerta han
crecido, su mesa de noche permanece ahi y en ella todavia se encuentra su caja musical y su
lampara, que se ven en tan mal estado que prefiere no tocarlos. Mira sus alrededores sentada en
su cama, su expresion comienza a reflejar desespero, muerde su labio inferior y se aferra a la
cobija empufiando sus manos. Con cautela comienza a ponerse de pie, saca lentamente una
pierna de la cama, pero al poner su pie en el piso, lo que toca no es tierra, ni el piso. Siente una
textura extraia y desagradable en el pie, asoma la cabeza y encuentra un gusano muerto, de su
caja de chocolates salen muchos mas. Impresionada y alterada, se aleja rapida y bruscamente de
la cama mientras intenta limpiar su pie. La joven se desplaza agitadamente por su cuarto y
comienza gritar en busca de ayuda. Su respiracion agitada gradualmente se va deteniendo,
respirando mas lentamente para calmarse. Finalmente, se detiene frente al espejo e intenta ver su
reflejo pero el estado del objeto no se lo permite. Intenta limpiarlo pero no logra ver su rostro
con claridad, frota el espejo repetidamente pero sigue sin obtener resultados. Mientras frota, su
respiracidon se comienza a agitar nuevamente y en un acto de furia, toma el espejo y lo empuja
hacia el suelo para romperlo y corre hacia la puerta nuevamente. Alli comienza a golpearla y a
gritar con la esperanza de ser escuchada. Golpea la puerta con sus manos hasta que sin quererlo,

la abre y...RESET
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ESC 12 — EXT. CEMENTERIO - DiA

(FLASHBACK)

Alicia (11) llora y tira del vestido de su madre mientras su abuelo es enterrado. La tierra cae

sobre el ataud mientras ella observa completamente confundida.

ESC 13 —INT. HABITACION ALICIA - NOCHE

Alicia (16) despierta una vez mas en su cama, casi todos los objetos que componian su
habitacion han desaparecido, el deterioro de las paredes y el techo se vuelve mas notorio. Las
piedras frente a su puerta son ahora grandes peldafios bloqueando la salida. El suelo esta lleno de
tierra e insectos, el escritorio y la mesa de noche desaparecen. La lampara yace en el suelo
parpadeando, a su lado dentro de la pecera, se encuentra la caja musical en un peor estado de
deterioro, Alicia busca con su mirada a Lucas y lo encuentra en el piso a punto de morir
ahogado, se acerca apresuradamente a €l pero ya no respira. Algunas paginas del libro infantil se
encuentran sobre la tierra y el espejo también permanece, pero el cristal estd completamente en
pedazos. Esta vez, la joven se levanta despacio con una expresion de resignacion y profunda
tristeza. Toma al pez en sus manos y pequenas lagrimas brotan de sus ojos. Luego mira las
paginas rotas en el piso y el contenido de dichas hojas ha desaparecido casi por completo,
dejando solo palabras sin sentido. Deja a Lucas encima de una de las hojas y se acerca a los
trozos de cristal rotos. Arrodillada frente al espejo recoge un pedazo afilado, lo observa unos

instantes y observa sus brazos. Lagrimas siguen brotando de sus ojos y desliza el cristal por sus
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venas, las cuales empiezan a sangrar prominentemente. Comienza a perder el conocimiento

lentamente y...RESET

ESC 14 - INT. HABITACION ALICIA - DIA

MADRE:

jAlicia! jAlicia!

Alicia se despierta por un maternal llamado a desayunar y su habitacion esta tan acogedora
y normal como siempre. Mira a su alrededor asombrada, tras unos instantes sonrie y se dirige
apresuradamente hacia la puerta, en su camino mira a Lucas y continua. Llega a la puerta, toma
la perilla y devuelve su mirada a la habitacion, nota toda normal, observa de nuevo su atrapa
suefios que se encuentra levemente roto y su bailarina sigue dando vueltas, gira la perilla
angustiada y...RESET

FLASHAZO: MARIPOSA ATRAPADA EN LA RED DE UN ATRAPASUENOS

ESC 15 - INT. HABITACION ALICIA - NOCHE

Alicia se despierta en una oscuridad casi absoluta en su colchon, la musica de la caja ya esté
sonando, mas disonante y densa que nunca. Alicia cubre sus oidos con la almohada mientras
llora y grita fuertemente, permanece acostada en la cama sumamente aterrorizada y la musica
contintla empeorando con cada segundo. Finalmente, la musica la irrita al punto que salta de la
cama (envuelta con la sabana), y corre hacia la puerta, pero algo la jala y la detiene. La joven se

quita las cobijas de manera desesperada y descubre una vieja y sucia cadena que sale de su
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ombligo y la conecta a su colchon. Por ultimo, en completa resignacion, se acuesta en el suelo en

posicion fetal y ahi permanece.

ESC 16 — INT. CLINICA - DIA

Alicia esta acostada en una cama conectada a varias maquinas. Sus padres estan parados a
su lado llorando, mientras un Doctor les cuenta de la muerte cerebral que proximamente sufrira

su hija.

ESC 17 - INT. CASA DE ALICIA - DIA

(FLASHBACK)

Alicia (11) esta sentada en el primer piso de una acogedora casa de familia. La nifia observa
por la ventana ansiosamente mientras juega con una vieja grabadora, repitiendo una y otra vez la
cancion. Sentada en un sofd se encuentra GABRIELA (40 afios, madre de Alicia) leyendo un
libro infantil, cerca de su hija. Alicia nota su reflejo en la ventana y empieza a hacer muecas y
gestos exagerados, de repente sube la mirada y ve a su padre (45) acercandose, lleva una maleta,
un gaban negro y un sombrero. Alicia emocionada, se apresura a recibirlo sin tener en cuenta que
aun sostiene la grabadora que se encuentra conectada a la pared. El cable la hala y la detiene
antes de poder llegar a saludar a su padre, Alicia hala la grabadora con mas fuerza y la

desconecta.
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1.40 CRONOGRAMA
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1.41 PRESUPUESTO

FEGHA: £2 80 28 08 OCIUDNG 08 2UTZ
NOMBRE FROYECTO: Falinfinito
PRODUCTOR: Juliana Sarmiento
DIRECTOR: Jorge Ospina
'ASISTENTE UE DIRECCION Angela Dugue
FOTOGRAFIA: Silvana Baranona
ASISTENTE DE FOTOGRAFIA: Cristian Alfonso
TIRECCION OE ARTE: Viviana Comedor
SONDO: Ernesio Cankiio
‘ASISTENTE UE SONIDO: Crishian Senior
MONTAJE

REPARTQ
11 |Laura Gonzdler Dias
12 |Gustavo Angarita Dias
13 |Lyda Menzinger Dias
14 |Leonardo Florez Dias
13 |Mariana Valbuena Dias
1 [SUBTOTAL
2 |ALIMENTACION, TRANSPORTE, ALOJAMIENTO 1,00 50
22 |TRANSPORTE TERRESTRE Gasalina y peajes 1 $ 60.000
24 |ALOJAMIENTO 2 [ 50
Desayuno, almuarzo y
25  |ALIMENTACION comida 36 $ 100.000
26 |REFRIGERIOS 38 50
2 |SUBTOTAL $ 160.000
3 [PRODUCCION 50
34 |PRODUCCION DE CAMPO 0] 234477
35  |LOCACIONES 0 50
351 |CASA Dias 3 0 50
36 |CAMARA 3 50
37 |OPTICA Dias 1 50
38 |LUCES Dias 3 0 50
38 |DoLY 0 0] $250.000
38 |powy 0 0|  $250.000
310 |TRAMOYA 0 0 50
311 |OTROS 3 ] $0
312 |SONIDO Musicalizacion | Compasicion 0 o $1.200.000
313 |ENERGIA 0 ] $0
EQUIPCS TRANSMISION EN DIRECTO 0 0 S0
MAQUILLAJE - PELUQUERIA i $1.000.000
320 |EFECTOS ESPECIALES 0 50
3 |SUBTOTAL §3.984.177
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1.42 EQUIPO TECNICO

WONDD L WN -

10
1"
12

CARGO NOMBRE CEDULA TELEFONOS CORREOQ ELECTRONICO
1020751055
DIRECTOR Jorge Ospina 3207047173 | chapixxi@hotmall.com
ASISTENTE DE DIRECCION Angela Dugque 1072560940 3212331812
PRODUCTOR Juliana Sarmiento 1019025378 3114566087 | julasarm@hotmail.com
ASISTENTE DE PRODUCCION Stephany Valbuena 1075665214 3138690131
SONIDO Ernesto Carillo 1140831604 3167423768 | cantilloell@gmail.com
ASISTENTE DE SONIDO Christian Senior 1140836620 3157395874 | christianseniorv@gmail.com
FOTOGRAFIA Silvana Barahona 282297 3176407931 |silvana-bj@hotmail.com
ASISTENTE DE FOTOGRAFIA Cristian Alfonso 1019057660 3202002435 | peks27 @hotmail.com
ARTE Viviana Corredor 1019052158 3008743542 |vivianandrea.cm@gmail.com
1020751055

ASISTENTE DE ARTE Paula Nieto 3164987663 | paunidi@gmail.com
ASISTENTE DE ARTE Laura Latorre 1072661589 3158475119
MAQUILLADOR Sergio Garcia 3115030355

PERSONAIJES NOMBRE CEDULA TELEFONOS CORREOQ ELECTRONICO
ALICIA LAURA GONZALEZ 1152184784 3007820319 | lauragbernal@gmail.com
MAMA LYDA MENZINGER 52002872 3134160974
ABUELO GUSTAVO ANGARITA 17066622 3153397925
ALICIA NINA MARIANA VALBUENA

127




POR SIEMPRE ALICIA

1.43 GUION TECNICO

SECUENCIA ESCENA #DEPLANOS story board PLANO MOV. CAMARA ACCION SONIDO OBSERVACIONES
Alicia sentada frente a la ventana y ia
1 1 1 Plano general Doty lateral an el sofé
_ Alicia viendo por 1a ventana y jugando con La cdmara comienza en ia cara de Alicia y baja
1 1 2 Piano pecho Travelling down e = hasta la &
Opcional: Comienza en primer plano de la
1 1 3 Primer plano Estético Grabadora g lamamé en alfondoy
se cambia el foco de la grabadora a la mama.
1 1 4 Plano pacho Travelling down Mamé leyendo el libro L sl combenm "':':"' de Gabriela y baja al
1 1 5 Planc medio Estético Alicia mirando por la ventana Plano desde afuera
Alicia nota una mariposa que se posa Overshoulder de Alicia, enfogue en & exterior,
1 1 § Plano pecho Estitico afuera de la ventana y luego nota a su cambia el foco al reflejo, ella lo nota hace mueca y
padre llegando. vuelve a cambiar el foco al padre legando.
1 1 7 Planc entero Estético Alicia se levanta y sale a correr
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1 8 Piano pecho Estitico La grabadora se jala
2 9 Primer plano Paneo Objetos La luz comienzz a entrar levemente en la habitacion.
2 10 Piano medio Estitico A e s oo o aeimy Dot Plano cenital (lens 50)
2| o M | remigen [Mkmhiomrmbe) |Gk
2 12 Plano entero Estitico Se slenta en el borde de Iz cama Lente 50
2 13 Primer plano Paneo abajo Se pone las pantuflas
2 “ Piano entero Estitico Alicia se agacha a buscar la c3ja de Debajo de la cama...Lante 50
chocolates
2 15 Primer plano Paneo derecha AL ey e
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2 1 Phiids s Estético Alicia mira hacia la puerta r..etdndndm
de que no haya nadie y mira a Lucas

Pri g Alicia mira a Lucas y le hace un gesto de
: kK plano Estético silencioy se come el chocolate
2 18 - Primer plano Estético Lucas

Alicia deja |a caja en el piso y se levanta de Plano frontal en la que estd enmarcado por una
2 L Piano snier Tiltup la cama y camina hacia el escritorio pared donde se ve un camino de mariposas
2 2 Plano entero Estético Alicia coge la comida y alimenta al pececito
2 2 Primer plano Paneo abajo Alicia alimenta al pececito
Plano desde |z mesita de noche donde Alicia se ve
i enfocada al fondo y en un primer plano
2 z Plano entero Estitico Alicia se dirige hacia la puerta. ‘dasail it e Dl et
vueltas.

2 2 Primer plano Estitico Alicia gira la perilla
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3 2% Plano pecho Estético Alicia esta abrazando a su papd
3 2 P plano Estitico El papa destapa un regalo que le trajo de
su vigje
El foco comienza en Alicia y luego cambia z la cajita
5 Alicia emecionada abre el ragalo y se da v
3 % Piano pecho Estético caidet que ae' una cajiia g mitsica. cuando |2 estan destapando luego cambia a Alicia
de nuevo.

Alicia abre los ojos, se estira y bosteza y
’ &, Piano pacho Paso mira Hacia la mesita de noche Plno cenital
4 2 Primer plano Paneo derecha Alicla apaga la mui" ir:‘y ahed\a ciaice Comienza en |2 lampara y pasa a la cajita de misica
4 2 Plano entero Estitico Alicia esta sentada en la cama estirindose Levemante torcido

A Alicia va a ponerse las pantuflas pero estas
: " Prlner plno Pansa alnjo no estan en su sitio
Alicia baja la cabeza para ver si estin
debajo de la cama, como no las ve
‘ = A ety Eatilics simplementa lo olvida y coge la caja de
chocolates.
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4 w Primer plano Estitico Alicia gira la perilla Se acerca y cambia el foco en |a perilla (Sherlock
Holmes)

5 4 Primer plano Estético Gusanos Flashazo
5 2 Primer plano Estético Alicia pequena se desplerta asustada Lateral
y o Plano pacho Estético El abuelito Ilmunln. el atrapa suefics a El atrapa suefios esta desenfocado y cambiamos el

Alicia foco.
5 “ P slano Estético Se termina de amarrar el atrapa suefios a la Susna ef leit motiv.

Alicia abre los ojos y se queda pensativa

6 45 Piano pecho Panec un momento, voltea a ver la mesita de Plano cenital

noche.
8 ® Primer plano Estético Atrapa s.u‘oﬂonnll piso entra Ii.manodo

Alicia y sube el atrapa suefics.
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Plano frontal en la que esta enmarcado por una

6 5 Piano entero Paneo arriba Nlch";:nl:;mv:i;nmo 'Il:n:::?m’ pared donde se ve un camino de maripesas, las
s mariposas estdn mas dafiadas
Bl plano comienza en el calendario, entra Alicia en
2 . avershoulder plano pecho, arregla el calendario y
6 55 Plano medio Paneo derecha Nickamiglaat ;hmhn;y fuego mirs les luego hay un paneo hacia |z derecha donde se
¥ muestra el corcho con las fotografias. DOLLY-
CAMBIAMOS DE EJE
6 5 Plano medio Estitico Alicia coge ia fotografia Plano lateral
1 6 51 Primer plano Paneo derecha Alicia trata de limpiar la fotografia. MASTER
1 6 58 Primer plano Estatico Cara de Alicia concentrada Saca la lengua como gesto de concentracion.
4 N ™ Plano medio Estético Alicia vuelve a dejar la fotografia en e Master
corcho
Pri ¥ Alicia le hecha comida a Lucas y luego se El plano comienza en un primer plano de Lucasy al
1 6 & plano Entitico dirige hacia la puerta fondo se ve la puerta desenfocada.
1 6 61 Primer plano Estético Alicia gira la perilla
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7 & Primer plano Till down La mamé de Alicla fe fee &l libro L "’“"’I:: madrey bajs hasia'sl

7 83 Primer plano Till down Alicia acostada en las piernas de su madre La madre le acaricia el pelo.

7 84 Primer plano Paneo izquierda Nustracion del libro de la telarafia.

8 &5 Plano pecho Estdtico Alicia se despierta Plano cenital

] 66 Plano entero Estético Alicia se sienta en su cama Plano lateral

8 &7 Plano entero Paneo Subjetivo de Alicia mirando el cuarto

8 68 Primer plano Estético Alicia mira hacia el espejo Plano frontal

8 -] Piano entero Paneo Espejo sucio y:‘llzcu para hacia el :.d':a::::’:lﬂll::\!':llr.g: ':.Yd‘:‘ mpi:‘ro!::}:o';
ella se para y camina hacia el espejo.
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17 174 Plano medio Estitico Alicia mirando por la ventana Plano desde afuera
Alicia nota una mariposa que se posa Overshoulder de Alicia, enfogue en el exterior,
17 175 Plano pecho Estitico afuera de |z ventana y luego nota a su cambia el foco al reflejo, ella lo nota hace muecay
padre llegando. vuelve a cambiar el foco al padre llegando.
1 176 Plano entero Estético Alicia se levanta y sale a correr
17 m Primer plano Estético Grabadora cuando se jala
17 178 Primer plano Estitico Se desconecta la grabadora
M
18 19 Primer plano Estitico Ofo de Alicia despertando
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1.44 CUENTO
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Lisa y Ly Clafo Weigica
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Lsa /7(/:4/ ({Zf(/ %y{,kd

Wé&s adelante encontraron a una arafia carismatica y feliz
y se gano rapidamente a la nifia y a la lombriz.
Les dijo conocer a la creatura requerida
y ademas conocia un atajo a su guarida...
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1.45 PAQUETE GRAFICO

POR SIEMPRE ALICIA

FOREVER ALICE
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1.46 COMPOSICION MUSICAL

Caja de Musica
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Redencion

Por Siempre Alicia
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1.47 CONTRATOS

oo e

G AR Greaang
# Universidad de HCSFT "l“‘ “I‘;l, m«: c?llllﬂ iér‘zl
S ' A GERans

o e ¢ ey W RS
FC‘121'2013 B ot T PIIEEAY

Chia, 5 de junio de 2013

Doctor

Jaime Trujillo Salazar
Gerente General
Hospital San Antonio
Chia - Cundinamarca

Asunto: Visita
Cordial saludo Doctor Trujillo:

Los alumnos Steffany Valbuena Torres, identificados con carné N 201012514 Juliana
Sarmiento Pinzén, 200720518; Cristian Felipe Alfonso Hortua, 200911431 Vivian Andrea
Corredor Mejia, 200920218; Paula Milena Nieto Diaz, 200920220 Jorge Andrés Ospina
Sanchez, 200920718, Cristian Senior Vives, 201020877 y Silvana Barahona Manosalva,
201010739; del Programa de Comunicacién Audiovisual y Muitimedios de ia Universidad
de La Sabana han manifestado su interés en visitar sus instalaciones para desarroliar un
trabajo académico.

Por tal razén le solicitamos, muy comedidamente, su autorizacion para que los alumnos
mencionados puedan solicitar en préstamo o alquiler de una habitacién del hospital junto
€on un respirador artificial un monitor y una camilla, esto con el fin de simular que alll se
encuentra un paciente; luego con el material recopilado elaboraran un proyecto para su
tesis de grado, que orienta el profesor Carlos Andrés Reyes Lépez,

De antemano agradezco su atencién y colaboracién a nuestros alumnos.

Cordialmente,

Universidad de

LaSabana I
Juan Carl Romero i
Secretario ico - Administrativdacuitad de Comunicacion 07 Juin 201
NOTA. El material recopilado sera utilizado Unicamente para fines académicos YTON Y
comerciales. O APLICA § LA
cc archivo
Martha Lucia MR

Universidad de La Sabana,
Campus Universitario del Puente del Comun, Km.21, Autopista Norte de Bogota D.C.,
Chia, Cundinamarca, Colombia
PBX: 861 5555 - 861 6686 — Fax 8618517 — Apartado 14001
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Contrato de Encargo de Creacién y Produccién de una Obra

Entre los suscritos: Juliana Sarmiento, mayor de edad, domiciliado en Bogotd, identificado con
cédula de ciudadania # 1019025378 expedida en Bogotd, quien actia en su nombre y
representacion y quien, para efecto del presente documento, se denominard EL CONTRATANTE:
y . . mayor de edad, identificado con cédula de ciudadania #
LOLo.1H. w54 expedida en L. . actuando en nombre y representacion propia v
quien en adelante se denominara EL. CON’ ATISTA, acuerdan celebrar el presente contrato de
Encargo de Creacion de una Obra, ¢l cual se regird por las siguientes cliusulas: 1. OBJETO: EL
CONTRATISTA se obliga en favor de EL CONTRATANTE, y por encargo de éste, u dirigir
composicion musical para ¢l cortometraje 8 al infinito. 2. VALOR: El costo del presente contrato
es: QO incluido IVA. (§__——")3. FORMA
DE PAGO: Unico paaa 4. PERFECCIONAMIENTO — EJECUCION EL
CONTRATO. El contrato se perfecciona con la firma de las partes. 5. DURACION: |

dias contados a partir del perfeccionamiento del contrato. Podrd prorrogarse o modificarse previo
acuerdo entre Jas partes, mediante escrito presentade con antelacion al vencimiento del plazo
inicial. 6, OBLIGACIONES DEL CONTRATISTA: £l CONTRATISTA se compromete a; 1.
Cumplir a cabalidad con el objeto del contrato, 2. Dirigir la pieza musical para el cortometraje. 7.
OBLIGACIONES DEL CONTRATANTE: |.Cancelar la suma pactada al contratista una vez
cumplidas las condiciones de la clausula. 2. Suministrar al contratista todos los materiales técnicos
¥ de produccion, necesarios para el cumplimiento de su labor. 3. Reconocer los derechos morales
del CONTRATISTA en cualquier soporte material que se emplee o medio de explotacion de LA
OBRA MUSICAL y otorgar al CONTRATISTA los créditos en todos los usos que se hagan de
LA OBRA MUSICAL. 8. SUPERVISION: EI presente contrato ser supervisado por EL
CONTRATANTE 9. CLAUSULA PENAL EI incumplimiento por alguna de las partes de
cualquicra de las obligaciones previstas en este contrato, daré derecho al pago de una multa
equivalente al 10% del valor total de este contrato. 10. TERMINACION FI presente contrato
podri darse por terminado por mutuo acuerdo entre las partes, o en forma unilateral por ¢l
incumplimiento de cualquiera de las obligaciones derivadas del contrato. 11. EXCLUSION DE
LA RELACION LABORAL FEl CONTRATISTA declara que no esta sometido a subordinacion
laboral con EL CONTRATANTE, los derechos del CONTRATISTA se limitan a exigir ¢l
cumplimiento de las obligaciones de EL CONTRATANTE v pago de los honorarios estipulados
en el numeral 2 del presente contrato. EL. CONTRATISTA actuard con plena autonomia
administrativa para la ejecucion del objeto del presente contrato, de tal suerte que al actuar de
forma independiente, queda expresamente entendido y aceptado por las partes gue no existe
vinculo laboral alguno entre ellas. 12. DERECHOS DE AUTOR: Por virtud de este contrato,
dentro del libre ejercicio de la autonomia de su voluntad las partes pactan que EL
CONTRATISTA transfiere de manera total y sin limitacién alguna a EL CONTRATANTE
todos los derechos patrimoniales que le corresponden sobre LA OBRA MUSICAL objeto
de este contrato, por el tiempo que establezca la ley nacional o internacional y sin
perjuicio del respeto al derecho moral que corresponde al CONTRATISTA. En virtud de
lo anterior, EL CONTRATANTE podra explotar LA OBRA MUSICAL en todas sus
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modalidades, incluyendo su sincronizacion en LA OBRA AUDIOVISUAL objeto de este
contrato y actividades conexas a la misma. EL CONTRATANTE adquiere el derecho de
reproduccién en todas sus modalidades, el derecho de fijar, editar, e incorporar LA OBRA
MUSICAL en cualquier medio o soporte, el derecho de fijacion audiovisual, el de inclusion
en banda sonora y/o cualquier formato musical conocido o por conocerse (CD, Cassette,
Internet, etc.), el derecho de transformacion en todas sus modalidades (traduccion o
adaptacion, comunicacion y ejecucion publica en cualquier modalidad), el derecho de
impresién, reimpresion sin limite de numero o tiempo, de distribucién, de arrendamiento
y en general, el derecho a explotar LA OBRA MUSICAL por cualquier forma o
procedimiento y por cualquier medio que considere conveniente y a perseguir ante los
tribunales y jueces competentes su uso no autorizado..13. CREDITO EN PANTALLA:
El nombre de EL. CONTRATISTA deberd leerse en pantalla como:

Nota: Es importanie tener clandad que este formato como esta concebido es aplicabie al sector privado, por lo tanta,
5! 5¢ va a contratar con &l sector publico, 88 necesario armonizado con los pardmelros y requisitos cantenidos en fa
Ley 80 de 1993, y decretos reglamentarios, igualmente es necesario dejar constancia que & contratista no es deudor
maroso del estado y exigir el recibo de consignacion correspondiente al 3% de! SMMLY, en concordancia con fo
establecido en el paragrafo del articulo 66 de la Ley 863 de 2003, y la Circular 51 de 2004 de la Contadurle Generai
de ia Nackn,

EL CONTRATANTE EL CONTRATISTA

| )W Sﬂ g’d?\g Doeace,

AAQ02S31E CC 1. 020 . 5§59
TESTIGO TESTIGO A
/ fl |‘/‘
/t"” L/‘_‘\ :
cc cc 01437642
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Contrato de Encargo de Creacién y Produccién de
una Obra

— /
Entre los suscritos: Y L0 {Qumgunto , mayor de edad, domiciliado en ,&E}Q G,
identificado con céddla de ciudadania # [01910¢5=%1%  expedida en ﬂlgg o , quien

actta en su nombre y representacion y quien, para efecto del prese’Me documento, se
denominard EL CONTRATANTE. y ﬁ-l_Apg ﬁcw \’L%}S . mayor de edad, identificado con
cédula de ciudadania # [(474%3200" expedida en (N11OGL AQ, __ actuando en nombre

y representacion propia y quien en adelante se denominard EL CONTRATISTA, acuerdan
celebrar el presente contrato de Encargo de Creacion de una Obra, el cual se regira por las
siguientes clausulas: 1. OBJETO: EL CONTRATISTA se obliga en favor de EL
CONTRATANTE, y por encargo de éste, a componer, producir, mezclar y entregar la

composicion musical para el cortometraje 3 Q.0 | nfine . VALOR E!
costo del presente contrato es; ~—— Q - incluido IVA.
(5—{ ) ~— )3. FORMA DE PAGO: Primer pago como antcipo, por
S —0) —— . al inicio del trabajoy § __~————— contra entrega de la OBRA

MUSICAL terminada. 4. PERFECCIONAMIENTO - EJECUCION EL CONTRATO. E!
contrato se perfecciona con la firma de las panes. 5. DURACION: dias
contados a partir del perfeccionamiento del contrato. Podra prorrogarse o modificarse previo
acuerdo entre las partes, mediante escrito presentado con antelacion al vencimiento del plazo
inicial. 6. OBLIGACIONES DEL CONTRATISTA EI CONTRATISTA se compromete a 1.
Cumplir a cabalidad con el objeto del contrato. 2. Componer, producir y mezclar la pieza
musical para el cortometraje. 3. Entregar a la Produccion los archivos en papel, magnéticos y
audiovisuales que se deriven de su trabajo. 7. OBLIGACIONES DEL CONTRATANTE:
1.Cancelar la suma pactada al contratista una vez cumplidas las condiciones de la clausula. 2.
Suministrar al contratista tedos los materiales técnicos y de produccion, necesarios para el
cumplimiento de su labor. 3. Reconocer los derechos morales del CONTRATISTA en cualquier
soporte material que se emplee o medio de explotacién de LA OBRA MUSICAL vy otorgar al
CONTRATISTA los créditos en todos los usos que se hagan de LA OBRA MUSICAL. 4.
Entregar una copia del producto terminado al CONTRATISTA en formato DVD, cuando el
proyecto se haya terminado. 8. SUPERVISION: El presente contrato sera supervisado por
EL CONTRATANTE 9. CLAUSULA PENAL El incumplimiento por alguna de las partes de
cualquiera de las obligaciones previstas en este contrato, dara derecho al pago de una muita
equivalente al 10% del valor total de este contrato. 10. TERMINACION El presente contrato
podra darse por terminado por mutuo acuerdo entre |as partes, o en forma unilateral por el
incumplimiento de cualquiera de las obligaciones derivadas del contrato. 11. EXCLUSION
DE LA RELACION LABORAL E! CONTRATISTA declara que no estd sometido a
subordinacion labaral con EL CONTRATANTE., los derechos del CONTRATISTA se limitan a
exigir el cumplimiento de las obligaciones de EL CONTRATANTE. EL CONTRATISTA actuara
con plena autonomia administrativa para la ejecucion del objeto del presente contrato, de tal
suerte que al actuar de forma independiente, queda expresamente entendido y aceptado por
las partes que no existe vinculo laboral alguno entre ellas. 12, DERECHOS DE AUTOR:
Por virtud de este contrato, dentro del libre ejercicio de la autonomia de su voluntad las
partes pactan que EL CONTRATISTA transfiere de manera total y sin limitacion alguna a
EL CONTRATANTE todos los derechos patrimoniales que le corresponden sobre LA
OBRA MUSICAL objeto de este contrato, por el tiempo que establezca la ley nacional o
CONTRATISTA, En virtud de lo anterior, EL CONTRATANTE podra explotar LA OBRA
MUSICAL en todas sus modalidades, incluyendo su sincronizacion en LA OBRA
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AUDIOVISUAL objeto de este contrato y actividades conexas a la misma. EL
CONTRATANTE adquiere el derecho de reproduccién en todas sus modalidades, el
derecho de fijar, editar, e incorporar LA OBRA MUSICAL en cualquier medio o soporte, el
derecho de fijacién audiovisual, el de inclusién en banda sonora yl/o cualquier formato
musical conocido o por conocerse (CD, Cassette, Internet, etc.), el derecho de
transformacién en todas sus modalidades (traduccién o adaptacion, comunicacién y
ejecucion pdblica en cualquier modalidad), el derecho de impresién, reimpresion sin
limite de nimero o tiempo, de distribucién, de arrendamiento y en general, el derecho a
explotar LA OBRA MUSICAL por cualquier forma o procedimiento y por cualquier medio
que considere conveniente y a perseguir ante los tribunales y jueces competentes su
uso no autorizado. PARAGRAFO PRIMERO. No obstante lo anterior, EL
CONTRATISTA o AUTOR se reservara el derecho de recaudo que genere la ejecucion
publica de LA OBRA MUSICAL para todo el mundo. PARAGRAFO SEGUNDO. En caso
de que la productora quiera utilizar LA OBRA MUSICAL para fines diferentes al objeto de
este contrato, debera obtener autorizacion por escrito de EL CONTRATISTA y dicha
utilizacion estard sujeta a una negociacién diferente a la del presente contrato.
PARAGRAFO TERCERO. En caso de realizarse una banda sonora de LA OBRA
CINEMATOGRAFICA, las partes acordaran en una negociacién y contrato
independientes los porcentajes de participacion de EL CONTRATISTA en la explotacién
de la banda sonora de la OBRA CINEMATOGRAFICA. En todo caso, EL CONTRATISTA
conservara el control editorial de las obras.13. CREDITO EN PANTALLA: El nombre
de EL CONTRATISTA debera leerse en pantalla como:

Mdasica Compuesta por:

El tipo de letra y disefio del crédito quedan a plena discrecién de EL CONTRATANTE, y el
tamafo de la fuente no debera ser inferior al que se designe para el Director y e! Productor del
cortometraje.

Nova: Es importante tener clandad que este formalo como osts concebido es apicable 8l sector privado, por fo fanto
57 58 va & conlralar con &/ Sector pubiics, 85 Necesarno amomzano con ios pardmeos Y requisiios confenidos en /a
Loy B0 de 1993 y decrelos roglamentancs, Igualments 85 NEceSanto deiar conslancrd que el conlralista no es deudor
NOroSe d8 estado y exigir &l recibo de consignacidn correspondiente al 3% del SMMLV. en concordancia con o
esaniecdo en el pardgralo cel aniculo 66 de la Ley 863 de 2003, y i3 Circuiar 51 de 2004 de /s Contaduria General
e fo Nacidn

EL CONTRATANTE EL CONTRATIST
/

ﬁ%“mw Ol AAlable
IDADAA T cc mq\}qéq—yoc‘

TESTIGO TESTIGO

CC 1140 73 604 cc
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Contrato de Encargo de Creacién y Produccién de una Obra

Entre los suscritos: Juliana Sarmiento, mayor de edad, domiciliado en Bogota, identificado con
cédula de ciudadania # 1019025378 expedida en Bogotd, quien actia en su nombre y
representacion y quien, para efecto del presente documento. se denominard EL CONTRATANTE;
y [N 't, AZ A . mayor de edad. identificado con cédula de ciudadania #
\0\8A3 36442  expedida en ﬂ,-z sla’ . actuando en nombre y representacion propia y
quien en adelante se denominard EL €ONTRATISTA, acuerdan celebrar el presente contrato de
Encargo de Creacion de una Obra, el cual se regird por las siguientes cliusulas: 1. OBJETO: EL
CONTRATISTA se obliga en favor de EL CONTRATANTE, y por encargo de éste, a dirigir
composicion musical para ¢l cortometraje 8 al infinito. 2. VALOR: El costo del presente contrato
es: 300000 - incluido IVA, ($4 2000 )3, FORMA
DE PAGO: Unico pago 400 .-©CL | 4. PERFECCIONAMIENTO — EJECUCION EL
CONTRATO. El contrato se perfecciona con la firma de las partes. 5. DURACION: | ~lec,

dias contados a partir del perfeccionamiento del contrato. Podra prorrogarse o modificarse previo
acuerdo entre las partes, mediante escrito presentado con antelacion al vencimiento del plazo
inicial. 6. OBLIGACIONES DEL CONTRATISTA: El CONTRATISTA se compromete a: 1.
Cumplir a cabalidad con el objeto del contrato. 2. Interpretar la pieza musical para el cortometraje.
7. OBLIGACIONES DEL CONTRATANTE: | Cancelar la suma pactada al contratista una vez
cumplidas las condiciones de la cldusula. 2. Suministrar al contratista todos los materiales técnicos
y de produccion, necesarios para el cumplimiento de su labor. 3. Reconocer los derechos morales
del CONTRATISTA en cualquier soporte material que se emplee 0 medio de explotacion de LA
OBRA MUSICAL y otorgar al CONTRATISTA los créditos en todos los usos que se hagan de
LA OBRA MUSICAL. 8. SUPERVISION: El presente contrato serd supervisado por EL
CONTRATANTE 9. CLAUSULA PENAL £l incumplimiento por alguna de las partes de
cualquiera de las obligaciones previstas en este contrato, dard derecho al pago de una multa
equivalente al 10% del valor total de este contrato, 10. TERMINACION El presente contrato
podrd darse por terminado por mutuo acuerdo entre las partes, o en forma unilateral por el
incumplimiento de cualquiera de las obligaciones derivadas del contrato. 11, EXCLUSION DE
LA RELACION LABORAL EI CONTRATISTA declara que no esti sometido a subordinacion
laboral con EL CONTRATANTE, los derechos del CONTRATISTA sc limitan a exigir el
cumplimiento de las obligaciones de EL CONTRATANTE y pago de los honorarios estipulados
en el numeral 2 del presente contrato. EL CONTRATISTA actuard con plena autonomia
administrativa para la ¢jecucion del objeto del presente contrato, de tal suerte que al actuar de
forma independiente, queda expresamente entendido y aceptado por las partes que no existe
vinculo laboral alguno entre ellas. 12. DERECHOS DE AUTOR: Por virtud de este contrato,
dentro del libre ejercicio de la autonomia de su voluntad las partes pactan que EL
CONTRATISTA transfiere de manera total y sin limitacion alguna a EL CONTRATANTE
todos los derechos patrimoniales que le corresponden sobre LA OBRA MUSICAL objeto
de este contrato, por el tiempo que establezca la ley nacional o internacional y sin
perjuicio del respeto al derecho moral que corresponde al CONTRATISTA. En virtud de
lo anterior, EL CONTRATANTE podra explotar LA OBRA MUSICAL en todas sus
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modalidades, incluyendo su sincronizacion en LA OBRA AUDIOVISUAL objeto de este
contrato y actividades conexas a la misma. EL CONTRATANTE adquiere el derecho de
reproduccion en todas sus modalidades, el derecho de fijar, editar, e incorporar LA OBRA
MUSICAL en cualquier medio o soporte, el derecho de fijacién audiovisual, el de inclusién
en banda sonora y/o cualquier formato musical conocido o por conocerse (CD, Cassette,
Internet, etc.), el derecho de transformacién en todas sus modalidades (traduccién o
adaptacion, comunicacion y ejecucion publica en cualquier modalidad), el derecho de
impresion, reimpresion sin limite de nimero o tiempo, de distribucién, de arrendamiento
y en general, el derecho a explotar LA OBRA MUSICAL por cualquier forma o
procedimiento y por cualquier medio que considere conveniente y a perseguir ante los
tribunales y jueces competentes su uso no autorizado. 13, CREDITO EN PANTALLA:
El nombre de EL CONTRATISTA deberi leerse en pantalla como:

Nota: Es importante tener claridad que este formato como esta concebido es apiicabie al sector privado, por lo tanto,
i 58 va a contratar con el sector publico, es necasano anmonizasto con los pardmetros y requisitos contenidos en la
Ley 80 de 1993, y decretos reglamentanios, igualmente es necessno dejar constancia que ef contratista no es dewdor
moruso del estado y exigir el recibo de consignacion comespandiente af 3% del S.MMLV, en concordancia can lo
establecido en el pardgrafo del articulo 66 de la Ley 863 de 2003, y Ia Circular 51 de 2004 de fa Contaduria General
de fa Nacidn.

EL CONTRATANTE EL CONTRATISTA

cc \0\ 025333 cc \0184374y2
TESTIGO TESTIGO

Stv\aran {\\/dh H -
cc cc 1016054554
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Contrato prestacion de servicios
Contrato de prestacion de servicios

Entre los suscritos: JULIANA SARMIENTO, mayor de_edad, domiciliado en Y CuiCy |
identificado con cédula de ciudadania # OIS 27 g expedida en DL ;
quien actua en su nombre y representacion y quia.&zara efecto del presente documento, se
denominara EL CONTRATANTE; y LAURA GONZALEZ, mayor ge edad, identificado con
cédula de ciudadania # 1S2:243¢84  expedida en jlag , actuando en
nombre y representacién propia y quien en adelante se denominara EL CONTRATISTA,
acuerdan celebrar el presente contrato de prestacion de servicios, el cual se regira por las
siguientes clausulas: 1. OBJETO: EL CONTRATISTA Prestara sus servicios artisticos como
ACTRIZ para la grabacién del cortometraje “Del 8 al infinito” 2. VALOR: El costo del presente
contrato es: 1'000.000 incluido IVA. ($160.000).3. FORMA DE PAGO: un pago (nico de
$1'000.000, y contra entrega del cortometraje terminado La obligacion de pagar impuestos
estara a cargo del CONTRATISTA, (si el contratante no es agente retenedor). 4.
PERFECCIONAMIENTO - EJECUCION EL CONTRATO. El contrato se perfecciona con la
firma de las partes. 5. DURACION: 6 dias (16, 17, 18, 19, 20 y 23 de junio del presente ano)
contados a partir del perfeccionamiento del contrato. Podra prorrogarse o modificarse previo
acuerdo entre las partes, mediante escrito presentado con antelacién al vencimiento del
plazo inicial. 6. OBLIGACIONES DEL CONTRATISTA: El CONTRATISTA se compromete a:
1. Cumplir a cabalidad con el objeto del contrato. 2. Organizar los elementos necesarios para
la realizacién de las grabaciones de acuerdo con los requerimientos del proyecto. 3. Seguir
las indicaciones dadas por el director y/o productor en cada grabacion. 4. Responder por Ia
calidad de cada una de las grabaciones en lo referente a actuacidn. 5. Atender los llamados
de grabacion de acuerdo con los planes y cronogramas de trabajo. 6. Informar a la oficina de
Produccion sobre cualquier anomalia en el desarrollo de las responsabilidades a su cargo. 7.
Asistir a las reuniones técnicas y/o de produccién convocadas por la oficina de Produccion. 8.
Velar por la coherencia conceptual y artistica del proyecto. 9. Todas las demas que le sean
asignadas para el cumplimiento del objeto del contrato OBLIGACIONES DEL
CONTRATANTE: 1.Cancelar la suma pactada al contratista una vez cumplidas las
condiciones de la clausula. 2. Suministrar al contratista todos los materiales técnicos y de
produccion, necesarios para el cumplimiento de su labor. 3. Cancelar el costo de uso de los
equipos durante la realizacion de las labores del CONTRATISTA. 4. Entregar una copia del
producto terminado al CONTRATISTA en formato DVD, cuando el proyecto se haya
terminado. 9. SUPERVISION: El presente contrato serd supervisado por Juliana Sarmiento
Pinzén o quien este delegue. 10. CLAUSULA PENAL E! incumplimiento por alguna de las
partes de cualquiera de las obligaciones previstas en este contrato, dara derecho al pago de
una multa equivalente al 50% del valor total de este contrato. 11. TERMINACION E! presente
contrato podré darse por terminado por mutuo acuerdo entre las partes, o en forma unilateral
por el incumplimiento de cualquiera de las obligaciones derivadas del contrato, 12.
EXCLUSION DE LA RELACION LABORAL ElI CONTRATISTA declara que no esta
sometido a subordinacion laboral con EL CONTRATANTE, los derechos del CONTRATISTA
se limitan a exigir el cumplimiento de las obligaciones de EL CONTRATANTE y pago de los
honorarios estipulados por la prestacion del servicio. El contratista actuara con plena
autonomia administrativa para la ejecucién del objeto del presente contrato, de tal suerte
que al actuar de forma independiente, queda expresamente entendido y aceptado por las
010613 10e2
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Contrato prestacion de senvicios

partes que no existe vinculo laboral alguno entre ellas. 13. DERECHOS DE AUTOR: E!
nombre del CONTRATISTA aparecera en los créditos del cortometraje a criterio del
CONTRATANTE. EI CONTRATANTE podra comercializar, publica, y/o exhibir del
cortometraje. en cualquier soporte audiovisual, sin beneficios econdmicos para el
CONTRATISTA, de acuerdo a las leyes y naturaleza de propiedad intelectual.

Nota® Es importante tener clarided que este formato como esta concebido es aplicable al sactor privado, por lo
tanto, sl se va a contralar con el sector publico, es necesaric armonizarlo con Jos parémetros y requisitos
contenidos en fa Ley 80 de 1993, y decretos reglamentarios, iguaimente es necesano dejar constancia que el
contratista no es deudor morose del estado y exigir el recibo de consignacion correspondiente al 3% del
S.MMLV, en concordancia con fo establecido en el parégrafo del articulo 66 de la Ley 863 de 2003, y la Clrcular
51 de 2004 de la Contaduria General de la Nacidn.

CONTRATANTE EL CONTRATISTA

ahto Lo Gorzeles B
1014 CC usz13y32y
TESTIGO TESTIGO
cc cc
01/06/13 2de2
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Contrato de Encargo de Creacién y Produccién de una Obra

Entre los suscritos: Juliana Sarmiento, mayor de edad, domiciliado en Bogo, identificado con
cédula de ciudadania # 1019025378 expedida en Bogotd, quien actia en su nombre y
rcpresenlacu\n ¥ quien, para efecto del presente documento, se denominard EL CONTRATANTE:
y Mhaon Awels Wberm mayvor de edad, identificado con cédula de ciudadania #
1016059552 expedida en Ez !( y \3 . actuando en nombre y representacion propia y
quicn en adelante se denominard EL'CONTRATISTA, acuerdan celebrar ¢l presente contrato de
Encargo de Creacion de una Obra, el cual se regira por las siguientes cléusulas: 1. OBJETO: EL
CONTRATISTA se obliga en favor de EI. CONTRATANTE, y por encargo de éste, a dirigir
composncnon musical para ¢l cortometraje 8 al infinito. 2. VALOR: E| costo del presente contrato
es: =00.000 incluido IVA. (8 —<.000  )3. FORMA
DE PAGO: Unico pago 20 () () 4. PERFECCIONAMIENTO — EJECUCION EL
CONTRATO. El contrato se perfecciona con la firma de las partes. 5. DURACION: )

dias contados a partir del perfeccionamiento del contrato. Podra prorrogarse o modificarse previo
acuerdo entre las partes, mediante escrito presentado con antelacion al vencimiento del plazo
inicial. 6. OBLIGACIONES DEL CONTRATISTA: El CONTRATISTA se compromete a: 1.
Cumplir a cabalidad con el objeto del contrato. 2. Interpretar la pieza musical para el cortometraje.
7. OBLIGACIONES DEL CONTRATANTE: |.Cancelar la suma pactada al contratista una vez
cumplidas las condiciones de la cldusula. 2. Suministrar al contratista todos los materiales técnicos
y de produccion, necesarios para el cumplimiento de su labor. 3. Reconocer los derechos morales
del CONTRATISTA en cualquier soporte material que se emplee o medio de explotacion de LA
OBRA MUSICAL vy otorgar al CONTRATISTA los créditos en todos los usos que se hagan de
LA OBRA MUSICAL. 8. SUPERVISION: El presente contrato serd supervisado por EL
CONTRATANTE 9. CLAUSULA PENAL El incumplimiento por alguna de las partes de
cualquiera de las obligaciones previstas en este contrato, dard derecho al pago de una multa
equivalente al 10% del valor total de este contrato, 10. TERMINACION El presente contrato
podrd darse por terminado por mutuo acuerdo entre las partes, o en forma unilateral por el
incumplimiento de cualquiera de las obligaciones derivadas del contrato, 11. EXCLUSION DE
LA RELACION LABORAL EI CONTRATISTA declara que no estd sometido a subordinacion
laboral con EL. CONTRATANTE, los derechos del CONTRATISTA se limitan a exigir el
cumplimiento de las obligaciones de EL CONTRATANTE y pago de los honorarios estipulados
en ¢l numeral 2 del presente contrato, El. CONTRATISTA actuard con plena autonomia
administrativa para la ¢jecucion del objeto del presente contrato, de tal suerte que al actuar de
forma independiente, queda expresamente entendido y aceptado por las partes que no existe
vinculo laboral alguno entre ellas. 12. DERECHOS DE AUTOR: Por virtud de este contrato,
dentro del libre ejercicio de la autonomia de su voluntad las partes pactan que EL
CONTRATISTA transfiere de manera total y sin limitacion alguna a EL CONTRATANTE
todos los derechos patrimoniales que le corresponden sobre LA OBRA MUSICAL objeto
de este contrato, por el tiempo que establezca la ley nacional o internacional y sin
perjuicio del respeto al derecho moral que corresponde al CONTRATISTA. En virtud de
lo anterior, EL CONTRATANTE podra explotar LA OBRA MUSICAL en todas sus
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modalidades, incluyendo su sincronizacion en LA OBRA AUDIOVISUAL objeto de este
contrato y actividades conexas a la misma. EL CONTRATANTE adquiere el derecho de
reproduccién en todas sus modalidades, el derecho de fijar, editar, & incorporar LA OBRA
MUSICAL en cualquier medio o soporte, el derecho de fijacion audiovisual, el de inclusién
en banda sonora y/o cualquier formato musical conocido o por conocerse (CD, Cassette,
Internet, etc.), el derecho de transformacion en todas sus modalidades (traduccion o
adaptacién, comunicacion y ejecucion publica en cualquier modalidad), el derecho de
impresion, reimpresién sin limite de nimero o tiempo, de distribucion, de arrendamiento
y en general, el derecho a explotar LA OBRA MUSICAL por cualquier forma o
procedimiento y por cualquier medio que considere conveniente y a perseguir ante los
tribunales y jueces competentes su uso no autorizado..13. CREDITO EN PANTALLA:
El nombre de EL. CONTRATISTA deberd leerse en pantalla como;

Nota: Es importante tener ciandad que este formato como esta concebido es aplicable al sectar privado, por lo tanto,
sl se va a contratar con o) sector publico, es necesano armonizaro con los pardmetras y requisitos contenidos en la
Ley 80 de 1993, y decretos reglamentarnios, igualmente s necesano defar constancia que of contratista no es deuwdor
maroso del estado y exigir el recibo de consignacion correspondiente al 3% del SMMLV. en concordancia con lo
establecido en el pardgrafo del articulo 68 de la Ley 863 de 2003, y Ia Circufar 51 de 2004 do la Contaduria General
de la Nacidn

EL CONTRATANTE EL CONTRATISTA

) \ovigu s Charon Avelly H .
1012025338 ce 4046059552
TESTIGO TESTIGO
Ll
cc CC WiBq62 000
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Contrato de Encargo de Creacidén y Producciéon de una Obra

Entre los suscritos: Juliana Sarmiento, mayor de edad, domiciliado en Bogota, identificado con
cédula de ciudadania # 1019025378 expedida en Bogotd, quien actia e¢n su nombre vy
representacion y quien, para efecto del presente documento, se denominard EL. CONTRATANTE;
y Lawlo feee Trug lla , mayor de edad, identificado con c¢édula de ciudadania #
019461 quc e'.\'(pedida en B oo ¢ . actuando en nombre y representacion propia v
quien en adelante se denominara EL CONTRATISTA, acuerdan celebrar el presente contrato de
Encargo de Creacion de una Obra, ¢l cual se regira por las siguientes clausulas: 1. OBJETO: EL
CONTRATISTA se obliga en favor de EL CONTRATANTE, y por encargo de éste, a dirigir
composiciéon musical para el cortometraje 8§ al infinito. 2, VALOR: El costo del presente contrato
es: 200 . 00d N incluido IVA. ($-48 000 3 FORMA
DE PAGO: Unico pago 200 .0<CC) 4, PERFECCIONAMIENTO — EJECUCION EL
CONTRATO. £l contrato se perfecciona con la firma de las partes. 5. DURACION: | o4 |

dias contados a partir del perfeccionamiento del contrato. Podra prorrogarse o modificarse previo
acuerdo entre las partes, mediante escrito presentado con antelacion al vencimiento del plazo
inicial. 6. OBLIGACIONES DEL CONTRATISTA: I CONTRATISTA se compromete a: 1.
Cumplir a cabalidad con el objeto del contrato. 2. Interpretar la pieza musical para el cortometraje.
7. OBLIGACIONES DEL CONTRATANTE: |.Cancelar la suma pactada al contratista una vez
cumplidas las condiciones de la cldusula. 2. Suministrar al contratista todos los materiales téenicos
y de produccion, necesarios para el cumplimiento de su labor. 3. Reconocer los derechos morales
del CONTRATISTA en cualquier soporte material que se¢ emplee o medio de explotacion de LA
OBRA MUSICAL y otorgar al CONTRATISTA los créditos en todos los usos que se hagan de
LA OBRA MUSICAL. 8. SUPERVISION: El presente contrato serd supervisado por FL
CONTRATANTE 9. CLAUSULA PENAL El incumplimicnto por alguna de las partes de
cualquiera de las obligaciones previstas en este contrato, dard derecho al pago de una multa
equivalente al 10% del valor total de este contrato, 10. TERMINACION El presente contrato
podri darse por terminado por mutuo acuerdo entre las partes, o en forma unilateral por el
incumplimiento de cualquicra de las obligaciones derivadas del contrato. 11. EXCLUSION DE
LA RELACION LABORAL El CONTRATISTA declara que no esta sometido a subordinacion
laboral con EL. CONTRATANTE, los derechos del CONTRATISTA se limitan a exigir el
cumplimiento de las obligaciones de EL CONTRATANTE vy pago de los honorarios estipulados
en ¢l numeral 2 del presente contrato, EL CONTRATISTA actuard con plena autonomia
administrativa para la ejecucion del objeto del presente contrato, de tal suerte que al actuar de
forma independiente, queda expresamente entendido y aceptado por las partes que no existe
vinculo laboral alguno entre ellas. 12. DERECHOS DE AUTOR: Por virtud de este contrato,
dentro del libre ejercicio de la autonomia de su voluntad las partes pactan que EL
CONTRATISTA transfiere de manera total y sin limitacion alguna a EL CONTRATANTE
todos los derechos patrimoniales que le corresponden sobre LA OBRA MUSICAL objeto
de este contrato, por el tiempo que establezca la ley nacional o internacional y sin
perjuicio del respeto al derecho moral que corresponde al CONTRATISTA. En virtud de
lo anterior, EL CONTRATANTE podra explotar LA OBRA MUSICAL en todas sus
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modalidades, incluyendo su sincronizacién en LA OBRA AUDIOVISUAL objeto de este
contrato y actividades conexas a la misma. EL CONTRATANTE adquiere el derecho de
reproduccion en todas sus modalidades, el derecho de fijar, editar, e incorporar LA OBRA
MUSICAL en cualquier medio o soporte, el derecho de fijacion audiovisual, el de inclusion
en banda sonora y/o cualquier formato musical conocido o por conocerse (CD, Cassette.
Internet, etc.), el derecho de transformacion en todas sus modalidades (traduccion o
adaptacién, comunicacion y ejecucion publica en cualquier modalidad), el derecho de
impresion, reimpresion sin limite de niamero o tiempo, de distribucion, de arrendamiento
y en general, el derecho a explotar LA OBRA MUSICAL por cualquier forma o
procedimiento y por cualquier medio que considere conveniente y a perseguir ante los
tribunales y jueces competentes su uso no autorizado. 13. CREDITO EN PANTALLA:
El nombre de EL CONTRATISTA deberd leerse en pantalla como:

Neta: Es importante tener claridad que aste formato como esta concebido es aplicable al sector prvado, por fo tanta,
si se va a contratar con el sector publico, s necesario armanizario con los parémetros y requisilos contenidos en la
Ley 80 de 1993, y decretos reglamentanios, iguaimente es necesario dejar constancia que el contralista no es deudor
movoso del estado y exiglr el recibo de consignacion corespondiente ol 3% del SMMLY, en concordancia con o
establecido en e pardgrafo del articulo 66 de fa Ley 863 de 2003, y fa Circufar 51 de 2004 de la Contaduria General
de la Nacidn

EL CONTRATANTE EL CONTRATISTA

i zghc&uﬁ,! CS[H!QL(h) = o[ gp vl '-"'<I;
cC V{k}(q 025?)98 cC (l‘.[\«‘,.'ﬂ,:-du\.
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Contrato de Encargo de Creacién y Produccion de una Obra

Entre los suscritos: Juliana Sarmiento, mayor de edad, domiciliado en Bogota, identificado con
cédula de ciudadania # 1019025378 expedida en Bogota, quien actia en su nombre y

representacion y quien, para efecto del presente documento, se denominara EL CONTRATANTE:
y \JC mayor de edad. identificado con c¢édula de ciudadania #
expedida®n . actuando en nombre y representacion propia y

quien en adelante se denominard EL CONTRATISTA, acuerdan celebrar ¢l presente contrato de
Encargo de Creacidn de una Obra, el cual se regira por las siguientes cliusulas: 1. OBJETO: EL
CONTRATISTA se obliga en favor de EL. CONTRATANTE, y por encargo de éste, a dirigir
compos_'g:ién musical(gura el cortometraje 8 al infinito. 2. VALOR: El costo del presente contrato
es: __300.00 incluido IVA. (§48.000 )3, FORMA
DE PAGO: Unico pago =00 .0¢X ) 4. PERFECCIONAMIENTO - EJECUCION(EL
CONTRATO. El contrato se perfecciona con la firma de las partes. 5. DURACION: 1 «lic,

dias contados a partir del perfeccionamiento del contrato. Podra prorrogarse o modificarse previo
acuerdo entre fas partes. mediante escrito presentado con antelacion al vencimiento del plazo
inicial, 6. OBLIGACIONES DEL CONTRATISTA: EI CONTRATISTA se compromete a: 1.
Cumplir a cabalidad con el objeto del contrato, 2. Interpretar la pieza musical para el cortometraje.
7. OBLIGACIONES DEL CONTRATANTE: |.Cancelar la suma pactada al contratista una vez
cumplidas las condiciones de la clausula. 2, Suministrar al contratista todos los materiales técnicos
vy de produccion, necesarios para ¢l cumplimiento de su labor. 3. Reconocer los derechos morales
del CONTRATISTA en cualquier soporte material que se emplee o medio de explotacion de LA
OBRA MUSICAL y otorgar al CONTRATISTA los créditos en todos los usos que se hagan de
LA OBRA MUSICAL. 8. SUPERVISION: El presente contrato serd supervisado por EL
CONTRATANTE 9. CLAUSULA PENAL FEl incumplimiento por alguna de las partes de
cualquiera de las obligaciones previstas en este contrato, dara derecho al pago de una multa
equivalente al 10% del valor total de este contrato. 10. TERMINACION El presente contrato
podra darse por terminado por mutuo acuerdo entre las partes, o ¢n forma unilateral por el
incumplimiento de cualquicra de las obligaciones derivadas del contrato. 11. EXCLUSION DE
LA RELACION LABORAL FEI CONTRATISTA declara que no estd sometido a subordinacion
laboral con EL CONTRATANTE, los derechos del CONTRATISTA se limitan a exigir ¢l
cumplimiento de las obligaciones de EL. CONTRATANTE y pago de los honorarios estipulados
en el numeral 2 del presente contrato. EL CONTRATISTA actuara con plena autonomia
administrativa para la ejecucion del objeto del presente contrato, de tal suerte que al actuar de
forma independiente, queda expresamente entendido v aceptado por las partes que no existe
vinculo laboral alguno entre ellas, 12, DERECHOS DE AUTOR: Por virtud de este contrato,
dentro del libre ejercicio de la autonomia de su voluntad las partes pactan que EL
CONTRATISTA transfiere de manera total y sin limitacion alguna a EL CONTRATANTE
todos los derechos patrimoniales que le corresponden sobre LA OBRA MUSICAL objeto
de este contrato, por el tiempo que establezca la ley nacional o internacional y sin
perjuicio del respeto al derecho moral que corresponde al CONTRATISTA. En virtud de
lo anterior, EL CONTRATANTE podra explotar LA OBRA MUSICAL en todas sus
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modalidades, incluyendo su sincronizacion en LA OBRA AUDIOVISUAL objeto de este
contrato y actividades conexas a la misma. EL CONTRATANTE adquiere el derecho de
reproduccion en todas sus modalidades, el derecho de fijar, editar, e incorporar LA OBRA
MUSICAL en cualquier medio o soporte, el derecho de fijacion audiovisual, el de inclusién
en banda sonora y/o cualquier formato musical conocido o por conocerse (CD, Cassette,
Internet, etc.), el derecho de transformacion en todas sus modalidades (traduccion o
adaptacion, comunicacion y ejecucién publica en cualquier modalidad), el derecho de
impresion, reimpresién sin limite de nimero o tiempo, de distribucion, de arrendamiento
y en general, el derecho a explotar LA OBRA MUSICAL por cualquier forma o
procedimiento y por cualquier medio que considere conveniente y a perseguir ante los
tribunales y jueces competentes su uso no autorizado. 13. CREDITO EN PANTALLA:
El nombre de EL CONTRATISTA debera leerse en pantalla como:

Nota: Es importante tener clandad que este formato como esta concebido es aplicable al seclor privado, por fo tanto,
Si se va a contratar con el seclor publico, es necesario anmonizario cov los pardmetros y requisitos contenidos en |a
Ley 80 de 1993, y decretos reglamentarios, igualmente es necesario dejar constancia que of contratista no es deudor
mornso deol estado y exigir el recibo de consignacion correspondiente &l 3% del SMMLY, en concordancla con 1o
estabiecido en ef pardgrafo del articulo 66 de la Ley 863 de 2003, y la Circular 51 de 2004 de la Contaduria Geners!

de la Nacion,
EL CONTRATANTE EL CONTRATISTA
M&Mm \/T@b‘/

¢ 1049025373 cc VE103¥69
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Confrato prestacién de servicios

Contrato de prestacién d rvicios

Entre los suscritos: Juliana Sarmiento, mayor de edad, domiciliado en Bogota, identificado
con cédula de ciudadania # 1019025378 expedida en Bogota, quien actia en su nombre y
representacién y quien, para e del presente documento, se denominard EL
CONTRATANTE; y id - mayor de edad, identificado con cédula de
ciudadania # =2 oo 252 e ida en" e =, , actuando en nombre y
representacién propia y quien en adelante se denominara EL CONTRATISTA, acuerdan
celebrar el presente contrato de prestacion de servicios, el cual se regiré por las siguientes
clausulas: 1. OBJETO: EL CONTRATISTA Prestarad sus servicios artisticos como actriz para
la grabacion del cortometraje de 8 al infinito 2. VALOR: El costo del presente contrato es:
600.000 incluido IVA. ($96.000).3. FORMA DE PAGO: un adelanto del 50% (300.000) y un
Gltimo pago de 300.000 pesos que seran entregados el ultimo dia de rodaje, Se grabara los
dias 21 y 22 de junio de 2013 y un dia a definir dependiendo de la disponibilidad de la
locacion y de la actriz. La obligacion de pagar impuestos estara a cargo del CONTRATISTA,
(si el contratante no es agente retenedor). 4. PERFECCIONAMIENTO - EJECUCION EL
CONTRATO. El contrato se perfecciona con la firma de las partes, y para su ejecucion se
requiere la aprobacion de la pdliza. 5. DURACION: 3 dias contados a partir del
perfeccionamiento del contrato. Podra prorrogarse o modificarse previo acuerdo entre las
partes, mediante escrito presentado con antelacién al vencimiento del plazo inicial. 6.
OBLIGACIONES DEL CONTRATISTA: El CONTRATISTA se compromete a: 1. Cumplir a
cabalidad con el objeto del contrato. 2. Organizar los elementos necesarios para la
realizacién de las grabaciones de acuerdo con los requerimientos del proyecto. 3. Seguir las
indicaciones dadas por el director y/o productor en cada grabacién. 4. Responder por la
calidad de cada una de las grabaciones en lo referente a actuacién. 5. Atender los llamados
de grabacién de acuerdo con los planes y cronogramas de trabajo. 6. Informar a la oficina de
Produccién sobre cualquier anomalia en el desarrollo de las responsabilidades a su cargo. 7.
Asistir a las reuniones técnicas y/o de produccién convocadas por la oficina de Produccion. 8.
Velar por la coherencia conceptual y artistica del proyecto. 9. Todas las demas que le sean
asignadas para el cumplimiento del objeto del contrato OBLIGACIONES DEL
CONTRATANTE: 1.Cancelar la suma pactada al conftratista una vez cumplidas las
condiciones de la clausula. 2. Suministrar al contratista todos los materiales técnicos y de
produccién, necesarios para el cumplimiento de su labor. 3. Cancelar el costo de uso de los
equipos durante la realizacion de las labores del CONTRATISTA. 4. Entregar una copia del
producto terminado al CONTRATISTA en formato DVD, cuando el proyecto se haya
terminado. 9. SUPERVISION: E! presente contrato seré supervisado por_Juliana Sarmiento
o quien este delegue. 10. CLAUSULA PENAL El incumplimiento por alguna de las partes de
cualquiera de las obligaciones previstas en este contrato, dara derecho al pago de una muita
equivalente al 10% del valor total de este contrato. 11. TERMINACION EI presente contrato
podra darse por terminado por mutuo acuerdo entre las partes, o en forma unilateral por el
incumplimiento de cualquiera de las obligaciones derivadas del contrato. 12. EXCLUSION
DE LA RELACION LABORAL El CONTRATISTA declara que no esta sometido a
subordinacién laboral con EL. CONTRATANTE, los derechos del CONTRATISTA se limitan a
exigir el cumplimiento de las obligaciones de EL CONTRATANTE y pago de los honorarios
estipulados por la prestacion del servicio. El contratista actuard con plena autonomia

21/06/a Tode2
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administrativa para la ejecucion del objeto del presente contrato, de tal suerte que al actuar
de forma independiente, queda expresamente entendido y aceptado por las partes que no
existe vinculo laboral alguno entre ellas. 13. DERECHOS DE AUTOR: E! nombre del
CONTRATISTA aparecera en los créditos del cortometraje a criterio del CONTRATANTE. El
CONTRATANTE podra comercializar, publica, y/o exhibir del cortometraje. en cualquier
soporte audiovisual, sin beneficios econémicos para el CONTRATISTA, de acuerdo a las
leyes y naturaleza de propiedad intelectual. -

Nota: Es importante tener claridad que este formato como esta concebido es aplicable al sector privado, por lo
tanto, si se va a contratar con el sector publico, es necesario armonizario con 10§ pardmetros y requisitos
contenidos en la Ley 80 de 1993, y decratos raglamentarios, igualmente es necesario dejar constancia que e
contratista no es deudor moroso del estado y exigir el recibo de consignacién correspondiente al 3% del
S.MMLV, en concordancia con Jo establecido en el paragrafo del articulo 66 de la Ley 863 de 2003, y la Circular
51 de 2004 de Ia Contadurfa General de fa Nacién.

EL CONTRATANTE ELC\m\
LIE)“NS: SQI"‘.‘M!*‘ ¢

OMTRAYSTA.
334 eSS o T

CC 019023

TESTIGO TESTIGO

€€ 025 665 L et
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Contrato de prestacion de servicios

Entre los suscritos: JULIANA SARMIENTO, mayor de edad, domiciliado en bogota,
identificado con cédula de ciudadania # 1019025378 expedida en bogota, quien actia en su
nombre y representacion y quien, para efecto del presente documenio, se denominara EL
CONTRATANTE; y GUSTAVO ANGARITA; mayor de, edad, identificado con cédula de
cludadania # [ OLGE22  expedida en _ DG . actuando en nombre y
representacion propia y quien en adelante se dengminara EL CONTRATISTA, acuerdan
celebrar el presente contrato de prestacion de servicios, el cual se regira por las siguientes
clausulas: 1. OBJETO: EL CONTRATISTA Prestara sus servicics artisticos como ACTOR
para la grabacion del cortometraje “Del 8 al infinito" 2. VALOR: El costo del presente contrato
es: 200 0O incluido IVA. ($ %) OO0 ).3. FORMA DE PAGO: un pago Unico de
$§ 200 QLY contra entrega del cortometraje terminado La obligacion de pagar impuestos
estara a cargo del CONTRATISTA, (si el contratante no es agente retenedor) 4.
PERFECCIONAMIENTO — EJECUCION EL CONTRATO. El contrato se perfecciona con la
firma de las partes. 5. DURACION: 1 DIA contados a partir del perfeccionamiento del
contrato. Podra prorrogarse o modificarse previo acuerdo entre las partes, mediante escrito
presentado con antelacion al vencimiento del plazo inicia!. 6. OBLIGACIONES DEL
CONTRATISTA; El CONTRATISTA se compromete a; 1. Cumplir 2 cabalidad con el objeto
del contrato. 2. Organizar los elementos necesarios para la realizacion de las grabaciones de
acuerdo con los requerimientos del proyecto, 3. Seguir las indicaciones dadas por el director
y/o productor en cada grabacion. 4. Responder por la calidad de cada una de las
grabaciones en lo referente a actuacion. 5. Atender los llamados de grabacion de acuerdo
con los planes y cronogramas de trabajo. 6. Informar a la oficina de Produccion sobre
cualquier anomalia en el desarrollo de las responsabilidades a su cargo. 7. Asistir a las
reuniones técnicas y/o de produccion convocadas por la oficina de Produccién. 8. Velar por la
coherencia conceptual y artistica del proyecto. 9. Todas las demas que le sean asignadas
para el cumplimiento del objeto del contrato OBLIGACIONES DEL CONTRATANTE:
1.Cancelar la suma pactada al contratista una vez cumplidas las condiciones de la clausula.
2. Suministrar al contratista todos los materiales técnicos y de produccién, necesarios para el
cumplimiento de su labor. 3. Cancelar el costo de uso de los equipos durante la realizacion
de las labores del CONTRATISTA. 4. Entregar una copia del producto terminade al
CONTRATISTA en formato DVD, cuando el proyecto se haya terminado. 9. SUPERVISION:
El presente contrato sera supervisado por Juliana Sarmiento Pinzén o guien este delegue.
10. CLAUSULA PENAL E| incumplimiento por alguna de las partes de cualquiera de las
obligaciones previstas en este contrato, dard derecho al pago de una multa equivalente al
10% del valor total de este contrato. 11. TERMINACION El presente contrato podra darse por
terminado por mutuo acuerdo entre las partes, o en forma uniateral por el incumplimiento de
cualquiera de las obligaciones derivadas del contrato. 12. EXCLUSION DE LA RELACION
LABORAL ElI CONTRATISTA declara que no esta sometido a subordinacion laboral con EL
CONTRATANTE, los derechos del CONTRATISTA se limitan a exigir el cumpiimiente de las
obligaciones de EL CONTRATANTE y pago de los honorarios estipulados por la prestacion
del servicio. E! contratista actuara con plena autonomia administrativa para la ejecucicn del
objeto del presente contrato, de tal suerie gue al actuar de forma independiente, queda
expresamente entendido y aceptado por las partes que no existe vinculo labora! alguno enire
OGSy 1de2
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ellas. 13. DERECHOS DE AUTOR: El nombre del CONTRATISTA aparecera en los créditos
del cortometraje a criterio del CONTRATANTE. EI CONTRATANTE podra comercializar,
publica, y/o exhibir del cortometraje. en cualquier soporte audiovisual, sin beneficios
econdmicos para el CONTRATISTA, de acuerdo a las leyes y naturaleza de propiedad
intelectual.

Nota: Es impertante tener claridad que este formato como esta concebido es aplicable al seclor privado, por (o
tarto, si se va a contratar con &l sector pOblico, es necesario armonizario con 1os paramelros y requisilas
contenidos en la Ley BO de 1993, y decratos regiamentanos, iguelmente es necesaro defar constancia que el
contratista no es deudor moroso del estado y exigir el recibo de consignacion correspondiente al 3% del
S MMLV. en concordancia con lo establecido en el parégrafo del articulo 66 de la Ley 863 da 2003, y la Circular
51 de 2004 de la Contaduria General de la Nacion,

EL CONTRATANTE EL CONTRATISTA
0253 Y Cf /i & &2

TESTIGO TESTIGO

Nedlant Nelheve,

cc }' J cc

0AS . 665 A4
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Chfa 31 de mayo de 2013

Maritza Ceballos
Directora de programa Comunicacién Audiovisual y multimedios
Universidad de La Sabana

Estimada Maritza:

Por medio de la presente me permito a exponerle el motivo de esta carta,

Hace aproximadamente 1 semestre, cinco alumnos de comunicacién audiovisual y
multimedios venimos desarrollando un proyecto con la finalidad de presentarlo como
proyecto de grado.

Cada uno de estos alumnos es cabeza de uno de los departamentos que son
indispensables para la realizacién de un cortometraje. A continuacién voy a relacionar
cuales son estos estudiantes y su cargo dentro del cortometraje

Jorge Ospina 200920718 octavo semestre, Direccién
Silvana Barahona 201010739 Séptimo semestre, Direccién de fotografia
Cristian Senior Sexto semestre, Guionista

Viviana Corredor 200920218 Octavo semestre, Direccion de arte
Juliana Sarmiento 201011866 Séptimo semestre, Productora

Hemos estado indagando sobre los requisitos que existen para presentar el proyecto
como tesis de grado y encontramos que slo se permiten tres personas por proyecto.
Por esta razén le solicitamos a usted estudiar nuestro caso, debido a que por las
caracteristicas del proyecto son necesarias la participacién de las personas
mencionadas anteriormente,

El proyecto se ha venido exponiendo a varios profesores de la universidad que
durante el proceso nos han alentado a seguir con el proyecto y nos han hecho las
correcciones necesarias para que el cortometraje obtenga el nivel esperado.

En este momento estamos en la etapa de pre produccién, entramos en la etapa de
produccién la semana del 16 de junio del presente afo,

Este proyecto también contard con la participacién de Ernesto Cantillo estudiante
miusica con énfasis en ingenierfa de sonido de la Pontificia universidad Javeriana,
quien presentard este proyecto cémo tesis de grado en el drea de produccién y post-
produccién de audio.
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Vale la pena mencionar que los estudiantes mencionados anteriormente han tenido la
fortuna de ganar reconocimientos y productos anteriormente realizados con la
coproduccién de la Universidad de La Sabana.,

¢ Selecci6n oficial del festival internacional de cine de villa de Leyva como mejor
cortometraje

* Nominacién en la muestra audiovisual ventanas de la Pontificia Universidad
Javeriana como mejor cortometraje.

¢ Premios césares 2013 XVII concurso nacional de televisién universitaria-
Ganador en la categoria Mejor produccién Audiovisual vy Nominado a mejor
direccién de arte,

De antemano le agradecemos la atencién prestada Y esperamos su pronta respuesta

Atentamente ;

JhouoGyminto

Juliana Sarmiento [/0 g LLW

Productora general, [a,, ,3(” il i:q Pl &; d:dva-. l//7
San ﬂrﬁmu (e o =
Srads b lotn Maou‘.}%.

Maey> 21 /2013
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1.48 PLAN DE RODAJE

Dias ESCEMAS PLAMNDS PERSDOMAIES
Domingo 16 Escena 2y & 17 planos Alicia 16
Lunes 17 Escena 14, 5y 6 20 planos Laura, alicia 11 vy abuelo
Martes 18 Escena 8 20 planos Alicia 16
Miercales 19 Escena 10 23 planos Alicia 16 DOLLY
Juewves 20 Escena 11 22 planos Alicia 16
Viernes 21 Escena 12 5 planos Alicia 11, Mama y extras
Sdbado 22 Escena 1, 3,7, 17 15 planos Marmd, Papd Alicia 11
Damingo 23 Escena 13, 15 Alicia 16

Falta definir: Dia de la clinica (DOLLY) v dia del parque.

Disponibilidad de Laura: Lunes, martes o miercoles.
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AATE CMPOLVAR
TITULO Del 8 al infinito ESCENA 8
DIA DE GRABACION DIA3
FECHA Martes 18 de Junio
DIRECCION
LLAMADO DE ACTORES 16:00
LLAMADO DE EQUIPQ 16:00
FIN 02:20
HORA ESCENA # PLAND PLANO ACCION PERSONAJES TIEMPO OBSERVACIONES
18:00 Escena 8 75 Plano entero/estatico | Alicia se sienta en su cama Alicia 30 min Plano lateral
. . Alicia s m_ge la cara pensativa y . Plano lateral
18:30 Escena 8 76 Primer plana/estdtico y mira el cuarto Alicia 20 min
18:50 Escena 8 78 Primer planolestatico Alicia mira hacia el espejo Alicia 10 Plano frontal
Plano del espejo sucio y luego hay
Espejo sucio y Alicia se para un paneo hacia la derecha donde se
79 Plano enterol paneo pejo suci y Allca se p pal 12 A
hacia el espejo muestra a Alicia en el reflejo y ella
. _ se para y camina hacia el espejo.
15:00 Escena 8 Alicia 30 min
13:30 Escena 8 DESCANSO 10 MIN
Subjetiva de Alicia, el plano
il Plano entero/estatico Escritorio enmarca la parte de amiba del
153:40 Escena 8 Alicia 20 min o
8 Primer planalestdtico | Alicia limpia l2 pecera ~ _ La camara es subjetiva dentro de la
20:00 Escena 8 Alicia 30 min peCera.
Primer planof panea | Alicia mira la pecera y luego L L
8  parol p cia mira 18 pecera y ueg 3 _ Subjetivo de Alicia
20:30 Escena 8 izquierda mira hacia el libro y lo coge Alicia 30 min
80 Plano pecholestatico |/1€12 Ia1a 8 limplar su reflejo y ~ _ Qvershoulder de Alica
21:00 Escena 8 voltea a ver a Lucas. Alicia 30 min
8 Plano pecholestatico Alicia abre el libro y comienza 2 3 . Plano lateral donde seve el libroy
21:30 Escena 8 [pasar las hojas Alicia 20 min la boca de Alicia
8 Primer plana/estatico | AT 00Mienza a pasar as 3 _ Qvershoulder de Alica
21:50 Escena 8 hojas Alicia 20 min
86. Primer plano/
86,89 estatico. Mirada de Alicia
89, Primerisimo primar
22:10 Escena 8 plang Alicia 30 min
22:40 Escena 8 COMIDA 30 MIN
Alicia deja el libro sobre el
90 PENDIENTE A & lon y _
23:10 Escena 8 Alicia 20 min
9 Primer plana | estatico Enta !a mano deAicaala . _ Lateral
23:30 Escena 8 perilla y baja la mang. Alicia 20 min
a2 Primer plano | estatico Ach_la apoyala '.“3"0 contra el . . Plano a ras de piso
23:50 Escena 8 piso y después la cabeza. Alicia 30 min
. Elia trata de mirar por debajo de
93 Primer planal panea .
00:20 Escena 8 plano/p la puerta Alicia 20 min
00:40 Escena 8 94 Plano entero | estitico Alicia se levania del piso Alicia 20 min Plano a ras de piso lateral
01:00 Escena 8 DESCANSO 10 MIN
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95 Primer plano | estatico . e leva 'ﬂ.ma!“’ ala . _
01:10 Escena 8 mejilla y la limpia. Alicia 30 min
. s - | Se mira la mana llena de palvo Gom|enza_el foco en la mano_ ¥
96 Primer plano | estatico yIa baja para abrr la puerta cuando baja la mano a la perilla
01:40 Escena 8 Alicia 20 min ests en desenfoque.
7 Plano entero/ paneo Subjetivo de Alicia mirando el y .
02:00 Escena 8 carto Alicia 20 min
B7. Primer plano /
estatico. . )
B7.88 8. primerisimo primer llustraciones y palabras del libro
02:20 Escena 8 plang. Alicia 20 min
TITULO Del 8 al infinito ESCEMA 10
DIA DE GRABACION DIA4
FECHA Miercoles 19 de Junia
DIRECCION
LLAMADO DE ACTORES 17:00
LLAMADO DE EQUIFD 16:00
FIN 04:00
HORA ESCENA # PLANO PLANO ACCION PERSONAJES TIEMPO OBSERVACIONES
Plano pechio/ estatico Alicia esta durmiando en su Plano cenital
18:00 Escena 10 101 cama Alicia 20 min
Referente "Por favor no molestar”,
Alicia abre los ojos asustada 52 muestra solo la mitad de la
18:20 Escena 10 102 Primer plano/ estatico Alicia 20 min cara.
18:40 Escena 10 121 Plano enterofestatico Alicia sentada sobre la cama Alicia 20 min Plano cenital
=
Plano medial panea - ) Plano donde la pared cubre la
103 - Alicia se sienta en su cama mayoria del plano y vamos
izquierda . . :
15:00 Escena 10 Alicia 30 min cemando el plano hacia la pared.
105 Flano mediof seguimiento Alicia sa para y sale comriendo . . Lateral
13:30 Escena 10 rarg Alicia 20 min
15:50 DESCANSD 10 MIN
Plano mediol paneo . B
123 T P Alicia sentada en |z cama . . Lateral {50}
20:00 Escena 10 izquierda Alicia 20 min
124 Plano medial paneo derecha Allcia se [evania de su cama y h:z:r?:lanlgr]': eﬁglrnn?:a?'nﬂlsc:n
P 5e dirige hacia la puerta. . . 'a 12 puena y !
20:20 Escena 10 Alicia 30 rmin neqro.
. . : NICI? sacala "‘ﬂr‘?.”e la Empezamos en negro fuera de las
119 Primer plana/ estatico cobija y coge |a cajita de cobifas
20:50 Escena 10 milsica y la entra. Alicia 20 min )
Alicia saca la manao de la - . .
cobiia v coge |a caiita de La cajita de misica esta en primer
. . Ja,y. g . i plano y entra la mano y la saca
21:10 119-a Primer plana/ estatico misica y 12 enira. 20 min
"7 Plano mediol estatico Allcia est sentata en la__cama _ Frontal
21:30 Escena 10 y Se tapa con las cobijas 20 min
Un objeto en primer plano y al
13 Primer plano-plano Alicia se dirige hacia la fondo en plano general se ve
enercestatico veniana. Alicia caminando hacia la ventana
21:50 Escena 10 Alicia 30 min en desenfoque.
22:20 COMIDA 30MIN
114 Plano enierol estatico Quitalas cortinas y se da conﬂ:n'?:;?gg II? ezmerci[: de
! = cuenta que no hay ventana . . Hrap - pa
22:50 Escena 10 Alicia 30 min Alicia.
115 Plano medio/Efecto Expresidn de Alicia al ver que
23:20 Escena 10 Hitchoock no hay ventana Alicia 50 min
oltea la mirada hacia el i .
Plano entero fpaneo espejo y va hacia el eslcn'lorio Subjelivo de Alica y quada
116 iz L;ie rdjap 2:1 es;a cera y sale del encuadrada en el espejo y camina
& ge 18 pe Y hacia el escritorio
00:10 Escena 10 cuadro. Alicia &0 min
118 Primer plano / paneo Alicia esta abrazada de la Owershoulder dentro de la cobija y
00:40 Escena 10 iZquierda pecera Alicia 30 min Vamos & negro
Cajita de misica, Alicia le .
120 Primer plano/ estatico emJ iezaa darI vueltas y 2 primer piand con el énts anguiar
P : P ¥ . . . para que se vea deforme la cajita
01:10 Escena 10 suelta y se ve la cara de Alicia Alicia 30 min
122 Primer plano/ estatico AJlt:la_;bre un huequito en 125 L . Subjetivo de Alicia
01:40 Escena 10 cobijas para ver la puerta. Alicia 20 min
02:00 DESCANSO 10 min
106. Alicia llega 2 la puerta y
106. 10, Primer planal estatic | *¢ 9uede mirendo la perilla. Lateral {MASTER)
110 Alicia veltea a ver la
0z:10 Escena 10 habitacidn 30 min
. i y Alicia baja la mirada y ve las
108 Primer plano | estatico /2 a mirada y » ) Frontal
02:40 Escena 10 piedras Alicia 20 min
03:00 Escena 10 112 Primer plano! estatico Alicia abserva la habitacion Alicia 20 min
— ;
107 Primer plano | estatico Acerca la manq alaperilay se . .
03:20 Escena 10 detiene Alicia 10 min
03:30 Escena 10 104 Plano enierol zoom out La puerta 10 min
03:40 Escena 10 108 Primer plano! estatico Pequefias piedras en el piso. 10 min
03:50 111 Plano genaral’estatico Habitacion destrozada 10 min
04:00
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TITULD Del 8 al infinito ESCEMA 11
DIA DE GRABACION DIA 4
FECHA Jueves 20 de Junio
DIRECCION
LLAMADO DE ACTORES 17:00
LLAMADO DE EQUIPOD 16:00
FIN
HORA LOCACION ESCENA |PLAND ACTIVIDAD |PERSOMNAJES |TIEMPOD OBSERVACIONES
18:00 Escena 11 125 Alicia 20 min
18:20 Escena 11 127 Alicia 30 min
18:50 Escena 11 130132 Alicia 20 min
1%:10 Escena 11 134 Alicia 30 min
19:40 DESCANSO 10MIN
15:50 Escena 11 133 Alicia 30 min
20:20 Escena 11 136.138 30 min
20:50 Escena 11 137 40 min
21:30 Escena 11 138 Alicia 40 min
22:10 Escena 11 143 Alicia 20 min
22:30 Escena 11 1dd Alicia 30 min
23:00 COMIDA 30 MIN
23:30 Escena 11 148 Alicia 30 min
00:00 Escena 11 150 Alicia 20 min
00:20 Escena 11 151 Alicia 20 min
00:40 152 30 min
01:10 Escena 11 145 Alicia 20 min
01:30 Escena 11 147 10 min
01:40 Escena 11 146 Alicia 30 min
02:10 DESCANSO 10 min
02:20 Escena 11 135 Alicia 20 min
02:40 Escena 11 126 10 min
02:50 Escena 11 128129130 30 min
03:20 Escena 11 140.141.142 20 min
03:40 Escena 11 149 20 min
04:00
02:45 5 [ 44 mer plano / estdtf Gusanos | Gusenos | 15min | Flashazo 1
TITULD Del 8 al infinito ESCEMA 12 DlA
DIA DE GRABACION DIA G
FECHA Viernes 21 de lunio
CLL 80, via siberia,
pasando pir el puente de
madera y despues a la
DIRECCION derecha J
LLAMADD DE ACTORES 01:00
LLAMADO DE EQUIFD 12:30
FIN 18:00
HORA LOCACION ESCENA [PLANO ACTIVIDAD |PERSONAJES TIEMPO OBSERVACIONES
14:00 12 157 MIFA, mama, extras 40 nin
155.2
14:40 12 155 MINA, mama, extras 30 min
15:10 12 153 MIFA, mama, extras 30 MIN
15:40 12 154 MINA, mama, extras 20 min
16:00 12 156 MINA, mama, extras 30 min
16:30 12 DESCANSO
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TITULD Del 8 al infinita Escena 1, 3,7, 17 DA
DI DE GRABACION DA 7
FECHA Sabade 22 de Junio
DIRECCION
LLAMADO DE ACTORES 07:00 | MAMA Y NIRA 7:00 a.m. PAPA 12:30 p.m.
LLAMADO DE EQUIPD 06:00
FIN 15:40
HORA LOCACION ESCENA PLANO ACTIVIDAD |PERSONAJES TIEMPO OBSERVACIONES
08:00 7 68 MIFLA, MAMA 20
08:20 7 69 MIFLA, MAMA 20
08:40 7 72 MIFLA, MAMA 20
09:00 7 70 MIFLA, MAMA 20
09:20 7 71 HIFLA, MAMA 20
09:40 7 73 HIFLA, MAMA 20
10:00 DESCANSD 10 MIN
10:10 1,17 1.200 MIflA, MAMA El]
10:40 1,17 3.202 MIFA, MAMA 20
11:00 1,17 4203 MIFA, MAMA 20
11:20 1,17 2.201 MIFA, MAMA ]
11:50 1,17 7.206 MIFLA, MAMA 30
12:20 1,17 B.207 MIFLA, MAMA 20
12:40 ALMUERZO 30
13:10 1 6.205 NINA, PAPA ]
13:40 1 5.204 NIfA 20
14:00 3 27 NINA, PAPA in
14:30 E] 26 MINA, PAPA 20
14:50 E] 28 MINA, PAPA T
15:20 17 208 GRABADORA 20
15:40
TITULD Del 8 al infinita Escena 13 Dia
DIA DE GRABACION DA 8
FECHA DOMINGO 23 de Junio|
DIRECCION
LLAMADO DE ACTORES 08:00
LLAMADO DE EQUIPD 07:00
FIN 16:10
HORA LOCACION ESCEMA PLANO ACTIVIDAD |PERSONAJES | TIEMPO OBSERVACIONES
09:00 Escena 13 158 Alicia 40
09:40 Escena 13 160 Alicia 40 min
10:20 Escena 13 159 Alicia 30 min
10:50 Escena 13 165 Alicia 40 min
11:30 Escena 13 164 Alicia 40 min
12:10 Escena 13 166 Alicia 40 min
12:50 ALMUERZD 30 MIN
13:20 Escena 13 168 Alicia 40 min
14:00 Escena 13 167 Alicia 20 min
14:20 Escena 13 153 Alicia 40 min
15:00 Escena 13 161 20 min
15:20 Escena 13 162 30 min
15:50 Escena 13 163 20 min
16:10
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TITULD Del 8 al infinito Escena 15

DIA DE GRABACION DlA g

FECHA LUMES 24 DE JUNID

DIRECCIAN

LLAMADO DE ACTORES 17:00

LLAMADO DE EQUIPD 16:00

FIN J1:40

HORA LOCACION ESCENA [PLAND ACTIVIDAD |PERSOMAJES | TIEMPO OBSERVACIONES
18:00 Escena 15 184 Alicia 40
18:40 Escena 15 186 Alicia 20 rin
19:20 Escena 15 198 Alicia 30 min
19:50 DESCAMNS0 10 min
20:00 Escena 15 188 Alicia 30 min
20:30 Escena 15 188 Alicia 30 min
21:00 Escena 15 191 Alicia 30 min
21:30 Escena 15 1890 Alicia 20
21:50 Escena 15 192 Alicia 30 min
22:20 COMIDA 30 MIN
22:50 Escena 15 155 Alicia 30
23:20 Escena 15 197 Alicia 30 min
23:50 Escena 15 193.194 Alicia 20 rin
00:30 DESCAMNS0 10 MIN
01:20 Escena 15 1596 Alicia 20 min
00:40 Escena 15 185 20 min
01:00 Escena 15 187 20 min

TITULD Del 8 al infinita ESCENA 16 DiA

DIA DE GRABACION DA 10

FECHA Miercales 26 de Junia

DIRECCION CLINICA

LLAMADOD DE ACTORES 09:00

LLAMADO DE EQUIPD 08:00

FIN 12:00

HORA LOCACION ESCEMA PLAND ACTIVIDAD| PERSONAJES TIEMPO OBSERVACIONES

10:00 16 199 Alicia, mama, papd, médico 1 hora
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