‘ﬁ%

Universidad de

La Sabana

Resignificacion de la Préactica de Ensefianza de Educacién Artistica, a Partir de la
Metodologia Lesson Study para Potenciar Habilidades en Estudiantes de Educacion Basica
y Media

Edith Yamile Romero Clavijo

Universidad de La Sabana
Facultad de Educacion
Maestria en Pedagogia

Chia, Cundinamarca

2024



Resignificacion de la Préactica de Ensefianza de Educacién Artistica, a Partir de la
Metodologia Lesson Study para Potenciar Habilidades en Estudiantes de Educacion Basica
y Media

Edith Yamile Romero Clavijo
Trabajo de grado para optar por el titulo de Magister en Pedagogia

Gerson Aurelio Maturana Moreno, PhD.
Asesor

Universidad de La Sabana
Facultad de Educacion
Maestria en Pedagogia

Chia, Cundinamarca

2024



Dedicatoria

Estos dos afios transcurridos no solo en este proyecto sino en la cantidad de vivencias y
personas que pasaron por mi camino, de los cuales creci personal y profesionalmente, los dedico
a mi madre Cecilia Clavijo y a Oscar Alfonso Garcia Romero que fueron la fuerza desde el cielo
que necesité en tantos momentos de este recorrido.

A mi esposo Fabio Nelson Rodriguez con quien tuve la oportunidad de vivir esta
aventura y en quien encontré un apoyo incondicional, gracias, definitivamente somos un
complemento en medio de nuestras diferencias,

A mis hijos Santiago, Daniela, Tomas y Juan Pablo, mis motores motivacionales en
medio de todas las situaciones vividas.

A mi papi Gregorio Romero, a mi tio Arturo Romero y mi madrina Luz Marina Gémez,
quienes estuvieron pendientes de todo el proceso y constituyeron un pilar de animo y de
confianza en lo que puedo llegar a ser.

A mi familia en general, que siempre esta en todo momento y de quien solo puedo recibir
apoyo y a mis amigas incondicionales Yeimy Lilian Otero y Paula Fajardo que han estado
presentes en todo momento en las buenas y en las malas pendientes de mi en cada instante.

A mi querida quinta comunidad, gracias por la acogida, sin duda ustedes acompafaron
este proceso.



Agradecimientos

Primero agradezco a Dios y a la Virgen por darme la fuerza y sabiduria necesaria y
allanar los caminos para poder finalizar.

A mi asesor el Doctor Gerson Maturana, PhD. como guia de todo el proceso, quien
contribuyd con sus aportes no solo a sacar adelante la investigacion sino a aprender de su
profesionalismo y dedicacion en cada una de las sesiones buscando lo mejor para cada uno de
Nosotros.

A la profesora Ana Maria Ternent, de quien conoci una maravillosa mujer entregada a su
profesion y sus estudiantes, preocupada por la persona en su conjunto y de la que aprendi a
planear con un sentido concreto.

A mis compafieros de maestria Victor Medina y Juliana Cuccaro con quienes
compartimos, reimos, lloramos y aprendimos en este camino.

A la Universidad de la Sabana, que abrié sus puertas y brindé profesionales,
herramientas, infraestructura y dispuso cada detalle de manera excepcional en el proceso de
formacion.

A los estudiantes del Liceo San José Oriental y del colegio Fe y Alegria Las Mercedes
IED por su disposicion, interés y preocupacion por poner lo mejor de si en cada momento y
hacer de esta investigacion un momento de aprendizajes significativos que no solo dejaron huella
en ellos, sino que contribuyeron a que me enamorara mucho mas de esta profesion y que
disfrutara cada uno de los encuentros.



Resumen

La transformacidn de la préactica de ensefianza con perspectiva en la construccion de
conocimiento fortalece el desarrollo de habilidades que contribuyen a la adquisicién de
aprendizajes significativos en los escolares. El objetivo de la presente investigacion fue analizar
el proceso de resignificacion de la practica de ensefianza a partir del método Lesson Study para
fortalecer habilidades artisticas en educacién basica y media. Se suscribio al paradigma
sociocritico, con enfoque cualitativo, disefio de investigacion accion educativa y apoyo en el
método de la Lesson Study el cual investigar de manera colaborativa la practica del profesor con
el &nimo de transformarla y mejorar los aprendizajes de los estudiantes. Para la recoleccion de
informacion el proceso se implementd mediante sucesivos ciclos de reflexion, se apoyé en
técnicas de observacion participante, entrevista, trabajo colaborativo, asesoria académica
permanente, practica reflexiva y retroalimentacion constante; recurrié a instrumentos tales como
el registro fotografico, el recurso audiovisual, formatos de planeacion, rdbricas, escalera de
retroalimentacion, matrices de analisis, entre otros. Los resultados presentan cambios sustantivos
en el ejercicio de la practica docente; respecto a las acciones de Planeacion; planeacion
contextualizada y sistematica, coherencia curricular, estimacion de los RPA, apropiacion de los
conceptos estructurantes, pensamiento artistico y visibilizacion del pensamiento; sobre las
acciones de Implementacion por medio de la exploracion de saberes previos, comunicacion
asertiva, motivacion e interés en el aula, impacto en las expresiones artisticas, exploracion de
los lenguajes artisticos y aprendizaje activo y participativo y en cuanto a las acciones de
Evaluacion de los aprendizajes de los estudiantes al introducir nuevos agentes de la evaluacion(
coevaluacion y autoevaluacion), rubrica de evaluacion, evaluacion formativa, continua,
retroalimentacion, y reflexion entre pares. En definidas cuentas la préactica de ensefianza
fortalecida con las configuraciones adoptadas paulatinamente y de manera de reflexiva desde la
figura de mejoramiento continuo, contribuyen de manera reveladora en el desarrollo profesional
docente y el aprendizaje de los estudiantes.

Palabras clave:, Educacion artistica, Habilidades artisticas, investigacion accion educativa
Lesson Study, practica de ensefianza
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Introduccion

La presente investigacion surgio de las reflexiones sobre la practica de ensefianza en las
acciones constitutivas de la profesora de Educacion Acrtistica, observando la necesidad de
generar un desarrollo profesional que diera sentido coherente a su ejercicio diario para el
desarrollo de habilidades en sus estudiantes. Se evidenci6 que los estudiantes veian la materia
solo como un ejercicio de reproduccién de técnicas, sin encontrar sentido ni comprensiones
especificas de las habilidades que podrian fortalecer, tales como la sensibilidad, la creatividad, la
estética y la imaginacion, desde los diferentes lenguajes de las artes plasticas y visuales, la danza
y el teatro. Segun las Orientaciones Pedagdgicas para la Educacién Artistica y Cultural (2019),
"la Educacion Acrtistica se presenta como un campo del conocimiento y motiva a que el docente
de artes comprenda que requiere estudio y actualizacion permanente”.

La practica de ensefianza, entendida como un “fendémeno social configurado por un
conjunto de acciones que se derivan de la relacion contractual entre la institucion educativa y el
profesor cuyo propodsito es que otros sujetos aprendan” (Alba y Atehortiia, 2018), se caracterizo
por su singularidad, dinamismo y complejidad. No era igual a la de otros profesores, cambiaba
segun su contexto e involucraba varios elementos, requiriendo una comprension de cada uno de
ellos por separado.

Resignificar la practica de ensefianza de Educacion Artistica (en adelante EA) fue
importante para promover el desarrollo integral de los estudiantes y para adaptarse a las
demandas educativas contemporaneas. Eisner (2002) argument6 que la EA desarrolla el
pensamiento critico y creativo. Al resignificar la practica de ensefianza, se fomentd un entorno
donde los estudiantes pudieron explorar y expresar ideas creativas, desarrollando habilidades
cognitivas que trascendieron del aula hacia otras &reas de su vida actual y futura. Esto implicd
incorporar elementos culturales locales y grupales, ayudando a los estudiantes a desarrollar una
identidad cultural diversa (Vygotsky, 1978).

Desde la estructura y perspectiva de la profesora como investigadora, recurrio a la
practica reflexiva como “una herramienta y actitud para construir un nuevo conocimiento
profesional” (Carmen M., 2003), considerandola un componente clave en su desarrollo
profesional.

La profesora investigadora inicié un camino investigativo desde un enfoque cualitativo,
utilizando la recoleccion y analisis de datos para afinar las preguntas de investigacion (Sampieri
et al., 2014). Basandose en la investigacién accion, se preocup6 mas por la realidad vivida en el
dia a dia, permitiendo ver lo que ocurria desde la perspectiva de los actores que intervenian
(Elliott, 1990). Empleando la metodologia Lesson Study (“estudio de clase"), implemento seis
ciclos dirigidos al fortalecimiento de las habilidades artisticas mencionadas anteriormente. Esta
metodologia fue un “sistema de aprendizaje docente, un conjunto de practicas, habitos mentales,
relaciones interpersonales, estructuras y herramientas que ayudaron a trabajar en colaboracion y
mejorar su practica” (Soto Gémez, 2013-2014).
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Las técnicas de investigacion, como procesos sistematicos empleados para la recoleccion,
registro y analisis de datos (Sampieri, 2018), fueron: observacion participante, entrevista, trabajo
colaborativo, grupo de discusion y asesoria académica permanente. Los instrumentos de
investigacion, como medios o recursos empleados para registrar y recolectar informacion
(Lopez, 2018; Sampieri, 2021), fueron: matriz de analisis Lesson Study (LS), formato de
Ensefianza para la Comprension (EpC), rubricas, escalera de retroalimentacion de Daniel Wilson,
registro fotografico y audiovisual, y lista de chequeo. Con todo ello, se dio paso a la
investigacion de las categorias de analisis desde las acciones de planeacién, entendida como el
“mecanismo que permite disenar un plan de trabajo para organizar actividades y recursos dentro
de un plan de estudio” (Meliton Garcia & Valencia Martinez, 2010); de implementacion, como el
“conjunto de transformaciones que sufre el saber cuando pasa del campo cientifico al campo de
la ensefianza” (Chevallard, 1980); y de evaluacion de los aprendizajes, como el proceso
“permanente, sistematico y riguroso para analizar los aprendizajes disponiendo de una
informacion continua” (Casanova, 1998).

Este andlisis se realizé desde la perspectiva de la docente investigadora y los grupos de
investigacion fueron los asignados por las directivas de las instituciones. Algunas limitaciones
fueron los cambios de contexto presentados, la intencion de emplear elementos tecnolégicos, lo
cual fue poco viable en el primer colegio debido a las limitaciones tecnologicas, y el tiempo, que
en ocasiones gener6 una limitante en los ciclos debido a situaciones institucionales imprevistas
que ocasionaban la pérdida y postergacion de las sesiones. Al inicio de la investigacion, los
ciclos fueron muy largos. El alcance fue analitico-descriptivo, empleando la observacion y la
recoleccion de datos para describir la realidad tal como es (Sampieri, 2014). Esta observacion se
realizo por medio de la metodologia LS como proceso reflexivo y de retroalimentacion por el par
académico a través de la escalera de retroalimentacion de Daniel Wilson, aplicada en cada uno
de los seis ciclos en el marco de la EpC.

La estructura que el lector observara en el proyecto estaba compuesta por: El capitulo 1
contenia los antecedentes de la practica de ensefianza, donde se describia la trayectoria
profesional y el recorrido de los principales hitos de la profesora investigadora en cada una de las
instituciones hasta llegar a la maestria. El capitulo 2 incluia la descripcién del contexto desde los
niveles de concrecidn curricular macro, meso, micro y nano, adaptaciones propuestas por
Maturana (2021). En el capitulo 3 se describia la practica de ensefianza al inicio de la
investigacion, incluyendo las acciones constitutivas de planeacion, implementacion y evaluacion
de la practica de ensefianza de la profesora investigadora al inicio de la investigacion. El capitulo
4 describia el problema de investigacion, que involucraba el problema, el objetivo general y los
objetivos especificos de la investigacion. El capitulo 5 detallaba la metodologia de la
investigacion, incluyendo el paradigma, el enfoque, el disefio, el método, las técnicas e
instrumentos de la investigacion, las apuestas pedagogicas, la planificacion de la recoleccién y
analisis de los datos, y las categorias aprioristicas empleadas en el analisis de la informacion. El
capitulo 6 contenia la narracion detallada de los seis ciclos de intervencion, abordando las
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estrategias, la planificacion, las descripciones de las acciones constitutivas, el empleo de diversas
evidencias, la retroalimentacion realizada por el par académico mediante la escalera de
retroalimentacion de Daniel Wilson, y las reflexiones emergentes junto con las posibles
categorias surgidas a partir del proceso apoyado por la metodologia LS. El capitulo 7 presentaba
los hallazgos, andlisis e interpretacion de los datos, con una descripcion detallada de los cambios
evidenciados durante la practica de ensefianza de EA desde los ciclos de reflexion, incluyendo
los principales hallazgos desde las categorias aprioristicas y emergentes con soporte teorico. El
capitulo 8 brindaba las comprensiones y aportes al conocimiento pedagdgico, evidenciando un
constructo tedrico derivado del proceso investigativo y sus aportes desde los hallazgos
encontrados, ademas de presentar una tesis respecto a la practica de ensefianza de la profesora
investigadora. Finalmente, el capitulo 9 presentaba las conclusiones suscitadas durante el
proceso investigativo sobre la resignificacion de la practica de ensefianza en EA y el
fortalecimiento de las habilidades mediante la metodologia LS, asi como las recomendaciones a
la luz de los resultados obtenidos.

Por tanto, los principales resultados de la investigacion, gracias al desarrollo de los siete
ciclos de reflexion, condujeron a la resignificacion de la PE en términos de las acciones
constitutivas de planeacion: la identificacion de los lenguajes artisticos, la planeacién
contextualizada y sistematica, la apropiacion de los conceptos estructurantes, la coherencia
curricular y la estimacion de los RPA, la visibilizacion del pensamiento y el pensamiento
artistico; en las acciones constitutivas de implementacion: la exploracion de saberes previos, la
comunicacion asertiva, la motivacion e interés en el aula, el impacto en las expresiones artisticas,
la exploracion de los lenguajes artisticos y el aprendizaje activo y participativo; y en las acciones
constitutivas de evaluacion de los aprendizajes: los agentes y rabrica de evaluacion, la valoracion
continua, la retroalimentacion, la evaluacion formativa y la reflexion entre pares.

Las conclusiones del proceso investigativo resaltaron la importancia de resignificar la
practica de ensefianza de la Educacion Artistica, ya que fomento la creatividad y el pensamiento
critico, fortalecié las habilidades artisticas desde los lenguajes artisticos, aumentd la autoeficacia
y la motivacion, y promovid la innovacion educativa mediante la metodologia LS, mejorando la
calidad de la EA y favoreciendo el desarrollo integral de los estudiantes, preparandolos para el
mundo que los rodea.
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1. ANTECEDENTES DE LA PRACTICA DE ENSENANZA ESTUDIADA

“Escribir una narracion o un testimonio autobiografico supone interpretacion,
construccion y reconstruccion de los sentidos, de lecturas del mundo y de la propia vida” (Sarlo,
2005). Por eso, a continuacidn, se realizard una breve descripcion de la trayectoria de
investigacion y los principales hitos de la docente investigadora en las instituciones educativas
en donde estuvo desde la finalizacion del pregrado hasta el inicio de la maestria, teniendo en
cuenta algunos aspectos como: afio, asignacion académica, caracteristicas de los estudiantes,
aspectos positivos o por mejorar y los aprendizajes adquiridos.

2015 — 2016: La préactica de pregrado se llevé a cabo en el colegio en concesion Jaime
Garzoén. Esta institucion se enfocaba en los cuatro lenguajes artisticos, con salones
independientes para cada uno de ellos. La intervencion se realiz6 bajo la modalidad de un
semillero, durante las horas de la tarde y de manera independiente, con su propia estructura. Esta
experiencia marcd el primer acercamiento de la docente a la profesion. Los encuentros se
llevaron a cabo con estudiantes de 4° y 5° de primaria. Estos estudiantes se destacaron por ser
muy atentos, tener sensibilidad hacia el arte y mostrar curiosidad por todo lo nuevo que les
rodeaba. Durante este semillero, titulado "EI bestiario como estrategia didactica para el
desarrollo de la creatividad en los ambientes de aprendizaje artisticos del Colegio Jaime
Hernando Forero™, se trabajo en los lenguajes de musica, danza, artes plasticas y teatro. Al
finalizar el proceso, se prepard una muestra artistica para padres y estudiantes donde se
evidencio el progreso y los logros alcanzados.

El aspecto positivo de esta intervencion radico en la libertad y tranquilidad que se tenia
para llevar a cabo cada proceso, ya que no estaba vinculada al plan de estudios ni a las horas de
estudio regulares de la institucion escolar. Sin embargo, el aspecto negativo fue que era un grupo
de cuatro profesores que se turnaban para realizar las intervenciones, lo que limit6 un poco el
seguimiento del proceso en cada una de las lineas artisticas.

2016: El inicio formal de su trabajo fue en el Liceo Calasanz, donde la docente
investigadora asumié el rol de profesora de primaria, impartiendo todas las materias a un grupo
de 30 estudiantes de segundo grado, provenientes del estrato dos. Estos nifios eran muy
inquietos, algunos mostraban una gran creatividad e inteligencia, y todos tenian ganas de
aprender. El colegio tenia un tamafio reducido, con solo una clase por grado, y la infraestructura
estaba adaptada en una casa, pero esta experiencia fue fundamental. Ademas de tener a su cargo
todas las materias, también estaba a cargo de las clases de danza desde transicion hasta quinto
grado. La institucion contaba con una clase optativa (en este caso, manualidades), lo que
propicid el trabajo con diversas edades en un solo grupo. Lo positivo de esta experiencia fue que
le ayudd a formarse como docente; ademas, permitio explorar diversas formas de ensefiar todas
las materias a través del arte y contribuyo a forjar su caracter como profesora. Sin embargo, lo
negativo fue tener que asumir tareas que no estaban relacionadas con la profesion.
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2017: Un afio y medio después, la docente investigadora ingresé a un colegio mas grande
Ilamado Sol Solecito. Este colegio estaba centrado en la ensefianza primaria y su énfasis era
artistico, promoviendo en los estudiantes los cuatro lenguajes. La asignacion laboral estaba en las
materias de lenguaje, artes y danzas. Ademas, fue directora de grado segundo, donde tenia una
poblacion de estudiantes cuyos padres tenian una situacion econémica mas acomodada. Estos
estudiantes eran muy tiernos, creativos, ingeniosos, inteligentes y atentos. Impartia clases de
artes y danzas en los grados 1°, 2°, 3°, 4° y 5° mientras que la materia de espafiol la ensefiaba en
los grados 1°y 2°. Lamentablemente, el paso por este colegio no fue tan agradable y, con el
transcurso de los dias, se dio cuenta de que, a pesar de necesitar el trabajo, la profesion tenia un
valor gue no podia ser menospreciado. A pesar de las dificultades, hubo aspectos positivos en el
paso por este colegio, como ejercer como profesora de Artes, lo que permitié comenzar a poner
en practica lo aprendido durante el pregrado. Durante el periodo que transcurri6 entre septiembre
y enero del afio siguiente, impartié clases particulares a nifios de entre 5 y 6 afios que enfrentaban
algunas dificultades de aprendizaje, como la dislexia y problemas de atencion dispersa. La
principal tarea consistia en ensefarles a leer y escribir. Esta experiencia fortalecid su carrera
como docente, ya que fue realmente gratificante observar los progresos de estos nifios y el
impacto positivo que podia tener en sus vidas.

2018 — 2023: Al afio siguiente, ingresé al Liceo San José Oriental con articulacion SENA
como asistente contable y analista contable y financiero, ubicado en el barrio San Jose de la
localidad de San Cristdbal, de estrato dos. Este colegio cuenta con 650 estudiantes que, en su
mayoria, tienen algunas comodidades econdmicas. La labor se llevd a cabo con estudiantes desde
quinto grado de primaria hasta undécimo grado hasta el afio 2022, y en el afio 2023, desde sexto
a undécimo grado. Los grupos eran de aproximadamente 40 estudiantes y se caracterizaban por
tener muchas inquietudes respecto a las técnicas artisticas. Fue directora de curso de sexto,
octavo, décimo y undécimo grado. Ademas, tenia a su cargo la materia de artistica bajo la
modalidad de artes plasticas en bachillerato y plan lector en sexto y séptimo grado. En este
colegio, logro llevar el arte a otro nivel a través de diversas técnicas y actividades que buscaron
un encuentro con las habilidades y la imaginacion de los estudiantes. La profesora investigadora
buscaba mostrar la importancia del arte no solo dentro del curriculo, sino también en la vida de
cada uno. Esto se evidencio con la organizacion del 1°y 2° Festival Artistico del colegio, donde
se destacaron talentos en musica, artes plasticas, danza y teatro. Durante estos afios, trabajo en
varios frentes. Primero, tuvo que cambiar la concepcion tanto de los padres como de los
estudiantes y otros actores de la institucion, demostrando que en el area de artes se trabaja y se
aprende. Segundo, enfatiz6 que el arte es una herramienta que permite desarrollar habilidades
como la creatividad, sensibilidad, imaginacién y estética, valiosas tanto en el ambito laboral
como personal. Tenia libertad de catedra, lo que le permitié adaptar las técnicas a las necesidades
y habilidades de los estudiantes. Lo negativo era que el colegio no tenia especificaciones claras
en cuanto a evaluacion. (Ver grafico)
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2. CONTEXTO EN EL QUE SE DESARROLLA LA PRACTICA DE ENSENANZA
ESTUDIADA

El siguiente apartado pretendia ubicar al lector respecto a la importancia del contexto
dentro de la practica de ensefianza de la profesora investigadora, como objeto “central” de
estudio de la presente investigacion. Se buscaba explicitar los diferentes elementos del contexto;
por lo tanto, era necesario brindar una definicion desde la cual partir como posibilidad de
analisis. Asi, se defini6 el contexto en educacion “como el conjunto de elementos
socioculturales, escolares, familiares, geogréficos, institucionales que se vinculan entre si para
enmarcar, dar significado y orientar la practica de ensefianza” (sesion 1 contexto). Esto estaba en
concordancia con Atehortia y Galeano (2001), quienes definieron el contexto como el “conjunto
de elementos en los cuales esta inmerso el ambiente de aprendizaje que le permite al profesor
tomar decisiones en cada una de las acciones constitutivas de su practica de ensefianza bajo la
premisa de responder con coherencia y pertinencia a los retos y necesidades de la educacion y la
sociedad”.

Consecuentemente, el analisis del contexto de la practica de ensefianza se realiz6 desde
los niveles de concrecidn curricular, es decir, macro, meso, micro y nano curriculo (Adaptacion
de Maturana, 2021), permitiendo asi un panorama amplio y concreto respecto al contexto donde
se desarroll6 la practica de ensefianza de educacion artistica en estudiantes de educacion bésica y
media. Evidenciar la forma en que “al final el ser humano es alguien que vive inmerso en un
marco de condiciones que determina nuestra identidad y nuestras caracteristicas” (Zabalza, 2012)
fue el punto de partida para determinar la ejecucion de los procesos junto a sus posibles rutas y
las reflexiones que se suscitaron del proceso investigativo.
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2.1 Analisis del Contexto Desde los Niveles de Concrecion Curricular
Para el analisis del contexto en el que se desarrolld la préctica de ensefianza, se recurrié a
la propuesta de concrecion curricular. (Ver figura)
Figura 1l
Niveles de concrecion curricular

https://onx.la/46dbf
2.1.1 Nivel 1 de concrecion curricular: Macro curriculo

Hace referencia a los consensos a nivel internacional derivados de acuerdos,
convenciones o leyes blandas, y recoge las tendencias globales y transversales. Las politicas de
origen nacional, las leyes, los lineamientos y las orientaciones o criterios metodoldgicos
generales para cada programa académico toman en consideracion objetivos, contenidos
especificos, competencias que alcanzaran los estudiantes, orientaciones metodoldgicas y criterios
de evaluacion (Maturana, 2021).

En ese orden de ideas, la educacion artistica en la institucion educativa privada mixta
Liceo San José Oriental, de educacion preescolar, primaria y bachillerato técnico, se rigi6 por la
constitucién nacional en el articulo 67, que expresa el derecho a la educacion de calidad. Esta se
encuentra permeada por los derechos humanos que se refieren al derecho a la libertad de
expresion y proteccion de las manifestaciones artisticas (articulo 13). Los lineamientos
curriculares para la educacién artistica hacen alusion a la importancia del aprendizaje de las artes
con consecuencias cognitivas que preparan a los alumnos para la vida (1997). La UNESCO
hablo de salvar la diversidad cultural y el patrimonio y promover la proteccién de las expresiones
artisticas (2005). El Proyecto Zero se refirio a promover el pensamiento critico y creativo en
todas las areas desde las rutinas de pensamiento. Ademas, las Orientaciones Curriculares para la
Educacion Artistica y Cultural la reconocen como area fundamental y buscan potenciar el
pensamiento artistico en los estudiantes (2019).

Esta institucion se encuentra ubicada en la localidad de San Cristobal, al suroriente de
Bogota, en un area de estrato 2, con una poblacién de 650 estudiantes y ofrece formacién desde
jardin hasta grado 11.

Figura 2
Ubicacidn geogréfica del Liceo San José Oriental

https://onx.la/5729a

2.1.2. Nivel 2 de concrecion curricular: Meso curriculo

"Toma como punto de partida el anterior, permite y promueve el desarrollo de la
autonomia de cada institucion. Hacen parte de este nivel el proyecto educativo institucional (PEI)
y su disefio curricular institucional” (Maturana, 2021). Abarca aspectos tales como misién y
vision, enfasis, principios, evaluacion y se encarga de ser la base para el micro curriculo.

El PEI del Liceo San Jose Oriental, con 49 afios de experiencia, se encontraba enmarcado
dentro de una propuesta educativa abierta y flexible, dirigida a la formacion integra e integral de
los educandos. Tenia su fundamento en la "Formacién en valores para una vida ética". Su misién
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era educar formalmente teniendo como fortalezas su formacion en valores técnica, empresarial y
su especialidad: Asistencia administrativa y gestion contable y financiera. Su visién proyectaba a
la institucién como lider en la formacion técnica, tecnoldgica y empresarial, con amplio
reconocimiento a nivel local por la pertinencia de su PEI, su compromiso y aporte al
mejoramiento de la calidad de vida de su comunidad. Se basaba en los principios de democracia,
transparencia, equidad y eficiencia.

La organizacion se encontraba estructurada de la siguiente manera: Consejo Directivo,
Rector, Consejo Académico, Coordinadores Académicos, Docentes, Consejo Estudiantil y
Comité de Padres de Familia. La institucion era de caracter privado con una poblacion
aproximada de 650 estudiantes y un promedio por curso de 30 a 40 estudiantes.

Figura 3
Estructura fisica del Liceo San José Oriental

https://onx.la/4723f

Se encontraba articulada con el programa SENA bajo dos especialidades: Gestion
Contable y Financiera y Asistencia Administrativa. Basaba las planeaciones curriculares en los
requerimientos del SENA para las materias que formaban parte del convenio y en guias de
trabajo con el Proyecto STEAM para las demas asignaturas, excepto Educacion Fisica, Sistemas
y Educacion Artistica. Estas asignaturas manejaban un curriculo libre, teniendo en cuenta las
necesidades de los estudiantes, elaborando un planeamiento curricular anual.

La institucion, de calendario A, constaba de cuatro periodos académicos. La escala de
valoracion consideraba la educacidn integral, la formacion socioemocional y las trayectorias
educativas, y se daba de 00 a 100 de la siguiente manera: superior (90 a 100), alto (80 a 89),
basico (60 a 79) y bajo (00 a 59).

Sus objetivos eran formar personas competentes en las areas académica, tecnologica y
empresarial; desarrollar competencias socioemocionales que permitieran a los estudiantes
relacionarse de manera sana y productiva con su entorno; y formar ciudadanos responsables y
comprometidos con el desarrollo de su comunidad y del pais.

La institucion no tenia una secuencia didactica especifica ni un enfoque metodolégico
definido. En el manual de convivencia se hacia referencia al modelo pedagogico constructivista
desde el aprendizaje significativo desarrollado por David Ausubel, el cual buscaba el trabajo en
equipo, la busqueda solidaria y la puesta en comun de conocimientos para el beneficio integral
de los estudiantes (Manual de Convivencia, 2023).

2.1.3. Nivel 3 de concrecion curricular: Micro curriculo

“Se refiere a las relaciones al interior de cada programa académico, en la traduccién del
proceso de formacion. Se concreta en la accion en el aula o escenario de aprendizaje como


https://onx.la/4723f

20

ambito marco, se materializa durante el proceso de ensefianza aprendizaje, interpela al
profesional en su practica de ensefianza y sus acciones constitutivas” (Maturana, 2021).

Como se mencion¢ anteriormente, la asignatura de artistica en el LSJO no tiene un
lineamiento especifico, se realizaba un planeamiento curricular al inicio del afio dependiendo de
las habilidades y necesidades de los estudiantes, esta materia se impartia de grado sexto a grado
once con un profesor de educacion artistica y una intensidad horaria semanal de dos a tres horas
y preescolar y primaria con las docentes titulares por cada curso con intensidad horaria semanal
de una hora. Con el planeamiento curricular realizado a inicio de afio se elaboraba un parcelador
por periodo, los dos eran revisados por la coordinacion académica quien se encargaba de dar o
no via libre, periodicamente se realizaban evaluaciones finales excepto en &reas como educacion
fisica, sistemas y artistica, estas asignaturas se evaluaban en el transcurso del periodo segun la
necesidad y en el caso concreto la evaluacion en el area de artistica, se limitaba al proceso y
producto final de cada una de las técnicas, de la misma forma los procesos de planeacion,
implementacion y evaluacion de los aprendizajes eran realizados por la docente investigadora
desde lo vivido en su trayectoria como profesora en las instituciones donde se desenvolvio y
teniendo en cuenta los lineamientos curriculares para la educacion artistica y algunos textos guia
encontrados en la institucion. En este proceso se buscaba un acercamiento a los estudiantes con
diferentes materiales y técnicas empleadas para que desarrollaran diversas habilidades en pro de
ser empleadas también no solo cuando se encontraban en la clase sino fuera de ella.

Generalmente se desarrollaba por medio de la imitacion de la técnica, explicando el paso
a paso y luego evidenciando el producto final dependiendo de la técnica en el cuaderno, en
cartulina, en hojas, etc., un punto muy importante en la clase es que cuando los estudiantes
estaban elaborando la técnica podian escuchar masica ya sea con audifonos o, se escuchaba
musica grupalmente con un bafle mediano, al final se seleccionaban los mejores trabajos. El
espacio fisico para la clase de artes era un salon mediano con una pequefia ventilacion, no tenia
ventanas, las mesas eran individuales y comodas para cada estudiante, la docente investigadora
contaba con las paredes de los pasillos para exhibir los trabajos seleccionados por curso.

2.1.4. Nivel 4 de concrecion curricular: Nano curriculo

Es planteado en “atencion de condiciones o circunstancias especiales que tiene lugar el
aula de clase y en la relacion estudiante profesor, procura asegurar el aprendizaje, por lo que
considera las necesidades especificas de cada estudiante para responder a las competencias que
en cada caso debe adquirir antes de lograr la certificacion de una o varias competencias”.
(Maturana, 2021)

Teniendo en cuenta lo anteriormente mencionado, el proceso que la profesora
investigadora realizaba en este nivel iba dirigido a las necesidades especificas de los grupos y en
ellos de los estudiantes, por lo tanto, al inicio del afio durante la induccion y reinduccion de
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profesores, la psicologa del colegio brindaba informacion respecto a los estudiantes que
presentaban alguna dificultad de aprendizaje, cognitiva o mental, también en el transcurso del
afio se iba informando respecto a los posibles cambios que se fueran presentando, dependiendo
del caso se daban directrices respecto al manejo, también los docentes eran informados respecto
a los accidentes o eventualidades que se pudieran ocasionar por ejemplo incapacidades
prolongadas de algun estudiante o desescolarizacion, en estos casos se debia realizar guias de
trabajo para que fueran realizadas las tematicas, dando tiempos prudentes de entrega y
calificacion. Todas estas situaciones eran informadas todos los miércoles en reunion de consejo
académico, se daban las directrices y se entregaban reportes verbales de los procesos al rector, la
coordinadora académica y la psicologa.

2. PRACTICA DE ENSENANZA AL INICIO DE LA INVESTIGACION
De acuerdo con Suarez (2007) una documentacion narrativa esta centrada en la
elaboracion de relatos de experiencia por parte de docentes que co-indagan sus practicas e
interpretaciones pedagdgicas, por eso esta narrativa proporcionara un resumen general de la
practica de ensefianza al inicio investigacion, desde sus acciones constitutivas planeacion,
implementacion y evaluacion de los aprendizajes de los estudiantes.

3.1 Acciones de Planeacion

La docente investigadora consideraba que la planeacion era de suma importancia en el
proceso de ensefianza, ya que permitia tener una vision clara de como se deseaba impartir las
lecciones y qué aspectos considerar en futuros encuentros. La planeacion le ayudaba a ser
organizada y precisa en los objetivos educativos, asi como en la direccidn que deseaba tomar con
los estudiantes. Por lo general, la docente elaboraba sus planificaciones por escrito siguiendo el
formato establecido por la institucion escolar.

Planeaba con el fin de tener de manera ordenada y clara los temas que pretendia que los
estudiantes aprendieran, de conocer si dichos temas se alcanzarian a abarcar en el periodo y los
tiempos que se necesitarian en cada uno de ellos, buscaba con esta planeacion que los estudiantes
percibieran un ambiente definido con una ruta clara con el fin de cultivar un interés por diversas
técnicas y lenguajes artisticos, ademas de fomentar su imaginacion y creatividad. Al planificar,
tenia en cuenta el nivel escolar, el tema previo y el siguiente, asi como los materiales y el tiempo
necesario para cada clase. Con estos elementos en mente, se iniciaba el proceso de planeacién.

El formato de planeacion del colegio no era excesivamente detallado, ya que no se
adhiere a una metodologia especifica. EI formato incluye temas o unidades, estrategias didacticas
y recursos, criterios de evaluacion, fecha y nivel escolar al que esta dirigida la leccion, también
incluye los materiales de formacion y recursos educativos utilizados, asi como las lecturas
complementarias consideradas en el proceso de planificacion. Ver formato anexo
Figura 4
Formato de planeacion periddica LSJO

https://onx.la/28bb5
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Dentro de este formato, se enumeran las unidades, temas y subtemas de acuerdo con el
plan curricular desarrollado desde el inicio del afio escolar. Es importante destacar que el plan
curricular es basado en los lineamientos curriculares para educacion artistica, teniendo en cuenta
las habilidades de los estudiantes segun su nivel y las técnicas artisticas contemporaneas. En la
seccion de estrategia didactica, se detalla el desarrollo de la clase iniciando con la presentacién
del tema y proporcionando una breve introduccion o actividad rompehielos relacionada. No se
elabora una descripcion detallada de la conclusion de la clase, se centra en el desarrollo del tema,
también se indican los recursos utilizados en la clase actual y los necesarios para la siguiente. En
los criterios de evaluacidn, estan de manera concreta los objetivos de aprendizaje a lograr por los
estudiantes finaliza indicando el nivel escolar y la posible fecha del encuentro. Es importante
mencionar que cuando un tema requiere varios dias de instruccion, no se detalla cada sesion por
separado en la planeacion, sino que se proporciona una idea general del proceso.

La institucion entregaba un cronograma al comienzo del afio escolar con las fechas de
entrega de las planeaciones y las fechas de los eventos que se debian tener en cuenta al momento
de planear para que no obstruya los procesos. Por lo general, se realizaban dos entregas de
parcelador por periodo: una al inicio y otra a mediados. Sin embargo, cada docente tenia la
libertad de entregar la planificacion de todo el periodo en la primera fecha. Estas entregas las
revisaba el rector, quien también cumplia el rol de coordinador académico. En caso de ser
necesario, el rector realizaba correcciones o comentarios, tanto por escrito como de manera
verbal.

Uno de los desafios principales para una ejecucion optima de la planeacion fue la
asistencia irregular de algunos estudiantes y los dias perdidos por actividades escolares ademas
de la dificultad de acceso a elementos electronicos. Esto interrumpia la secuencia de clases y
afectaba el dinamismo de los estudiantes ausentes, ya que se perdian explicaciones clave y
debian ponerse al dia en poco tiempo.

3.2 Acciones de Implementacion

Las clases de artistica se caracterizaban por ser altamente activas: Iniciando cada sesién
con una actividad motivacional que involucraba movimiento, risas, conversacion y juegos,
estableciendo una conexién inmediata con el tema. Por lo general, cada técnica ensefiada se
basaba en la observacién de los estudiantes mientras la docente realizaba los pasos necesarios, se
proporcionaba una explicacion general, pasando de manera individual por cada puesto para
evaluar el proceso de cada estudiante, identificar posibles errores y sugerir formas de mejorar. La
complejidad de la técnica determinaba si se requeria una o varias rondas de observacion.
Figura5
Estudiantes del liceo durante la accion de implementacién

https://onx.la/79e2e

Dado que eran tres horas semanales por grado, distribuidas en un blogque y una hora en
dias separados, si un tema no se completaba en una clase, se dejaba para la proxima sesion en
lugar de asignar tareas. Era crucial evidenciar el proceso dentro del aula para identificar posibles
deficiencias y proporcionar apoyo. A menudo, la profesora investigadora repetia la demostracion
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de la técnica en cada puesto, ya que las instrucciones grupales podian diferir de las necesidades
individuales. Durante el trabajo en clase, se incorporaban dos estrategias: musica seleccionada
por los estudiantes para momentos en los que no se explicaba, y un momento llamado "Echar
chisme", en este Gltimo, los estudiantes compartian anécdotas cotidianas, contaban chistes y
bailaban mientras trabajan. Este enfoque buscaba convertir las clases en un refugio de la rutina
diaria, permitiendo que desarrollaran habilidades en un ambiente relajado.

Se hacia énfasis en la importancia de que las creaciones no fueran simples copias, sino
que los estudiantes aplicaran su propio enfoque y espontaneidad a partir de las técnicas
ensefiadas. En su mayoria el trabajo era individual, con ocasiones esporadicas de técnicas
grupales. En las disciplinas de teatro y danza, las actividades eran grupales y colaborativas.
Figura 6
Dibujo del docente

https://onx.la/79e2e

Cada periodo, los estudiantes exploraban diferentes técnicas, lo que implicaba
variaciones en los materiales utilizados, desde basicos como papel y lapiz, hasta avanzados como
Vitra setas o ecolines. Tanto los estudiantes como la docente aportaban materiales, lo que
facilitaba la participacion conjunta en cada actividad. Se daba suficiente tiempo para cada
actividad segun su complejidad, evitando presiones excesivas. En ocasiones, debido a
restricciones de tiempo, se requeria ajustar el ritmo. Una vez por periodo se realizaban clases
especializadas haciendo el encuentro con una secuencia didactica distinta a la tradicional, en
ellas, se incorporan elementos diversos, como alimentos, pinturas naturales o cine arte, seguido
de ejercicios de origami, pintura o plastilina. Estos cambios de ritmo y actividades como "Soy
profe”, donde los estudiantes dirigian breves clases basadas en sus habilidades e intereses,
fomentaban interés y diversidad en el aula.

3.3 Acciones de Evaluacién de los Aprendizajes

La institucion empleaba una escala de calificacion de 00 a 100, con una ponderacion del
80% para el trabajo en clase y el 20% para la evaluacion. En el caso de artistica, no se aplicaban
evaluaciones, sino que todas las notas al 100%. El sistema de evaluacion empleado por la
docente investigadora tenia en cuenta la asistencia, materiales utilizados, trabajo en clase y
entrega final. En cada sesion, tomaba asistencia y revisaba los materiales de acuerdo con las
instrucciones previas o lo que estuviera pendiente de las técnicas trabajadas anteriormente. Esta
revision formaba parte de la calificacion del trabajo en clase. Durante el tiempo de trabajo,
realizaba revisiones individuales para monitorear el proceso de cada estudiante, lo cual era
crucial para determinar la calificacion de clase o la nota final del trabajo.

Cuando las técnicas eran més extensas, la profesora investigadora dividia la evaluacion
en dos o incluso tres partes. En ocasiones, empleaba un sistema de sellos en el cuaderno, por
cada actividad realizada y luego los convertia en una nota. En el caso de trabajos en grupo,
otorgaba notas tanto al trabajo en grupo como al trabajo individual, ademas de una nota final
para el proyecto grupal. La disciplina también era un componente evaluado en el trabajo en
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clase, dependiendo de los llamados de atencion o el comportamiento general. Al final de cada
periodo, realizaba una evaluacion reflexiva de manera oral, donde los estudiantes compartian sus
opiniones sobre aspectos positivos, negativos y aspectos para mejorar de la clase, asi como
comentarios sobre los comparieros y la profesora, tomaba nota de estas opiniones para realizar
retroalimentacién y comparar la evolucion periodo a periodo.

Esta forma de evaluacion permitia entender la perspectiva de los estudiantes y abordar
posibles mejoras. Para la docente, una de las gratificaciones mas significativas en este campo era
observar los avances de los estudiantes o exalumnos en actividades fuera del aula, recibir
mensajes de exalumnos que contaban como habian aplicado técnicas aprendidas en sus cursos,
universidades, ganando concursos o desarrollado independencia y creatividad en sus trabajos. La
profesora investigadora recordaba a los estudiantes que, aunque algunas técnicas podrian no ser
de su preferencia, era importante mantener la disposicion para aprender, ya que nunca saben
cuando pueden necesitar esas habilidades en sus vidas.

Figura7
Cofre en foami finalizado por estudiantes del liceo

https://acortar.link/sjHL ja
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4. PROBLEMA DE INVESTIGACION

El contexto en el que se impartia la asignatura de Educacion Avrtistica en el colegio de la
localidad 4? de San Cristobal, se caracterizaba por la ensefianza de artes plasticas y visuales en
los grados de bachillerato con una intensidad entre 2 y 3 horas, con un promedio de estudiantes
entre 35 a 40, donde mostraban sus habilidades artisticas propias y para fortalecer, generalmente
se manejaban temas distintos en cada periodo (al inicio del periodo se pedian los materiales a
necesitar) y en cada uno de los grados, se realizaban exhibiciones en los pasillos de los mejores
trabajos por técnicas, adicionalmente se habian realizado dos festivales artisticos donde los
estudiantes no solo mostraban sus habilidades en las artes plasticas y visuales sino también en la
musica, el teatro y la danza a los mejores se les entregaba una mencién y tenian la oportunidad
de presentarse en otros colegios de la zona. A pesar de ello se evidencio la necesidad de
fortalecer y potenciar las acciones constitutivas de la practica de ensefianza desde el momento en
que la docente investigadora inicid el proceso de estudio en la maestria en pedagogia.

Existia debilidad en las acciones pedagogicas de la profesora investigadora ya que la
planeacion curricular que se realizaba al comienzo del afio no contaba con un libro de texto ni
directrices especificas, en la institucion no se contaba con una normativa o curriculo para
artistica, lo que resultaba en clases que se basaban en la implementacion de diversas técnicas
utilizando una variedad de materiales, con la participacion de los estudiantes y la docente de
artes, todo esto propiciando la modelacién o la imitacion de técnicas, que conllevo a una
fragilidad en la comprension, generalmente los temas eran libres pero sin contenido que les
permitiera potenciar el pensamiento critico y creativo dejando de lado el desarrollo de sus
habilidades artisticas.

Adicionalmente se evidenciaron pocas estrategias evaluativas porque solo se limitaban a
la verificacion de la traida de materiales, el proceso de desarrollo y el producto final dejando de
lado los actores evaluadores: la autoevaluacién, la coevaluacion y la reflexion de manera que la
evaluacion no se constituyera en la “la manera de disponer de informacion continua y tomar
decisiones adecuadas para proseguir la actividad educativa mejorando progresivamente”
(Casanova 1998).

Esto llevo a una carencia entre la pertinencia y coherencia de lo que se queria ensefiar, lo
que limitaba la expresion y el crecimiento de los estudiantes si sus habilidades artisticas no se
fortalecian completamente. Se manifesto en la carencia de actividades que fomentaran la
comprension (Orientaciones pedagogicas para la educacion artistica y cultural 2019) y
fortalecieran las habilidades artisticas sensibilidad, creatividad, imaginacion y fantasia propias
del proceso artistico tal como lo indican los Lineamientos curriculares para la educacion artistica
(1997) dificultando asi percibir, crear y comunicar el arte por medio de un aprendizaje
significativo. Adicionalmente, las pocas estrategias de evaluacion dificultaron los procesos
evaluativos y de reflexion para generar estrategias de mejora. Este enfoque rutinario en cada uno
de los encuentros, tanto por parte del profesor como de los estudiantes, disminuyo la eficacia de
la asignatura en el desarrollo de estas habilidades esenciales.
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Figura 8
Arbol de problemas

https://acortar.link/hmOvGf

Por lo tanto, era necesario que el profesor investigador iniciara un proceso de
retrospeccién por medio de la investigacion accion, que tomara en cuenta las acciones
constitutivas de planeacion, implementacion y evaluacion de los aprendizajes generando
estrategias de intervencidn asertiva, de retroalimentacion y reflexion entre pares, con el fin de
transformar la practica docente y permitir que los estudiantes pudieran aprender y fortalecer de
manera mas efectiva las habilidades artisticas. A partir de lo anterior surge la siguiente pregunta:
4.1 Pregunta de Investigacion

¢De qué manera resignificar la practica de ensefianza de educacion artistica, a partir de la
Lesson Study para fortalecer las habilidades artisticas en educacion bésica y media?

4.2 Objetivo General

Analizar el proceso de resignificacion de la practica de ensefianza de una profesora de
educacion artistica a partir de la Lesson Study para fortalecer las habilidades artisticas en
estudiantes de educacién basica y media.

4.3 Objetivos Especificos

Identificar las caracteristicas de la practica de ensefianza de educacién artistica de la
profesora investigadora, a partir del analisis de las acciones de planeacion, implementacion y
evaluacion de los aprendizajes de los estudiantes de basica y media con miras a conocer las
fortalezas y oportunidades de mejora.

Elaborar una propuesta pedagogica que, implementada en el contexto educativo mediante
ciclos de reflexidn, permita la resignificacién en la practica de ensefianza de educacion artistica y
el desarrollo de habilidades artisticas en los estudiantes.

Evaluar el impacto de la propuesta pedagdgica implementada paulatinamente y ciclo a
ciclos sobre resignificacion de la préctica de ensefianza en sus acciones constitutivas de
planeacion, implementacién y evaluacion de los aprendizajes de los estudiantes en educacion
basica y media.

Esta investigacion se justifico desde un enfoque practico y metodoldgico propuesto por
Bernal, (2010), entendiendo la importancia de resignificar la practica de ensefianza de la
Educacidn Acrtistica ya que se evidencid que no se lograba cumplir con los estandares esperados
para fomentar habilidades en los estudiantes. Por lo tanto, esta investigacion implemento la
metodologia Lesson Study como proceso de reflexién y mejora continua gracias a los aportes
que realizaran los pares. Asi mismo, la implementacidn de ciclos centrados en la resignificacién
de la practica de ensefianza buscé fortalecer las habilidades artisticas de los estudiantes. De la
misma manera presentara un enfoque teorico dentro de la narrativa de los capitulos.

Con lo anterior, la profesora investigadora se vio en la necesidad de mejorar no solo la
practica de ensefianza sino también mejorar los desempefios artisticos y creativos de los
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estudiantes, observando en la practica soluciones viables que podrian ser aplicadas en otros
contextos similares, contribuyendo significativamente a la literatura y practica educativa.

27
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5. DESCRIPCION DE LA INVESTIGACION
El objeto de estudio de la presente investigacion es la practica de ensefianza de educacion
artistica de la profesora investigadora, entendida como un “fenémeno social configurado por el
conjunto de acciones que derivadas de la relacion contractual establecida entre una institucién
educativa y un sujeto (profesor) cuyo propdsito es que otro u otros sujetos aprendan” (Alba y
Atehortla, 2018), la ruta metodoldgica adoptada es.

5.1 Paradigma de la Investigacion

El paradigma de la presente investigacion es sociocritico es considerado como una
unidad dialéctica entre lo tedrico y lo practico de acuerdo con Arnal (1992) “tiene como objetivo
promover las transformaciones sociales, dando respuesta a problemas especificos presentes en el
seno de las comunidades, pero con participacion de sus miembros” (Alvarado, L. J., & Garcia,
M.,2008). Es asi como para que generen cambios significativos producto del proceso
investigativo, la profesora investigadora busca estrategias de mejora en cada una de sus acciones
constitutivas permitiendo involucrar a los estudiantes en dicho proceso, esto tiene estrecha
relacion con la fundamentacién de la teoria de accion comunicativa desarrollada por Jirgen
Habermas que sostiene que el conocimiento es producto de un proceso de comunicacién entre
sujetos (Habermas, J., 2008).

5.2 Enfoque de Investigacion

El enfoque es cualitativo segun Sampieri (2014) utiliza la recoleccidn y analisis de datos
para afinar las preguntas de investigacion o revelar nuevos interrogantes en el proceso de
interpretacion (Sampieri, et al., 2014). De esta manera, la docente investigadora ha realizado la
recoleccion de informacion desde la narrativa de su experiencia en comparacion con las acciones
constitutivas en planeacion implementacion y evaluacion de los aprendizajes con el fin de definir
el problema de investigacion y desde alli generar estrategias de mejora en su practica de
ensefianza.

Max Weber (1964 - 1920), hace referencia a que esta corriente reconocia que deberian
considerarse los significados subjetivos y el entendimiento del contexto donde ocurre el
fendmeno (Vega-Malagon, et al., 2014). En el proceso de la presente investigacion, fue
necesario tener en cuenta el contexto desde los niveles de concrecion curricular con el fin de
ubicar al lector respecto al entorno donde se desarrolla la practica de ensefianza.

5.3 Alcance de la Investigacion

El alcance es de tipo descriptivo segin Hernandez Sampieri et al. (2014), se caracteriza
por la descripcion de las caracteristicas, propiedades o perfiles de un fendmeno, se basa en la
observacion y recoleccion de datos para describir la realidad tal como es. En este sentido, la
observacion por medio de la metodologia Lesson Study es fundamental no solo en el proceso
auto reflexivo sino también en el proceso retroalimentacion realizada por el par académico por
medio de la escala de valoracion de Daniel Wilson que permite obtener otra mirada dentro de la
practica de ensefianza y de esta manera ejecutar estrategias de mejora.
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5.4 Disefio de la Investigacion

El disefio se basa en la Investigacion Accion Educativa se relaciona con los problemas
cotidianos y no con los problemas tedricos con el fin de profundizar sobre la comprension que
tiene el profesor respecto a su problema y asi adoptar diversas posturas tedricas y acciones que le
permitan al docente investigador una comprension profunda respecto a su practica de ensefianza,
esto es realizado a través del “estudio de casos” esto permite que se interprete lo que ocurre
desde el punto de vista de los actores que intervienen en la situacion. (Elliott, J.,1990). Este
proceso es llevado a cabo por la docente investigadora desde que hace un recorrido historico de
la practica de ensefianza, contextualizando las acciones constitutivas que se realizaban al inicio
de la investigacion y la posterior transformacion que se viene realizando en el grupo focal por
medio de la Lesson Study, se puede decir que es un conjunto de acciones que se basan en los
hechos soportado de manera teorica.

Kurt Lewin (1946 — 1952) define la investigacion accion como un proceso ciclico de
exploracidn, actuacion y valoracion de resultados (Herreras, E. B., 2004). Este proceso es el que
se vera efectuado a lo largo del presente proyecto investigativo.

5.5. Método de Investigacion

El método de investigacion para el estudio de la préctica de ensefianza de la docente
investigadora es la Lesson Study surge en Japon con Lewis, Tuchida, (1998) en espafiol “estudio
de clase”, “es un método de ensefianza basado en el trabajo en equipo de caracter colaborativo,
tanto dentro como fuera del aula” (Rosario del Rio, 2013). La implementacion de la Lesson
Study es llevada a cabo por medio de unas fases que se condensan en una matriz por cada ciclo
de intervencidn, todo este proceso es realizado rigurosamente por medio de la toma de
evidencias, la retroalimentacion entre pares y la reflexion que permite el anélisis para la nueva

toma de decisiones.

Figura 9
Fases de la Lesson Study

https://acortar.link/gG02xp

Cada uno de los ciclos de la Lesson Study inicia con la Fase 1: Definicion de un foco,
este se determina enmarcado desde un eje estructurante, habilidad o competencia desde los
lineamientos curriculares, orientaciones pedagdgicas, competencias y DBA, este foco se
comparte y discute con el grupo de investigacion. Fase 2: Planificar la leccidn, para esto se debe
tener en cuenta los conocimientos que se tienen respecto al foco para asi emplear un enfoque, en
el caso de la presente investigacion es la ensefianza para la comprension EPC y se disefia la
planeacion buscando que se evidencie la comprension de los estudiantes. Fase 3: Planificar la
investigacion: para este paso es importante determinar el tipo de evidencias en este caso sera
apoyado por audios, videos, producciones de los estudiantes, los datos seran registrados por
medio de la matriz de la LS proporcionada en el seminario de metodologia de investigacion por
el Dr. Gerson Maturana. Fase 4: Ensefiar la leccion, observar y recoger evidencias, es la
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implementacion, en ella se pone en marcha cada una de las unidades, se toman las evidencias de
cada una de las clases. Fase 5: Describir, analizar y revisar la leccion: es el momento de plasmar
el proceso en la matriz de la LS, adicionalmente compartirlo al equipo de trabajo de la Lesson
con el fin de hacer la retroalimentacion correspondiente. Fase 6: Explicar lo ocurrido e
identificar las posibilidades de mejora, es el momento de dialogo entre pares y también de
dialogo reflexivo con los estudiantes, para poder establecer que aspectos se pueden fortalecer o
dejar de lado. Fase 7: Evaluar y reflexionar: también involucra los dos factores, tanto el par
académico como los estudiantes con el fin de volver a iniciar el ciclo desde los posibles ajustes
gue se puedan generar para que el siguiente ciclo pueda ser mucho mejor.

La Lesson Study “es un sistema de aprendizaje de los docentes, un conjunto de practicas,
habitos mentales, relaciones interpersonales, estructuras y herramientas que ayudan a los
docentes a trabajar en colaboracion y mejorar su practica” (Soto Gomez 2013-2014). Este
sistema es toda una red que ayuda al profesor investigador frente a su practica de ensefianza no
solo gracias al proceso de implementacion en cada uno de los ciclos sino también por el ejercicio
de retroalimentacion por medio de la escalera de Daniel Wilson y cada una de las asesorias, esto
permite que se generen estrategias de mejora en las clases de Artistica beneficiando al profesor y
los estudiantes y de esta manera se vean reflejados dichos cambios progresivamente en los ciclos
de investigacion.

5.6. Técnicas de Investigacion

Segun Sampieri, (2018), hace alusion a los procedimientos o procesos sistematicos que se
emplean para la recoleccion, registro y analisis de datos, en la presente investigacion se emplean
los siguientes:

Observacion participante: Para Sampieri et al. (2014), la observacion participante es
una técnica que consiste en la participacion del investigador en el grupo estudiado, en este caso
la profesora investigadora de Educacién Artistica es quien investiga sobre su practica de
ensefianza por tanto es una de las principales actoras en este proceso.

Entrevista: Técnica que permite un didlogo cara a cara entre el investigador y el sujeto
involucrado en el estudio, su fin es obtener informacion sobre el problema investigado, Sampieri,
(2014), este diélogo se realiza a lo largo de este proceso investigativo con el fin de conocer el
sentir de los estudiantes frente al proceso realizado y de esta manera generar procesos reflexivos
para su mejoramiento.

Trabajo colaborativo: Lopez, (2018) define el trabajo colaborativo entre pares como “la
sinergia que se lleva a cabo entre individuos o grupos de individuos que, mediante una adecuada
dindmica de trabajo, alcanza mejor unos objetivos determinados” el ejercicio colaborativo que se
realiza entre pares es muy importante ya que es un enriquecimiento mutuo, aprender y ser artifice
de cambio del trabajo de sus pares ayuda al fortalecimiento del propio ejercicio investigativo.
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Grupo de discusion: En la misma linea del trabajo colaborativo se encuentra el grupo de
discusion que permite conocer la opinidn del otro para que asi la profesora investigadora pueda
tomar decisiones en cada uno de sus ciclos y en general de todo el proceso de su préactica de
ensefianza tal como lo cita Sampieri et al. (2014), “consiste en reunir un grupo de personas para
discutir un tema determinado con el proposito de obtener informacion sobre diferentes
perspectivas y opiniones de los participantes”

Asesoria académica permanente: Para Sampieri et al. (2014), es el proceso de
acompafiamiento y orientacion que brinda un asesor a un estudiante a lo largo de su formacion
académica, gracias al acompafiamiento constante y efectivo del asesor Gerson Maturana en todo
este proceso la profesora investigadora puede afirmar que los avances en cada uno de los pasos
de esta investigacion de han llevado de manera satisfactoria, eso permite que no se divague en
una situacién, sino que se generen estrategias de accion efectivas.

5.7. Instrumentos de Investigacion

Son como lo enuncia Sampieri, (2021) y Lépez, (2018) un medio o recurso que es
utilizado por el investigador para registrar y recolectar la informacion que se requiere dentro del
proceso investigativo, para ello la profesora investigadora empleara:

Matriz de Lesson Study Instrumento brindado por el profesor y asesor Gerson Maturana
durante los seminarios de metodologia de la investigacion, que permite condensar todo el ciclo
de manera clara, especifica y descriptiva, reine cada una de las fases y evidencias en la:
planeacion, implementacidn, evaluacion y reflexién, incluye no solo la mirada de la docente
investigadora sino la de sus pares académicos, gracias a este instrumento se realiza la narrativa
de analisis de datos por medio de la técnica de la triangulacion.

Formato EpC Este formato permite planear de manera ordenada y detallada cada uno de
los momentos de la implementacion incluye no solo las actividades a realizar sino la
contextualizacion, el tipo de desempefio de exploracion. De investigacion guiada o proyecto final
de sintesis, el tipo de evaluacion y los actores que intervienen asi como la cantidad de sesiones
con sus fechas, el topico generativo y los desempefios de comprensidn gque se pretenden alcanzar,
este formato fue brindado por la profesora Ana Maria Ternent en el seminario de EpC muy util
para el posterior trabajo en la implementacion y condensacion en la matriz de LS obliga a la
profesora investigador a pensar “que quiere que los estudiantes comprendan” de ahi se derivan
todo los cambios.

Rubricas Es empleada para evaluar el desempefio de los estudiantes segun Sampieri,
(2021), ella describe los niveles de desempefio de un proceso. Las rubricas son realizadas por la
profesora investigadora y se han implementado en cada uno de los ciclos con los estudiantes con
el fin de fortalecer los procesos evaluativos que se han manifestado fragiles en la practica de
ensefianza de Educacion Artistica, con ella se pretende coevaluar y autoevaluar las
comprensiones y de esa manera promover la participacion de todos los actores de la practica de
ensefianza.
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Escalera de retroalimentacion de Daniel Wilson Utilizada en el proyecto Cero con el
fin de retroalimentar los procesos de los profesores, tiene cuatro componentes importantes:
aclarar, valorar, expresar inquietudes y hacer sugerencias, esta escalera se emplea en esta
investigacion en las retroalimentaciones realizadas por los pares académicos en la LS cuando son
analizadas las evidencias de cada una de las implementaciones.

Registro fotografico y de audio visual Es empleado por la profesora investigadora con
el fin de recabar informacidn para el proceso de investigacion, en este caso el registro fotografico
se hace en su mayoria a los productos escritos y artisticos de los estudiantes, a las rdbricas y
listas de chequeo y el registro audiovisual se realiza a cada una de las implementaciones y
entrevistas realizadas a los estudiantes, en pocas ocasiones se realiza registro de voz por alguna
eventualidad que se tenga con la grabacion audiovisual.

Lista de chequeo De mano de la rabrica se encuentra la lista de chequeo empleada como
uno de los instrumentos para fortalecer los procesos evaluativos en las clases de Educacion
Artistica, con ella se pretende brindar claridad en los criterios evaluativos en los momentos de
hetero valoracion y de coevaluacion.

5.8 Apuestas Pedagdgicas

Constructivismo social Teoria de aprendizaje que sostiene que el conocimiento se
construye a través de la interaccion social, por lo tanto, los estudiantes son agentes activos de
informacion, David Ausubel (1918 — 2008) sostiene que el aprendizaje significativo es dado en
los conocimientos que se van relacionando con los saberes previos. Con esta investigacion se
busca la resignificacion de la practica de ensefianza de Educacion Artistica en sus acciones
constitutivas, esta apuesta pedagogica es fundamental porque se busca no solo la visibilizacion
del pensamiento y habilidades artisticas plasmadas en manifestaciones artisticas que lleven a los
estudiantes a expresar sus comprensiones, compartirla con otros y ser reflexivos en dichos
procesos y a nivel de la profesora investigadora es importante el ejercicio de la LS en el
desarrollo de los ciclos ya que es una construccion entre pares que da como fin mejoramientos y
reflexiones continuas.

Marco de la Ensefianza para la Comprension (EpC) Es un enfoque pedagdgico que se
centra en el desarrollo de as comprensiones profundas de los estudiantes, David Perkins, (1999),
es uno de los principales exponentes y define la comprension como “capacidad de usar el
conocimiento de manera flexible y efectiva”, involucra varios elementos: TOpico generativo que
es el concepto abarcador y da respuesta a que se quiere que los estudiantes comprendan; Metas
de comprension, encaminadas al conocimiento, método, proposito y comunicacion de las
comprensiones; Desempefios de comprension son las actividades que Ilevan al estudiante a
aplicar el conocimiento, estan alineadas en tres momentos: exploracion, investigacion guiada y
proyecto final de sintesis, por tltimo la Valoracion continua que es el proceso que brinda
respuestas a cada uno de los desempefios evidenciando las cosas que pueden mejorar.
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Este enfoque es implementado en la practica de ensefianza en mencién como linea a
seguir desde las acciones de planeacién, ya que como se ha manifestado anteriormente, existia
falencia en este aspecto por pretender que la clase se enfocara solamente en la modelacién de
técnicas, en las acciones de implementacion involucrando las rutinas de pensamiento y la
visibilizacion de las comprensiones y en las acciones de evaluacion de los aprendizajes, porque
carecia de valoracion continua limitada exclusivamente a la heteroevaluacion.

5.9 Categorias de Analisis

Segun Sampieri et al. (2021), son los “conceptos o constructos que se utilizan para
describir y organizar los datos de una investigacion”, esto es realizado desde la practica de
ensefianza de la profesora investigadora de Educacion Artistica en sus acciones constitutivas de:

Acciones de planeacidn, para Meliton Garcia & Valencia Martinez, 2010, “la planeacion
es el mecanismo que permite disefiar un plan de trabajo por parte del docente para organizar y
vincular cronolégica, espacial, pedagogica y técnicamente actividades y recursos dentro de un
plan de estudios”. Para realizar esta unidad se tuvo en cuenta varias cosas: el plan curricular de
la institucion para la asignatura que se elabora al inicio de afio, los lineamientos y orientaciones
curriculares para la educacion artistica, el contexto en el que iba a implementar dicha unidad, por
tanto, cada punto enunciado en ella intenta guardar estrecha relacion con el tdpico y los RPA.

Acciones de implementacion, teniendo en cuenta los recursos, la participacion de los
estudiantes, la disposicion, el manejo de las situaciones, rutinas de pensamiento, sistema
didactico la transposicion didactica tal como lo indica Chevallard como “el conjunto de
transformaciones que sufre el saber cuando pasa del campo cientifico al campo de la ensefianza”
y evaluacion, es el momento de llevar a cabo todo lo que se ha planeado, recolectar las
evidencias necesarias y tener la disposicion de asumir las posibles eventualidades que se puedan
generar, como los retrasos en los ciclos, que hacen en ocasiones que la dindmica cambie en
tiempos.

Acciones de evaluacion de los aprendizajes, es “el proceso permanente, sistematico y
riguroso para analizar los aprendizajes de manera que sea posible disponer de informacion
continua” (Casanova 1998). La profesora investigadora evidencio falencias importantes porque
solo se limitaba a la evaluacion por procesos de forma hetero valorativa, ahora, se estan
involucrando todos los actores por medio de listas de chequeo, rabricas, ejercicios de
coevaluacién y autoevaluacion dando la importancia a cada una de ellas lo cual favoreceré el
proceso y permitira tener mayores elementos reflexivos con los estudiantes en pro del
mejoramiento de sus comprensiones, cabe anotar que los estudiantes son ajenos a todos estos
instrumentos por tanto es un proceso de conocimiento y adaptacion para ellos. (Ver tabla)



Tabla 1

Matriz de categorias y subcategorias de la practica de ensefianza
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Matriz de categorias y subcategorias de analisis sobre la préactica de ensefianza de
educacion artistica

Objeto de Pregunta de
estudio investigacion

Préactica de ¢Como resignificar la
ensefianza practica de ensefianza de

educacion artistica a partir de
la Lesson Study para
fortalecer las habilidades y
pensamiento artistico en
educacion basica y media?

Objetivos de
investigacion
1 Identificar las
caracteristicas de la practica
de ensefianza de educacion
artistica de la profesora
investigadora, a partir del
analisis de las acciones de
planeacion, implementacion
y evaluacion de los
aprendizajes de los
estudiantes de basica y media
con miras a conocer las
fortalezas y oportunidades de
mejora.
2. Elaborar una propuesta
pedagoégica que,
implementada en el contexto
educativo mediante ciclos de
reflexion, permita la
resignificacion en la practica
de ensefianza de educacion
artistica y el desarrollo de
habilidades artisticas en los
estudiantes.
3. Evaluar el impacto de la
propuesta pedagogica
implementada
paulatinamente y ciclo a
ciclos sobre resignificacion
de la practica de ensefianza
en sus acciones constitutivas
de planeacion,
implementacion y evaluacion
de los aprendizajes de los
estudiantes en educacion
basica y media.

Categorias
aprioristicas
Acciones de Planeacion

Acciones de Implementacion

Acciones de evaluacion de los
aprendizajes

Nota. Elaboracion propia (2023).

5.9 Analisis de Datos

El andlisis de datos es realizado en esta investigacion por medio de la técnica de
triangulacion como estrategia que consiste en emplear dos 0 mas métodos, fuentes de datos para
estudiar un fenémeno, se emplea para asegurar la validez y confiabilidad de los datos en la
investigacion tal como lo indica Sampieri, Hernandez y Baptista, (2021). En este caso se
triangularon los datos recolectados antes, durante y después de las implementaciones, las
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evidencias de cada una de las acciones constitutivas de planeacion, implementacién y evaluacion
de los aprendizajes, por medio de los ciclos de reflexion, la matriz de LS, las evidencias
fotogréficas y de video, las unidades de EpC, la escalera de retroalimentacién de Daniel Wilson
realizadas por los pares académicos, las rubricas y listas de chequeo, las observaciones realizadas
en cada uno de los encuentros en las asesorias, los autores, momentos y secuencias.

Segun lo expone Donolo, (2009) citado por los doctores Sonia Aguilar y Julio Borroso,
este ejercicio “requiere de conocimiento, de tiempo y de recursos para implementarla y luego de
gran agudeza para interpretar los resultados” el proceso de triangulacion es muy importante
porque de ahi se evidencia si el problema de investigacion es o no resuelto, si se va en el camino
correcto por tanto se requiere no solo de la veracidad de los datos sino de correcto criterio para
interpretarlos por eso la importancia de cada uno de los seminarios recibidos durante el proceso
de maestria, ya que van preparando poco a poco al profesor investigador para llegar a este punto.
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6. CICLOS DE REFLEXION

En el siguiente capitulo la profesora investigadora iniciara con una pequefia exposicion
preliminar informando al lector algunos datos biogréaficos, posteriormente se iniciara con los
ciclos de reflexion en el marco de la LS, que pretenden evidenciar la evolucion que tiene y la
respuesta que progresivamente se ira dando al problema de investigacion y a los objetivos, estos
ciclos son trabajados uno a uno en los seminarios de metodologia de investigacion y posteriores
asesorias generando una narrativa por medio del Modelo de 12 pasos reflexivos (Maturana,
2021) esta narrativa se vera reflejada en cada uno de los ciclos excepto el inicial también llamado
“al natural” que es punto de partida y describe la manera como se desarrollaba una PE antes de
desarrollar la investigacion, estos doce pasos son:

Presentacion, apertura o contextualizacion del ciclo, seguido del nombre del ciclo
esto es opcional, Foco determinado en la investigacion o el elegido para cada ciclo,
Determinacion del concepto estructurante habilidad o competencia determinada con
antelacion para cada uno de los ciclos, Formulacion de los RPA de conocimiento, méetodo,
proposito y comunicacion, Planeacion de la investigacion descripcion de la forma como se
recabaron las evidencias, Desarrollo de la sesion que es realizado en la clase, Descripcion del
ciclo en términos de la practica de ensefianza teniendo en cuenta las acciones de planeacién,
implementacion y evaluacion de los aprendizajes, Trabajo colaborativo ejercicio de
retroalimentacion por medio de la escalera de Daniel Wilson, Evaluacion del ciclo de reflexion
en cada una de las acciones constitutivas de la practica de ensefianza, Reflexion general sobre el
ciclo desarrollado teniendo en cuenta la practica de ensefianza, la perspectiva investigativa y
otras variables relacionadas con la investigacion, Proyecciones para el siguiente ciclo de
reflexion posibles ajustes que se quieran hacer para el siguiente ciclo y por ultimo el Analisis
parcial de los datos por las categorias centrales o las subcategorias emergentes. De esta manera
se realiza la narrativa en cada uno de los ciclos de reflexion.

6.1 Reflexion Preliminar

Daniel H. Suarez en su articulo "Indagacion pedago6gica del mundo escolar y formacion
docente", hace referencia al docente narrador como un "nativo™ que relata y describe su entorno.
Por lo tanto, en esta seccion, se abordaran algunos aspectos importantes en relacion con los
inicios de la préctica de la docente de Educacion Artistica.

La docente se llama Edith Yamile Romero Clavijo, es la mayor de dos hijas, de padres
santandereanos. Actualmente, lleva 22 afios casada con 4 hijos con edades comprendidas entre
los 14 y los 21 afios. Se caracterizo por ser creativa, dinamica (dificilmente se queda quieta), es
ordenada y metddica. Disfruta de las salidas en familia al campo, asi como de los deliciosos
olores y colores que se experimentan con diversos ingredientes y lograr asi sabores que deleiten
a los comensales. Ademas, posee la habilidad de liderar situaciones tanto en el &mbito escolar
como fuera de él. El liderazgo fue una cualidad que se desarroll6 en ella desde la infancia,
especialmente durante los afios de colegio. También tiene una gran afinidad por las artes, disfruta
de las obras de teatro, conciertos de musica de camara y opera, le gusta actuar, cantar y bailar,
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toca la guitarra y la flauta dulce. Le gustaria seguir desempefiando su papel de esposa y madre a
cabalidad defendiendo el don de la familia como nucleo de la sociedad independientemente de
los obstaculos que se puedan presentar y, ademas desenvolverse como una profesional que ama
lo que hace y que, por medio de sus clases, pueda llevar a los estudiantes a cambiar su
concepcidn del arte y el desarrollo que puede generar en una persona.

Realiz6 sus estudios de primaria y bachillerato en el colegio comercial Madre Elisa
Roncallo, de alli es graduada en el afio 1999 como bachiller comercial y procesadora de datos del
SENA, al afo siguiente realiza el técnico como auxiliar contable en el mismo lugar y durante el
mismo, trabajar como secretaria en un almacén textil. El pregrado fue cursado como Licenciada
en Educacion Artistica de la Universidad del Tolima graduada en el afio 2018, en ese tiempo ya
se desempafiaba como docente en institucion privada.

Ser profesor, como lo destaca Howard Gardner respecto a que las habilidades y talentos
de los estudiantes son relevantes para el profesor y significa para la profesora investigadora: dar
a otros lo que en algin momento recibid y que marco su vida. Es la forma en que puede
transformar y moldear corazones a través del arte. Ser profesor es ser la luz que intenta guiar un
camino y ser un trampolin para muchas otras trayectorias. A pesar de que en ocasiones esta
profesion es subvalorada debido a estereotipos negativos, como la creencia de que los profesores,
especialmente el docente de artes, tienen una vida facil, es una labor invaluable y esencial en la
sociedad. El concepto que tenia de planeacién era muy basico ya que durante su trayectoria no
tenia referente alguno de su importancia ni de su forma por tanto la forma de planear la clase se
basaba en la descripcion de la actividad, los logros esperados y la fecha de clase, al final ponia
las referencias bibliograficas si asi tenia, planeaba con el fin de tener claro el tema a entregar y el
paso a paso de como se realizara.

La docente investigadora ensefiaba diversas técnicas artisticas dependiendo del grado y
con diferentes materiales, ensefiaba por medio de la técnica de la modelacion, explicandola de
manera grupal y posteriormente pasando por cada uno de los puestos con el fin de revisar y
reforzar los procesos, ensefiaba para que los estudiantes cambiaran su concepcion de que en la
clase de artes no se hacia nada y que desarrollard muchas habilidades en los estudiantes que no
solo podran poner en practica dentro de la clase sino fuera de ella.

La concepcion que tenia de evaluacion en el arte era muy escasa por tanto se limitaba a
evaluar el proceso y resultado final de cada una de las técnicas, le parecia que la autoevaluacion
servia como nota de relleno que los estudiantes utilizaban para pasar la materia por tanto no la
empleaba, evaluaba la revision de materiales, el proceso en clase y el resultado final, dicha
evaluacion se realizaba en la planilla, evaluaba para tener cuantitativamente una numeracion y de
esta manera determinar si el estudiante pasa o no la materia. La estructura de clase la basaba en
la revision de materiales, la explicacion de la actividad la realizacidn de la técnica a nivel general
y posterior explicacion de manera particular en cada uno de los puestos, la escucha de musica de
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manera particular o grupal, si la técnica no se finalizaba quedaba pendiente para la siguiente
clase, si era necesario los trabajos quedaban en el salon

Que ensefiaba: En la asignatura de artistica tenia por curso semanalmente 3 horas, ensefio
distintas técnicas artisticas desde las artes menores y basicas como manualidades, dibujo,
coloreado, elementos con reciclaje, hasta algunas artes mayores como pintura, mosaico, historia
del arte... Adicionalmente les ensefiaba como emplear cada una de estas en otras materias o
actividades.

Planeacion: En el colegio tenia la oportunidad de realizar su propio plan curricular de
acuerdo a las necesidades de cada grado y dando respuesta a unos valores humanos que de la
institucion, asi como un tiempo estipulado entre tema y tema, para esto el parcelador lo realizaba
en orden de temas y explicando paso a paso cada una de las actividades a realizar, las estrategias
didacticas a tener en cuenta, al lado debia escribir los criterios evaluativos que pretendia alcanzar
y las fechas de cada una de las clases. Por lo general daba el saludo e inicio explicando a los
estudiantes como se desarrollaria la clase, llamaba a lista y revisaba materiales o el trabajo que
quedo iniciado la clase anterior, daba instrucciones de la técnica o explicaba el tema a trabajar y
posteriormente revisaba el trabajo estudiante por estudiante solucionando posibles dudas o
ayudando en alguna dificultad de presentaran, generalmente procuraba asignar una nota por cada
trabajo en clase, hacia una retroalimentacion con las cosas a tener en cuenta segun el desarrollo de
la clase y dejaba pactado lo que necesitaria para el siguiente encuentro.

Implementacion: Ensefiaba con el paso a paso que iba realizando junto a los estudiantes,
de esta manera los estudiantes podian ver la forma y aclarar posibles dudas, partia de lo sencillo a
lo complejo. Particularmente el teatro y las plasticas permiten desarrollar en el estudiante su
motricidad fina y gruesa, desenvolvimiento, capacidad de improvisacion y resolucion de
problemas, imaginacién, creatividad, sentido estético, manejo de espacio y color, sentido critico y
reflexivo, por eso lo ensefiaba, con el fin de que pudieran desarrollar este tipo de habilidades en
diversos contextos de sus vidas, no solo dentro de la clase.

Evaluacion de los aprendizajes: Evaluaba trabajo en clase, procesos, forma de
implementar las técnicas vistas, disposicion, responsabilidad, orden, manejo de espacio. Revisaba
los procesos de cada uno de los estudiantes en el momento que pasaba haciendo revision de los
trabajos, no dejaba tareas para la casa por tanto las notas eran dadas dentro de la misma clase, tenia
en cuenta la evolucion de cada uno y las posibles dificultades que presentaran. Evaluaba para que
adquirieran un sentido de responsabilidad y valor por sus trabajos, para que se dieran cuenta de
sus aciertos y desaciertos y pudieran corregirlos en futuros trabajos.

Estrategias: Procuraba que la clase de artes fuera un pequefio oasis en medio de la demas
carga académica, por eso les permitia escuchar masica ya sea individual (con sus audifonos) o
grupal (con un bafle que tengo en el saldn), algunas técnicas eran realizadas con tema libre segin
las preferencias de cada uno, les hacia actividades de concentracion, improvisacion teatral o juegos
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rompe hielo, con los que se podian desestresar, mientras estaban trabajando se ponian a dialogar
cosas que ellos quieran contar o chistes o situaciones que les haya ocurrido,

Recursos: Por lo general trabajaba con distintos materiales por periodo adicionalmente
casi en todas las clases ponia musica, empleaba algunos videos de apoyo, generalmente empleaba
algunas muestras realizadas por la profesora y mostraba fotografias de trabajos de afios anteriores
de acuerdo con la técnica.

6.2 Ciclo al Natural

Teniendo en cuenta el plan curricular disefiado desde el inicio del afio, seleccionaba el
curso y el tema a abordar segun el periodo. Luego, se procedia a completar el formato de
planificacion proporcionado por la institucién, en el cual se detallaban de manera precisa la
metodologia y los objetivos de los encuentros programados, asi como las fechas en que se
Ilevarian a cabo. Este proceso era revisado por la coordinadora académica al comienzo de cada
periodo. Teniendo en cuenta el plan curricular disefiado desde el inicio del afio, seleccionaba el
curso y el tema a abordar segun el periodo. Luego, procedia a completar el formato de
planificacion proporcionado por la institucion, en el cual se detallaban de manera precisa la
metodologia y los objetivos de los encuentros programados, asi como las fechas en que se
Ilevaria a cabo. Este proceso era revisado por la coordinadora académica al comienzo de cada
periodo. A continuacién, se impartia la clase. La docente hacia todo lo posible para que se
desarrollara de acuerdo con lo planeado respetando las fechas establecidas. Sin embargo, en
muchas ocasiones, los encuentros podian retrasarse debido a ensayos, ceremonias de izada de
bandera, reuniones de direccion de curso, entre otros eventos. En caso de que se presentara algin
contratiempo, registraba esta informacion en el formato mencionado.

En el proceso de ensefianza, hacia revision de los materiales necesarios para la clase y
guiaba a los estudiantes paso a paso. Comenzaba con una explicacion inicial y luego iba de
puesto en puesto para verificar la comprension de la técnica. La duracion de la clase se
determinaba seguln el progreso de los estudiantes con la técnica en cuestion. Con frecuencia, los
procesos quedaban incompletos y los trabajos se recogian y almacenaban en el salén. No era
comdun asignar tareas para casa, ya que el proceso se evaluaba integralmente en el aula.
Dependiendo de la complejidad de la técnica, asignaba una, dos 0 mas notas durante el proceso
de clase. Al finalizar, organizaba una exposicién de los trabajos realizados dentro de la misma
clase y seleccionando los mejores para exhibirlos en los pasillos del colegio.

6.3 Ciclo de Reflexion Dos

6.3.1 Contextualizacion del ciclo

El desarrollo de esta unidad se llevé a cabo fortaleciendo el pensamiento artistico teniendo en
cuenta que seria un preambulo al desarrollo de las habilidades artisticas, como lo indican las
Orientaciones Pedagogicas para la Educacion Artistica y la Cultura y con el fin de abrir la
curiosidad de los estudiantes respecto a los ciclos que iniciarian. La clase de Artistica para el
grado sexto en el Liceo San José Oriental, con un promedio de 35 estudiantes, respondia al
planeamiento curricular disefiado desde inicio de afio desde los lineamientos curriculares y cuyo
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fin fue el desarrollo del pensamiento artistico por medio del puntillismo como estrategia. Para
esta unidad se empled la metodologia de ensefianza para la comprension y fue desarrollada en un
poco menos del periodo. Los encuentros con los estudiantes eran presenciales, tres horas a la
semana, comprendia actividades de exploracion, uso de materiales, ejercicio grafico estético
donde los estudiantes exploraron sobre diversas técnicas, con variados materiales y lo
materializaron en la composicion del cuadro. Para las Orientaciones pedagogicas para la EAC, (
2019) “existe un desconocimiento generalizado del pensamiento artistico como un desarrollo
insustituible, estructural y determinante de las capacidades cognitivas humanas” por tanto, “el
docente consideraba no el talento de unos pocos sino contribuia a la expansion del pensamiento
artistico sin distincion” es por eso que Orellana, (2022), propone el arte como herramienta para
la innovacion educativa empleando varios lenguajes en el proceso de ensefianza aprendizaje.
Esta es la razén por la que se dio apertura a los ciclos incentivando el pensamiento artistico.
6.3.2 Nombre del ciclo

Pensamiento artistico - puntillismo con plastilina
6.3.3 Foco determinado

Fortalecer las habilidades artisticas: sensibilidad, imaginacion, creatividad y estética.
6.3.4 Determinacion del concepto estructurante

Pensamiento artistico
6.3.5 Formulacion de los RPA

Conocimiento: Los estudiantes adquiriran conocimiento y desarrollarén el pensamiento
artistico, sobre las técnicas basicas del puntillismo para aplicarlas utilizando la plastilina.

Propdsito: Los estudiantes desarrollaran comprension acerca del concepto y las distintas
técnica de puntillismo con plastilina.

Método: Los estudiantes desarrollaran habilidades para implementar la técnica de
puntillismo con plastilina.

Comunicacion: Los estudiantes comunicaran la apropiacion del puntillismo con plastilina
y la importancia de este como herramienta para fortalecer el pensamiento artistico.

6.3.6 Planeacion de la investigacion
Durante el ciclo se recab6 la informacién por medio de grabacion audiovisual de cada
una de las sesiones, registro fotografico del proceso y de los trabajos de los estudiantes.

Desarrollo de la sesion: El ciclo fue desarrollado en 3 sesiones cada una de 3 horas de
50 minutos, el trabajo fue enfocado con el fin de que los estudiantes desarrollaran el pensamiento
artistico partiendo de un ejercicio exploratorio con papel, ahi se evidenciaron las comprensiones
de los estudiantes, durante el proceso de elaboracion del cuadro, los estudiantes podian escuchar
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musica y la docente iba pasando por cada uno de los estudiantes con el fin de evidenciar sus
procesos y la union de ellos con el pensamiento artistico, se realizé un ejercicio de
retroalimentacion individual con los estudiantes con el fin de conocer sus comprensiones y tener
un diélogo reflexivo con la docente

6.3.7 Descripcion del ciclo en términos de la practica de ensefianza

Acciones de planeacion: Este ciclo se realizé con el fin de abrir las habilidades
artisticas, teniendo en cuenta las pretensiones de las Orientaciones Pedagdgicas para la
Educacidn Artistica y Cultural (EAC) respecto al desarrollo del pensamiento artistico como
puente para el fortalecimiento de dichas habilidades. De esta manera, se estructurd el ciclo con la
Ensefianza para la Comprension (EPC), estableciendo unos Resultados de Proceso de
Aprendizaje (RPA) esperados. Se incluy6 una actividad introductoria llamada “Exploremos con
papel crepé”, que permitio a los estudiantes desarrollar su pensamiento artistico; una fase de
definiciones, donde manifestaron sus comprensiones, llamada “Conociendo la técnica y el
pensamiento artistico”; una etapa tedrica, en la que se explicO la técnica como tal y se motivo a
los estudiantes a iniciar el ejercicio, denominada “Trabajando el puntillismo con plastilina
(relleno)”; y un cierre reflexivo, en el que la docente investigadora se sent6 con cada estudiante
para evaluar y reflexionar sobre el proceso y las comprensiones alcanzadas por cada uno. (ver
apéndice de planeacion ciclo 2) https://n9.cl/gypjl

Acciones de implementacion: Una vez finalizado el proceso de retroalimentacion con la
bina, se realizaron los ajustes en la planeacion para dar paso a la implementacion. Esta inicié con
un ejercicio de exploracion con bolas de papel, en el que se invitd a los estudiantes a formar una
figura sobre sus mesas con las bolitas de papel. Durante el proceso, se evidencié que a algunos
estudiantes les costé un poco el ejercicio debido a factores como el clima y no saber qué armar.
Al finalizar, se realizd un ejercicio de retroalimentacion en el que expresaron su sentir al
respecto, manifestando que el ejercicio les gusto porque se dieron cuenta de que con otros
elementos podian formar figuras, ademas de como fluyeron sus pensamientos y ejercitaron la
paciencia.

Las sesiones que siguieron buscaron que los estudiantes tuvieran un acercamiento a la
técnica por medio de diversas fotografias de trabajos de otros estudiantes. Los estudiantes
manifestaron lo que observaban, entrelazandolo con la técnica e iniciando el ejercicio practico
con la elaboracion de las pepitas. Durante todo este proceso, la docente investigadora realiz6 un
acompafamiento continuo, lo que permitid el didlogo con los estudiantes, observar el proceso y
suplir sus dudas. Por algunos problemas de tiempo, la docente investigadora tomo la decision de
realizar la entrevista sin escrito ni rabrica. En esa instancia, los estudiantes manifestaron sus
comprensiones respecto al pensamiento artistico y como lo plasmaron en sus composiciones.
(ver apéndice con enlace de videos y fotografias) https://lc.cx/Ng_Yxy

Acciones de evaluacion de los aprendizajes: En este ciclo, el proceso evaluativo se
realizo por medio de la heteroevaluacion en el ejercicio de exploracion, en la elaboracion del
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dibujo y en el proceso de elaboracion del cuadro. Al finalizar, se realizo un ejercicio reflexivo de
manera particular y cualitativa con cada estudiante, donde ellos manifestaron sus comprensiones
y la docente les dio los aportes respecto a lo que valord de sus trabajos y sugerencias para futuros
ejercicios. (ver resultados de los estudiantes en las entrevistas) https://Ic.cx/fz6-cM

6.3.8 Trabajo colaborativo

El trabajo colaborativo en binas contribuyé al mejoramiento de las acciones de la practica
de ensefianza de la docente investigadora. De esta manera, sus aportes, por medio de la escalera
de Daniel Wilson, fueron analizados, se observo la viabilidad de los ajustes y se realizaron los
cambios correspondientes. Este ejercicio no solo enriquecid el proceso para la educacion
artistica, sino también el ejercicio que la docente investigadora realiz6 hacia sus compafieros. A
continuacién, se adjunta la retroalimentacion realizada por la bina:

Tabla 2
Retroalimentacion triada, instrumento. Escalera de Daniel Wilson Ciclo 2

ACLARACION VALORACION
e ;Por qué no se socializan los criterios e Variedad de actividades que permiten el
evaluativos al inicio? desarrollo de pensamiento artistico, la

atencidn y participacién de los
estudiantes.

e Claridad y detalle en la planeacién con
tiempos y actividades definidas.

e Se evidencia disefio de la unidad para
fortalecer el pensamiento artistico, la
apreciacion estética y la creatividad en
los estudiantes por medio de la técnica de
puntillismo con plastilina.

PREOCUPACIONES SUGERENCIAS
e Aunque se evidencia contextualizacion e Ampliar la contextualizacion de la
seria bueno profundizarla un poco mas. unidad
e No se evidencia socializacion clara de los e Socializar los criterios evaluativos antes
criterios evaluativos desde el inicio del de iniciar las actividades

ciclo, esto puede ayudar a que los
estudiantes puedan enfocarse en sus
aprendizajes.

Nota. Fuente asesoria MAPED U. La Sabana (2023)

6.3.9 Evaluacién ciclo de reflexion
Tabla 3
Matriz de fortalezas y debilidades ciclo 2
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ACCIONES Fortalezas Aspectos a mejorar
CONSTITUTIVAS DE LA (oportunidades de mejora)
PRACTICA DE ENSENANZA
Acciones de planeacion Las actividades favorecen el Contextualizar con mayor
conocimiento y desarrollo del profundidad

pensamiento artistico.
Tiempos claros
Estimacion de los RPA
Empleo de la EPC
Acciones de implementacion Generacion de observacion critica Optimizacion de tiempos
Visibilizacién del pensamiento
artistico
Acompafiamiento constante de
manera individual por parte de la
docente investigadora

Acciones de evaluacion de los Evaluacion y retroalimentacion Empleo de un instrumento escrito
aprendizajes formativa para realizar retroalimentacion.
Valoracion continua Realizar lista de chequeo

Socializacién de criterios
evaluativos desde el inicio.

Nota. Fuente: Elaboracion propia.

6.3.10 Reflexion general sobre el ciclo desarrollado

El ciclo 1 se realiz6 como preambulo al fortalecimiento de las habilidades artisticas,
como la sensibilidad, creatividad, estética e imaginacion, por medio del pensamiento artistico.
Segun las Orientaciones Pedagdgicas para la EAC (2019), es muy importante que el docente de
artes trascienda la ensefianza basada en la reproduccion de técnicas y motive a los estudiantes a
desarrollar habilidades a través del pensamiento artistico, “desde aquello que le es propio, las
capacidades de sentir, expresar y valorar” (Orientaciones Pedagogicas para la EAC, 2019, p. xx).
Este enfoque se reflejé en toda la unidad, desde la planeacién con la implementacion de
actividades que promovieron dicho desarrollo, hasta la evaluacion, la cual present6 algunas
falencias debido a problemas de tiempo y a la falta de instrumentos evaluativos mas completos.
Sin embargo, el ejercicio final de retroalimentacion individual fue muy importante.

Un hecho fundamental que caracteriz6 la practica de ensefianza de la docente
investigadora y que sigui6 fortaleciendo fue el acompafiamiento constante en cada uno de los
procesos de los estudiantes. Para Fajardo (2011), “es importante que el docente sea un artista
activo involucrado en el proceso creativo” (p. xx). Esto motivo a los estudiantes en sus acciones
artisticas.

Por otro lado, el ejercicio de retroalimentacion realizado por la bina, que se generd por
primera vez, permitid direccionar las pretensiones del ciclo y concretar algunos elementos de
evaluacion fundamentales para implementarlos en los ciclos siguientes. Este proceso es muy
importante en la Lesson Study, ya que constituye una mirada externa en el ejercicio de
superacién profesional. Asimismo, la implementacion de la EpC en la planeacion constituyé todo
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un desafio que motivé a la docente investigadora a transformar sus concepciones de planeacion y
a realizarla de manera profesional, teniendo en cuenta varios elementos como el contexto, la
estimacion de los RPA y el direccionamiento de las actividades hacia los mismos. La elaboracion
de la matriz permitio condensar toda la informacion de manera clara y ordenada, pudiéndose
observar de esa manera el proceso. (Ver apéndice de matriz de LS) https://Ic.cx/InkNc

6.3.11 Proyecciones para el siguiente ciclo reflexivo

Con el siguiente ciclo, la docente investigadora pretendié mejorar los procesos
evaluativos, ya que se evidenciaron falencias importantes. Considero6 que, para el disefio de la
planeacidn, era fundamental tener en cuenta las posibles afectaciones que un ciclo pudiera tener
en cuanto a los tiempos, para que se pudiera llevar a cabalidad toda la unidad. Continué
mejorando en la formulacion de los RPA con el fin de seguir direccionandolos hacia el concepto
estructurante. La docente investigadora concluyé claramente que este proceso ciclico de LS seria
paulatino y se esperaba que mejorara progresivamente.

En este sentido, las Orientaciones Pedagogicas para la EAC (2019) hablaban de “las
actividades artisticas en la escuela como productoras de conocimiento pedagdgico y didactico
para favorecer el aprendizaje artistico”; esa era la pretension que la docente investigadora tendria
para los siguientes ciclos.

6.3.12 Analisis parcial de los datos

Durante este ciclo investigativo surgieron algunos datos importantes relacionados con el
concepto estructurante, que se convertiran en aportes significativos en el transcurso de los ciclos,
con el fin de continuar fortaleciendo las habilidades artisticas de los estudiantes.

Tabla 4
Resultados analisis de datos Ciclo 2
Objeto de estudio Categorias de analisis Seleccion de Ideas que han
(aprioristicas) surgido durante el desarrollo

del ciclo por ser pertinentes,
relevantes o recurrentes
durante y que contribuyen a
formar posibles pre-
categorias emergentes.

Acciones de planeacién Estimacion de los RPA
Empleo de la EPC
PRACTICA DE Estimacion de los lineamientos
ENSENANZA curriculares
Acciones de Visibilizacion del pensamiento

implementacion Diversidad de materiales
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Acciones de evaluacién Retroalimentacion formativa

Nota. Elaboracion propia.

6.4 Ciclo de Reflexion Tres
6.4.1 Contextualizacion del ciclo

La clase de artistica para el grado décimo en el Liceo San José Oriental respondio al
planeamiento curricular disefiado desde el inicio del afio, cuyo objetivo fue el manejo de la teoria
del color teniendo en cuenta distintos materiales y el impacto que puede generar en quien
observa una composicion. Para esta unidad se emple6 la metodologia de ensefianza para la
comprension y se desarroll6 durante un periodo completo. EI mismo grupo del ciclo 2 participd
en estos encuentros presenciales con los estudiantes, que se realizaban dos horas a la semana. La
clase comprendio el uso de materiales, el ejercicio grafico creativo e imaginativo, donde los
estudiantes exploraron diversas técnicas con variados materiales y lo materializaron en diversas
composiciones y actividades. Este ciclo pretendid fortalecer la habilidad de la sensibilidad,
definida como “la capacidad de los estudiantes para apreciar, comprender y expresar el arte, lo
que se logra a través de la estimulacion diaria y la integracion de practicas y actividades artisticas
en la materia” (Quijano, 2017).)
6.4.2 Nombre del ciclo

¢ Qué es el color y para qué sirve en el arte?
6.4.3 Foco determinado

Fortalecimiento de las habilidades artisticas: sensibilidad, estética, imaginacion y
creatividad
6.4.4 Determinacion del concepto estructurante

Sensibilidad
6.4.5 Formulacion de los RPA

Conocimiento: los estudiantes adquirirdn conocimiento acerca de la sensibilidad

Método: Los estudiantes desarrollaran la sensibilidad acerca de contrastes, complementos
y gamas cromaticas.

Proposito: Los estudiantes comprenderan de la importancia que tiene el uso de la teoria
del color en la creacion de composiciones que impacten.

Comunicacion: Los estudiantes desarrollaran la comprension acerca la forma en la cual se
puede utilizar la teoria del color para comunicar diferentes sentimientos y emociones.
6.4.6 Planeacion de la investigacion

Durante este ciclo, se recabo la informacion por medio de videos de la mayoria de las
clases, entrevistas, procesos de reflexion, registros fotograficos de cada uno de los ejercicios
realizados con ecolines, rutinas de pensamiento y rubricas de autoevaluacion.

Desarrollo de la sesion: La unidad fue desarrollada en un total de cuatro sesiones y doce
actividades, con un tiempo aproximado de dos meses. En cada una de ellas, se trabajaron rutinas
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de pensamiento, ejercicios guiados de apropiacion de la técnica, rubricas de autoevaluacion y
ejercicios de coevaluacion como la paleta de Arthur Thinking.
6.4.7 Descripcion del ciclo en términos de la préactica de ensefianza

Acciones de planeacion: Para las acciones de planeacion de esta unidad, se tuvieron en
cuenta los lineamientos, el plan curricular, la trayectoria de los estudiantes respecto al uso de la
teoria del color, las rutinas de pensamiento del proyecto Cero y los instrumentos de evaluacion,
considerando a todos sus actores. Cada una de las actividades estaba pensada para dar respuesta a
los Resultados de Aprendizaje (RPA) y al concepto estructurante del curso, que en este caso era
la sensibilidad artistica. Esta unidad se plasmé en la primera parte de la matriz de aprendizaje v,
posteriormente, se envio al par encargado de hacer la retroalimentacion. Una vez realizada esta,
se tomaron las decisiones pertinentes y se paso a la rejilla con los ajustes necesarios. Las
actividades fueron: ;Qué son las aguadas? ;Qué es la teoria del color?, técnica introductoria con
ecoline y clorox, ver, pensar, preguntarse, mira dos veces diez, técnica seco sobre seco y seco
sobre mojado, dibujando y empleando la técnica, papel acuarela en remojo, ¢en qué consiste la
técnica seco sobre mojado?, dibujo libre y empleo de técnica, museo liceista y paleta Arthur
Thinking. Ver anexo: https://lc.cx/bv1s80

Acciones de implementacion: Una vez clara la unidad, se paso a la implementacion,
que, como se comentd anteriormente, constd de cuatro sesiones y un total de doce actividades.
Cada una de estas actividades se soport6 con videos de las clases, entrevistas y reflexiones
grupales, fotografias de las actividades de los estudiantes, las rutinas de pensamiento y la rabrica
de autoevaluacion, todas ellas plasmadas en la matriz de LS. Por cuestiones de tiempo, ya que se
redujeron las clases debido a algunos eventos en la institucion, se vio la necesidad de suprimir la
actividad del museo y pasar directamente al ejercicio final de la paleta Arthur Thinking. Ver
anexo: https://lc.cx/JV-T1x https://lc.cx/1uw4O0

Acciones de evaluacion de los aprendizajes: En este ciclo, se tomaron como
instrumentos evaluativos las rutinas de pensamiento y la rubrica de autoevaluacion. Se
involucraron todos los actores, tanto estudiantes como profesor, y al final se realiz6 un ejercicio
de reflexién en grupos pequefios para generar estrategias de mejora. El proceso de involucrar
rutinas de pensamiento y rabricas de evaluacion genero extrafieza en los estudiantes, ya que
nunca se habian empleado este tipo de estrategias en ninguna asignatura. Algunos estudiantes
presentaron dificultades para comprender la forma de manejo; sin embargo, se aclararon dudas y,
pOCO a poco, se evidencid la apropiacion de estas estrategias.

Asimismo, los estudiantes conocian solamente el término de autoevaluacion;
coevaluacién y heteroevaluacion no estaban incluidos en sus concepciones, por lo que fue
necesario realizar aclaraciones antes de cada proceso. Las acciones de evaluacion se
implementaron desde el inicio de la unidad y durante cada una de las sesiones, cambiando de
esta forma la concepcion de la nota solo al final del proceso y propiciando asi la evaluacion
continua que involucro tanto a estudiantes como a la docente investigadora. Se tienen como
evidencias videos de las clases y fotografias de cada uno de los momentos evaluativos. Este es
un proceso que hasta ahora se esta empezando a involucrar en las clases de Educacion Artistica,
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de esta manera, tal como lo indica Casanova (1998), “para proseguir la actividad educativa
mejorandola progresivamente” (p. 45). Ver anexo:

Videos https://Ic.cx/ORXFtW

Rubricas de autoevaluacion https://lc.cx/16WXOA

Figura 10

Rubrica de autoevaluacion

https://lc.cx/vGré4pl

6.4.8 Trabajo colaborativo

Para este punto, se utiliz6 como instrumento la escalera de retroalimentacion de Daniel
Wilson, segun lo mencionado anteriormente. Este primer ejercicio se llevo a cabo durante el
seminario de Ensefianza para la Comprension (EpC) con la profesora Ana Maria. El ejercicio se
realizo con el par académico en tres partes: primero se explicé y mostro la unidad,
posteriormente se dialog6 respecto a los hallazgos presentados y, finalmente, se diligencio el
instrumento. A continuacion, se presenta el instrumento diligenciado por el par. Ver tabla 2

Tabla b
Retroalimentacién triada, instrumento Escalera de Daniel Wilson ciclo 3
ACLARACION VALORACION
e El desarrollo de cada una de las actividades e Se evidencia buena implementacién de
porque no se evidencia claramente materiales al usar el ecoline como
e Endonde se evidencia la evaluacion dentro de instrumento de trabajo ya que es poco
la unidad nombrado.
e De qué forma se trabajaria la técnica en cada e El amplio repertorio de actividades que
una de las sesiones permiten la apropiacion del concepto.

e El conocimiento de tiene del tema al
momento de explicarlo al par.

PREOCUPACIONES SUGERENCIAS

e Se evidencia con fragilidad el proceso e Sesugiere involucrar instrumentos
evaluativo. evaluativos en la unidad

e Al no verse con claridad el proceso de cada e  Explicar con mayor profundidad cada una de
unidad me preocupa que no responda a los las actividades e involucrar la evaluacion en
RPA. ellas.

e  Se muestran un poco confusos los RPA de e Volver a formular los RPA de contenido y
contenido y método método para una mayor claridad respecto a lo

que se busca que el estudiante comprenda
con el uso del ecoline.

Nota. Fuente asesoria MAPED U. La Sabana (2023)

6.4.9 Evaluacion del ciclo de reflexion:
Tabla 6
Matriz de fortalezas y debilidades ciclo 3
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ACCIONES
CONSTITUTIVAS DE LA

PRACTICA DE ENSENANZA

Fortalezas

Aspectos a mejorar
(oportunidades de mejora)

Acciones de planeacion

Variedad en las actividades
Empleo de materiales fuera del
cotidiano

Implementacion de las rutinas
de pensamiento

Aumento de instrumentos
evaluativos

Simplificar las actividades para
el ciclo

Implementar mas instrumentos
evaluativos

Fortalecer los RPA

Acciones de implementacion

Evidencia de la sensibilidad
artistica en los trabajos
Producciones artisticas
llamativas

Buenas estrategias de
procedimiento

Mejorar el manejo de los
tiempos entre clase y clase
Ampliar instrumentos de
evaluacién en el transcurso de
los encuentros

Acciones de evaluacion de los
aprendizajes

Se evidencia empleo de
instrumentos como la rdbrica
para la auto evaluacién y la
rutina para la coevaluacion
Buen ejercicio de
retroalimentacién en pequefios
grupos

Emplear otros instrumentos de
evaluacién como la lista de
chequeo

Falta claridad en lo que se
evaluara en el momento de la
hetero evaluacion

Nota. Elaboracion propia.

6.4.10 Reflexion general sobre el ciclo desarrollado

Implementar la EPC como modelo para el desarrollo de las clases de Educacion Artistica
fue un ejercicio complejo al inicio, ya que nunca se habia trabajado de esa manera. Sobre todo, la
profesora investigadora no habia pensado sus clases desde la premisa de “qué quiero que los
estudiantes comprendan”, y mucho menos se habia planteado la posibilidad de encontrar
fragilidad en sus procesos evaluativos. Por tal motivo, se evidencié un cambio sustancial que
favorecio la investigacion, siendo consciente de que seria progresivo.

El ejercicio de retroalimentacidn con la triada fue enriquecedor, no solo porque salieron a
la luz aspectos que desde la mirada de la profesora investigadora no se veian, sino porque se
aprendié de los ciclos de los demas. Este enriquecimiento fue bidireccional y, por tanto, se

reflejo en las mejoras en el ciclo.

El proceso de transformacion de la implementacion también fue importante, lo cual se
evidencio en las conductas de los estudiantes, su disposicion y gusto por las actividades
realizadas. Ademas, la manifestacion de las comprensiones de los estudiantes indico que falta
fortalecer sus habilidades y pensamiento artistico. Sin embargo, este primer ciclo dej6 buenos
saldos no solo a nivel de la profesora, sino también de los estudiantes. (ver apéndice de matriz

LS) https://Ic.cx/v-c4Yb
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6.4.11 Proyecciones para el siguiente ciclo de reflexion

Con el siguiente ciclo, la profesora investigadora pretendio tener en cuenta los aspectos a
mejorar suscitados en la fase reflexiva, asi como la implementacién de otros instrumentos
evaluativos, el uso de nuevas rutinas de pensamiento y el fortalecimiento de los RPA y las
actividades que den respuesta a los mismos.

6.4.12 Analisis parcial de los datos

Durante este ciclo, emergieron una serie de conceptos que contribuyeron al
enriquecimiento de la investigacion y evidenciaron los cambios que, poco a poco, se fueron
generando.

Tabla 7
Resultados analisis de datos Ciclo 3

Objeto de estudio Categorias de analisis Seleccion de Ideas que han
(aprioristicas) surgido durante el desarrollo
del ciclo por ser pertinentes,
relevantes o recurrentes
durante y que contribuyen a
formar posibles pre-categorias
emergentes.

Acciones de planeacion Rutinas de pensamiento
Diversidad de actividades
PRACTICA DE ENSENANZA Técnica y planeacion dirigida al
concepto estructurante

Acciones de implementacion  Conocimientos previos
Uso de la observacion critica
Activacion de conocimientos
Impacto en las expresiones
artisticas
Explicacion de la técnica

Acciones de evaluacion Retroalimentacion en pequefios
grupos
Identificacion de fortalezas y
debilidades en la obra
Valoracion continua

Nota. Elaboracion propia.

6.5 Ciclo de Reflexion Cuatro
6.5.1 Contextualizacion del ciclo

La clase de Artistica para el grado sexto en el Liceo San José Oriental, con un promedio
de 35 estudiantes, respondio al planeamiento curricular disefiado desde el inicio del afio,
siguiendo los lineamientos curriculares y cuyo fin era el estudio del arte en la prehistoria:
rupestre, neolitico, Egipto, Grecia y Roma. Para esta unidad, se empleo6 la metodologia de
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ensefianza para la comprension y se desarrollé en un periodo completo. Los encuentros con los
estudiantes fueron presenciales, tres horas a la semana, comprendiendo el uso de materiales y el
ejercicio gréfico estético, donde los estudiantes exploraron diversas técnicas con variados
materiales y las materializaron en diversas composiciones.

Con este ciclo se pretendi6 dirigir a los estudiantes a fortalecer la estética, recordando
que las demaés habilidades artisticas son la creatividad, la imaginacion y la sensibilidad. Para
Aguila (2014), la estética se definié como “la capacidad de apreciar y comprender el arte a pesar
de las contradicciones entre expectativa y realidad”. Por lo tanto, se pretendié que los estudiantes
comprendieran la sensibilidad, teniendo en cuenta que las primeras civilizaciones se
comunicaban a partir de los elementos que tenian y que, aun asi, sus pinturas contintan siendo
imponentes y sorprendentes. EI Corral (2009) mencion6 que “se desarrolla a través de la
creatividad y la inteligencia cualitativa”. Como se pudo observar, las habilidades trabajadas
durante la investigacion se encontraron concatenadas una a otra y en cada ciclo se fortalecieron
con las diferentes tematicas, actividades y materiales.

Algunas sesiones de este ciclo se realizaron de manera virtual debido a algunos
requerimientos institucionales, lo que dificultd la realizacion de videograbaciones de los
encuentros. En su lugar, se realizaron grabaciones de voz soportadas por las actividades
realizadas en el cuaderno.

6.5.2 Nombre del ciclo
La sensibilidad por medio de las primeras civilizaciones.

6.5.3 Foco determinado
Fortalecer las habilidades artisticas: creatividad, imaginacion y fantasia, estética y
sensibilidad artistica.

6.5.4 Determinacion del concepto estructurante
Estética

6.5.5 Formulacion de los RPA
Conocimiento: Los estudiantes conoceran que es la sensibilidad en el arte

Meétodo: Los estudiantes desarrollaran la comprension acerca de las diferentes formas de
representacion artistica de manera estética.

Proposito: Los estudiantes identifiquen y fortalezcan la sensibilidad en sus procesos.

Comunicacion: Los estudiantes manifestaran expresiones sensibles y sus manifestaciones
estéticas.

6.5.6 Planeacion de la investigacion
Durante el ciclo se recabaron los datos por medio de video grabaciones, grabaciones de
voz y fotografias de cada una de las actividades.
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Desarrollo de la sesidn: El ciclo se desarrollé en cuatro sesiones, cada una de tres horas
semanales de cincuenta minutos cada una. En estas se realizaron siete actividades direccionadas
al fortalecimiento de la habilidad de sensibilidad. Estas actividades fueron: "Mira dos veces
cinco”, "Entrando en el arte rupestre”, "Imitando una pintura rupestre", "Arte neolitico",
"Representamos el arte neolitico con plastilina™, "El jeroglifico" y "Descubriendo el arte en
Egipto, Grecia y Roma". Ademas, se incluyo la actividad "Antes pensaba, ahora pienso”. El
proceso evaluativo se realizé por medio de listas de chequeo para la coevaluacion y la
heteroevaluacion de todo el proceso. La sesidn tuvo en cuenta las observaciones realizadas por el
par académico, fortaleciendo asi cada uno de los pasos de la Lesson Study (Fernandez, 2002).

6.5.7 Descripcion del ciclo en términos de la practica de ensefianza

Acciones de planeacion: La planeacion fue realizada por medio de la EpC, teniendo en
cuenta los lineamientos curriculares y las orientaciones pedagogicas para la EAC, asi como las
caracteristicas del grupo con el cual se trabajo, caracterizado por ser estudiantes de grado sexto.
De esta manera, se dispuso el ciclo para cuatro sesiones con siete actividades, mencionadas
anteriormente, que fueron pensadas para fortalecer en los estudiantes la sensibilidad. Las
acciones evaluativas incluyeron coevaluacion por medio de una lista de chequeo y
heteroevaluacion. Esta planeacion fue retroalimentada por el par académico, quien con sus
aportes enriquecio el proceso realizado por medio de la Lesson Study. (Ver apéndice de
planeacion ciclo 3) https://lc.cx/zgzVVH

Acciones de implementacion: Finalizada la retroalimentacion, se dio paso a la
implementacion, donde cada una de las evidencias y todo el proceso de su ejecucion se plasmo
en la matriz de consistencia de LS brindada por el profesor Gerson Maturana. El proceso inicio
con la rutina de pensamiento adaptada "Mira dos veces cinco™, donde los estudiantes tuvieron
apertura al tema y dejaron aflorar sus pensamientos, estableciendo diferencias y conexiones,
intentando saber sobre qué estaban realizadas y qué mostraban. Los expresaron verbalmente y
los escribieron, tal como se muestra en la matriz. Asi siguié el recorrido en cada una de las
actividades, donde los estudiantes establecieron conexiones claras entre el arte de esa época,
comparandolo con el actual. Se impactaron por la imponencia de sus creaciones y lo
contrarrestaron con la serie de trabas que se ponen actualmente, no solo a nivel artistico sino
también personal. Plasmaron sus comprensiones de manera oral, escrita, con plastilina y con
dibujos, lo cual les permiti6 fortalecer su sensibilidad, teniendo una mirada artistica hacia lo que
veian y hacian, y no una mirada superficial. Finalizaron todo el proceso por medio de la rutina de
pensamiento "Antes pensaba, ahora pienso”, donde plasmaron lo que sabian de cada una de las
etapas y lo que después de los encuentros pudieron comprender.

Las sesiones se llevaron a cabo de manera presencial y virtual, debido a algunas
determinaciones institucionales que coincidian generalmente con los dias de los encuentros con
los estudiantes. Los datos recolectados se plasmaron por medio de video grabaciones,
grabaciones de voz y fotografias, condensadas como se enuncié anteriormente en la matriz. (ver
apéndice de videos y fotografias del ciclo) https://n9.cl/z8qgsp https://n9.cl/edonz
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Acciones de evaluacion de los aprendizajes: Para este ciclo, se implemento una lista de
chequeo en la cual los estudiantes realizaron el ejercicio de coevaluacion en sus cuadernos y la
heteroevaluacion de todo el proceso en cada una de las actividades. No fue posible emplear otros
instrumentos evaluativos debido a los cambios en las modalidades de los encuentros y la
plataforma empleada, que no permitia un buen manejo. (Ver apéndice de instrumentos
evaluativos) https://n9.cl/z8asp

6.5.8 Trabajo colaborativo

Este ciclo tuvo la retroalimentacién del par, quien gener6 sus aportes por medio de la
escalera de retroalimentacion de Daniel Wilson. Este aporte fue muy importante en el
enriquecimiento de la préctica de ensefianza de la docente investigadora, permitiendo una
apertura a nuevos enfoques y fomentando asi la toma de decisiones y la retroalimentacion
comun. Este proceso se llevo a cabo una vez la docente investigadora envio su planeacion al par,
quien la observé a la luz de la escalera y la devolvio para ser analizada y tomar las decisiones
pertinentes de cara a la realidad vivida con el grupo y la viabilidad de los aportes. A
continuacion, se puede observar dicha escalera con los aportes brindados por el par:

Tabla 8
Retroalimentacion triada, instrumento escalera de Daniel Wilson Ciclo 4

ACLARACION VALORACION
Las actividades promueven la participacion
y aprendizaje activo, permitiendo que los
estudiantes exploren y expresen su
creatividad en el proceso de aprendizaje.
Enriguecimiento del aprendizaje por medio
de los videos y las visitas virtuales a los
museos, lo que permite que los estudiantes
se interesen mas por el tema.
Incluir la coevaluacion por medio de la lista
de chequeo es un aporte que ayuda a los
estudiantes a ver la evaluacion en el area
desde otra manera y los involucra.

PREOCUPACIONES SUGERENCIAS
Falta de instrumentos evaluativos para cada Incluir proyectos grupales que fomenten el
una de las actividades. aprendizaje colaborativo

Incluir otros instrumentos evaluativos que
fortalezcan el aprendizaje de los estudiantes.

Nota. Fuente asesoria MAPED U. La Sabana (2023)

6.5.9 Evaluacion ciclo de reflexion
Tabla 9
Matriz de fortalezas y debilidades ciclo 4


https://n9.cl/z8qsp
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ACCIONES
CONSTITUTIVAS DE LA

PRACTICA DE ENSENANZA

Fortalezas

Aspectos a mejorar
(oportunidades de mejora)

Acciones de planeacion

Variedad de actividades
dirigidas al concepto
estructurante

Optimizacidn de tiempos al
momento de pensar en las
actividades.

Empleo de diversos materiales
Coherencia curricular
Participacion y motivacion
fomentando el pensamiento
critico.
Visita virtual a museos
Conexiones claras entre el arte
con otras disciplinas como la
historia y la antropologia
Las técnicas evaluativas
fortalecieron la responsabilidad
y colaboracion entre
comparieros.
Evaluacion formativa continua
y sumativa

Nota. Elaboracion propia.

Acciones de implementacion

Acciones de evaluacion de los
aprendizajes

Implementar otros instrumentos
evaluativos

6.5.10 Reflexion general sobre el ciclo desarrollado

El aporte de este ciclo al fortalecimiento de la sensibilidad involucro varios aspectos. Los
estudiantes manifestaron que el arte en la antigtiedad fue la base de lo que actualmente se conoce
como arte, pero sobre todo, que los hechos por los que expresaban sus manifestaciones artisticas,
como la maternidad y la union de los clanes o familias, eran una invitacion particular a defender
estos elementos importantes en la actualidad, no solo por medios artisticos, sino también porque
son parte integral de sus vidas, como lo evidenciaron en la actividad 4. Asimismo, reconocieron
la importancia del uso de los colores, las texturas y los cambios significativos de una época a
otra, como se evidencio a lo largo de todas las actividades. De esta manera, tal como lo indican
las Orientaciones Pedagogicas para la Educacion Artistica y Cultural (EAC, 2019), “la educacion
artistica busca desarrollar la sensibilidad a partir de manifestaciones materiales e inmateriales en
contextos interculturales”. Asi, este ciclo estuvo directamente relacionado con el fortalecimiento
de esta habilidad, ya que “esto le permite la valoracion de las manifestaciones artisticas y la
comprension critica de su cultura”. La conexion que los estudiantes encontraron con los hechos
cotidianos les permitio dar sentido a todas las actividades que realizaron.

La retroalimentacién del par cumplio un papel importante porque ayudo a aterrizar los
tiempos en los que se implementarian las actividades, sumado a los aportes a la redaccion y
direccionamiento de los Resultados de Proceso de Aprendizaje (RPA) apuntados al concepto
estructurante.
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En la parte evaluativa, el proceso de mejoramiento involucré a los actores de la evaluacion
y otros instrumentos. Se evidencio la valoracion continua a lo largo del ciclo, favoreciendo la
reflexion y la responsabilidad que tiene cada uno de los actores que participan en la practica de
ensefianza. Las Orientaciones Pedagogicas para la Educacion Artistica (2019) privilegian la
evaluacion formativa, que permite “monitorear el aprendizaje del estudiante para proporcionar
retroalimentacion continua, ayudandolo a identificar sus fortalezas y los aspectos a mejorar”.
Este monitoreo se realizé a lo largo del ciclo con el acompafiamiento y direccionamiento de los
aprendizajes por parte de la docente investigadora. Cada uno de los hallazgos y el proceso
seguido por los estudiantes se condenso en la matriz de LS que se comparte a continuacion. (Ver
apéndice de matriz LS) https://n9.cl/gh12ps

6.5.11 Proyecciones para el siguiente ciclo reflexivo

Para el siguiente ciclo, la docente investigadora pretendié tener en cuenta las
observaciones realizadas por la bina, continuando la busqueda del aprendizaje significativo desde
cada una de las actividades propuestas. Como lo expresé Aguila (2014), “se propone la creacion
de espacios auténticos para el arte, que se convierte en una responsabilidad de la educacion
artistica”. Asi, se busco que los estudiantes, con el paso de los ciclos, encontraran una verdadera
conexion con el arte, no solo para la reproduccion de técnicas, sino para el desarrollo de sus
habilidades.

La habilidad que se busco fortalecer en el proximo ciclo fue la creatividad, que para
Lowenfeld (1980) es la “capacidad para concebir nuevas ideas y relaciones entre las cosas”. La
meta fue que los estudiantes pudieran crear sin depender de los medios electronicos,
involucrando no solo sus conocimientos, sino también sus emociones. Como lo indicaron las
"Orientaciones pedagdgicas para la EAC", se busco “propender por experiencias estéticas
significativas que favorezcan el aprendizaje”.

6.5.12 Analisis parcial de los datos

Durante el proceso generado en cada una de las actividades, emergio, de la mano del
concepto estructurante de estética, una serie de categorias que fortalecieron el ciclo no solo para
los estudiantes, sino también para las acciones constitutivas de la préctica de ensefianza.

Tabla 10
Resultados anélisis de datos Ciclo 4
Objeto de estudio Categorias de analisis Seleccion de Ideas que han
(aprioristicas) surgido durante el desarrollo

del ciclo por ser pertinentes,
relevantes o recurrentes
durante y que contribuyen a
formar posibles pre-categorias
emergentes.
Acciones de planeacion Coherencia curricular
Uso de recursos
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PRACTICA DE ENSENANZA Empleo de diversos materiales

Concepto estructurante

Acciones de implementacion Motivacion e interés en el aula
Manifestacion de sus comprensiones
Uso de materiales dirigido al
descubrimiento del concepto
estructurante

Acciones de evaluacién Evaluacién continua
Actores de evaluacion
Lista de chequeo

Nota. Elaboracion propia.

6.6 Ciclo de Reflexion Cinco
6.6.1 Contextualizacion del ciclo

La clase de Artistica para el grado sexto en el Liceo San José Oriental, con un promedio
de 35 estudiantes, respondio al planeamiento curricular disefiado desde el inicio del afio, basado
en los lineamientos curriculares y cuyo objetivo era el puntillismo con diferentes materiales para
el desarrollo de la creatividad. Para esta unidad se empleo la metodologia de ensefianza para la
comprension y fue desarrollada en un poco menos del periodo. Los encuentros con los
estudiantes fueron presenciales, tres horas a la semana, y comprendieron actividades de
exploracién, rutinas de pensamiento, el uso de materiales y el ejercicio grafico estético, donde
los estudiantes exploraron diversas técnicas con variados materiales y las materializaron en
diversas composiciones.

Las habilidades que se pretendieron fortalecer en la investigacion de la practica de
ensefianza de la docente investigadora fueron la sensibilidad, la estética, la creatividad y la
imaginacién. El concepto estructurante trabajado en este ciclo fue la creatividad, entendida como
la capacidad de crear. Segun las Orientaciones Pedagogicas para la EAC, uno de los rasgos
caracteristicos de la educacion artistica es la “creatividad como ejercicio de exploracion que
permite encontrar nuevas relaciones” (Ministerio de Educacion Nacional, 2020, p. 45). Por ello,
este ciclo se trabajé mediante diversas actividades de las artes plasticas y visuales que llevaron a
los estudiantes a la expresion de sus emociones y al conocimiento de las habilidades creadoras de
sus pares. Segun Espinosa (2008), “es la generacion de nuevas ideas no convencionales” (p. 23).
Esto solo se podia lograr en un ambiente tranquilo, apto para que los estudiantes no se sintieran
presionados y pudieran trabajar con libertad sin dejar de lado algunas técnicas bésicas.

En el proceso evaluativo realizado, se utilizaron instrumentos como rubricas y listas de
chequeo, con todos los agentes evaluadores, permitiendo asi la reflexion y retroalimentacion.

6.6.2 Nombre del ciclo
Creatividad: un universo diverso para desarrollar el puntillismo

6.6.3 Foco determinado
Fortalecer las habilidades artisticas: creatividad, estética, sensibilidad, imaginacion.
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6.6.4 Determinacion del concepto estructurante
Creatividad

6.6.5 Formulacion de los RPA
Conocimiento: La creatividad fortalecida desde la técnica del puntillismo.

Meétodo: Fortaleciendo la creatividad con tipos de técnicas y materiales empleados en el
puntillismo

Proposito: La importancia en el desarrollo de la habilidad creativa

Comunicacién: Comunicar la apropiacion creativa del puntillismo con diferentes técnicas
y su importancia como herramienta para fortalecer su creatividad.

6.6.6 Planeacion de la investigacion
Durante el ciclo se recabo la informacion por medio de video grabaciones de cada una de
las sesiones, fotografias del proceso, listas de chequeo y rabrica de autoevaluacion.

Desarrollo de la sesion: El ciclo fue desarrollado con 35 estudiantes de grado sexto en
tres sesiones, cada una de tres horas semanales con una intensidad horaria de 50 minutos, y un
total de seis actividades. Utilizando el lenguaje artistico de las artes plasticas y visuales,
especificamente bajo la técnica de puntillismo con diferentes materiales, se busco fortalecer su
creatividad. Se emplearon procesos evaluativos como la lista de chequeo y la rubrica de
autoevaluacion, interviniendo la heteroevaluacion, la autoevaluacién y la coevaluacion. Este
proceso se enmarcé dentro de la metodologia de Lesson Study (LS) con los aportes de la Bina
para todo el ejercicio reflexivo y de la Ensefianza para la Comprension (EpC) para la realizacion
de la planeacion.

6.6.7 Descripcion del ciclo en términos de la practica de ensefianza

Acciones de planeacion: Se realizaron actividades teniendo en cuenta la EPC y la
formulacién de los RPA, encaminadas al concepto estructurante de creatividad, para 35
estudiantes de grado sexto. Las actividades se desarrollaron en un total de 3 sesiones, cada una
de ellas de 3 horas semanales de 50 minutos cada una, con un total de 6 actividades
denominadas: "Ver, pensar, preguntarse™; "Descubriendo la creatividad y el puntillismo™; "¢ Qué
es el puntillismo y la creatividad?"; "Exploramos en las técnicas (color y plumdén)”; "Creando
con color y plumén"; y "Compartiendo experiencias". Se emplearon diversos materiales, como
colores y plumones, y se utilizaron medios visuales como fotografias y presentaciones en vivo de
la técnica. Ademas, se usaron rutinas de pensamiento. La planeacion se realizé para encuentros
presenciales con los estudiantes, con un acompafiamiento constante por parte de la docente
investigadora.

Desde el inicio hasta el final, se incluyd una valoracion continua con todos los actores
que intervinieron, mediante autoevaluacion, coevaluacion y heteroevaluacion de los
aprendizajes, favoreciendo la retroalimentacion y valoracion entre pares. Esta planeacion se
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plasmo en el formato de la EPC facilitado por la profesora Ana Maria Ternent y condensé con
detalle cada una de las actividades. Esta fue compartida con el par académico para la respectiva
retroalimentacion y toma de decisiones antes de la implementacion. (ver apéndice de planeacion)
https://n9.cl/oz217

Acciones de implementacion: Una vez tenida en cuenta la retroalimentacion realizada
por la bina por medio de la escalera de Daniel Wilson, se procedi6 a la implementaciéon del ciclo
con el fin de fortalecer la creatividad en los estudiantes. Por ello, se inici6 con la primera
actividad llamada “Ver, pensar, preguntarse”, donde se realizo un trabajo colaborativo en grupos
para observar unas imagenes de puntillismo. Alli, los estudiantes hablaron de lo que creian ver,
lo que pensaban de esas imagenes y lo que se preguntaban. Estas comprensiones fueron escritas
en sus cuadernos y socializadas de manera oral por algunos estudiantes. Cabe anotar que no se
les dijo la técnica que observaban, sino que se les dejo a sus criterios; fue un ejercicio de apertura
a la técnica y al concepto estructurante.

Se continu6 con “Descubriendo la creatividad y el puntillismo”, donde los estudiantes
elaboraron dos figuras geomeétricas y pusieron puntos en ellas de manera libre y creativa. Esto
motivé a muchos a realizar figuras dentro del espacio que tenian con diversos colores y formar
unas pequefias composiciones. Los estudiantes dijeron que cambiaron las ideas que tenian
respecto a como se debia realizar un dibujo, que se podian observar y realizar texturas, y se
conectaron con la palabra "puntillismo™. Al finalizar el ejercicio, se propuso una lista de chequeo
para hacer un intercambio de cuadernos con el fin de que fueran coevaluados. Los estudiantes no
solo pudieron observar y valorar los trabajos de sus compafieros, sino también aprender de la
forma de ser de cada uno, tal como lo manifestaron en la sesién y que se encuentra en el video.
De ahi emergi6 el término "creatividad", que se tocaria mas adelante con la siguiente actividad.

Se dio paso a “Qué¢ es el puntillismo y la creatividad” y “Exploramos en las técnicas”, y
creando con color y plumon. Los estudiantes llegaron a la definicidén de punto con una creacion
colectiva del concepto y de creatividad, concluyendo que es una habilidad que tienen todas las
personas, pero que no en todas se desarrolla. Pasaron a poner en practica esto por medio de un
ejercicio libre de color y plumén, donde no solo involucraron la técnica, sino que también
tuvieron la oportunidad de crear. Estas actividades finalizaron con la rabrica de autoevaluacion
facilitada por la docente y la actividad final llamada “Compartiendo experiencias”, donde se
compartieron las composiciones de los estudiantes y algunos de ellos expresaron como se
sintieron con el proceso y qué aprendieron. Con ello, se pudo observar la creatividad en sus
trabajos y fue reconocida por sus mismos compafieros. La finalizacion del ciclo se torno
reflexiva y con aprendizajes manifestados por los estudiantes que fueron conducidos al
fortalecimiento de su creatividad, aunque ello les implicara algun esfuerzo para salir de sus
esquemas y atreverse a crear. (Ver apéndice con videos y fotografias)

https://n9.cl/a8spes  https://n9.cl/1cbev
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Acciones de evaluacion de los aprendizajes: Constituyd una valoracién continua del
proceso desde el inicio del ciclo, donde intervinieron una lista de chequeo y una rabrica de
autoevaluacion, involucrando a todos los agentes evaluadores en autoevaluacion, coevaluacion y
heteroevaluacion de los aprendizajes. Estas acciones permitieron un mayor conocimiento y
aprendizaje entre pares, trabajo colaborativo y reflexién, no solo de manera individual sino
grupal, favoreciendo asi las comprensiones de los estudiantes y llevando un seguimiento
continuo de su proceso. Cabe resaltar que los estudiantes no habian tenido contacto previo con
una rubrica evaluativa, por lo cual se vio necesario que la docente investigadora explicara paso a
paso cada uno de los parametros. Sin embargo, se evidencio una buena recepcion y solucién de
este. (ver apéndice de rabrica y fotografias) https://n9.cl/1cécv

Figura 11
Ruabrica de autoevaluacion

https://acortar.link/McahAH

6.6.8 Trabajo colaborativo

Durante el ciclo investigativo el resultado de la retroalimentacién de la bina permiti6 que
se evidenciaran valoraciones que no habia percibido la profesora investigadora y que dieron
fuerza al ciclo.

Tabla 11
Retroalimentacion triada, instrumento Escalera Daniel Wilson Ciclo 5

ACLARACION VALORACION
¢ Existen otro tipo de materiales con los Actividades creativas que animaron a los
cuales se pueda trabajar puntillismo? estudiantes a usar diversos materiales y
¢Como impacta la musica en los procesos técnicas fomentando la creatividad.
creadores de los estudiantes? Planeacion contextualizada y estructurada

RPA dirigidos al concepto estructurante
Las actividades favorecen el fortalecimiento
de las habilidades artisticas

PREOCUPACIONES SUGERENCIAS
Las falencias con el tiempo pueden generar Establecer otro tipo de estrategias para
que los estudiantes no comprendan las optimizacion de tiempo al momento de
técnicas en su totalidad planear las actividades

Nota. Fuente asesoria MAPED U. La Sabana (2023)

6.6.9 Evaluacién ciclo de reflexion
Tabla 12
Matriz de fortalezas y debilidades ciclo
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ACCIONES
CONSTITUTIVAS DE LA

PRACTICA DE ENSENANZA

Fortalezas

Aspectos a mejorar
(oportunidades de mejora)

Acciones de planeacion

Actividades que favorecen el
concepto estructurante
Planeacion contextualizada y
estructurada

Mejoramiento en los RPA

Tener en cuenta los tiempos de
cada actividad al momento de
planear

Acciones de implementacion

Comunicacion asertiva
Actividades estructuradas con buen
manejo de materiales

Fomento de la creatividad y las
habilidades artisticas

Algunos estudiantes manifestaron
sentir estrés con las actividades

Acciones de evaluacion de los
aprendizajes

Implementacion de rdbrica de
autoevaluacion y lista de chequeo
para coevaluacién
Retroalimentacion reflexiva
personal y colaborativamente
Valoracion continua

Realizar listas de chequeo para
realizar heteroevaluacion

Nota. Elaboracion propia.

6.6.10 Reflexion general sobre el ciclo desarrollado
El proceso evidenciado en este ciclo mostr6 no solo una apropiacion mucho mas profunda
y profesional por parte de la docente investigadora, sino también la conduccion de las
actividades dirigidas con mayor fuerza hacia el concepto estructurante. Se descubri6 un elemento
fundamental en las acciones de implementacion: la comunicacion asertiva. Segun las
Orientaciones pedagogicas para la EAC (2019), “es un factor determinante en la forma como se
transmiten ciertos significados desde lo micro, meso y macrosocial” (p. xx). El proceso de
retroalimentacion entre pares fue muy importante porque contribuy6 al enriquecimiento
individual y colectivo, favoreciendo la creacion de conceptos y su relacion con el presente.

El proceso reflexivo de la practica de ensefianza durante este ciclo, gracias a la
metodologia LS, contribuy6 a una mayor apropiacion y reconocimiento de sus habilidades y
falencias, con el &nimo de seguir mejorando en las implementaciones de cada ciclo. La
creatividad, definida por Lowenfeld (1980) como “esa capacidad de crear y de hacer con lo
cotidiano algo extraordinario” (p. xx), fue vista por los estudiantes como una habilidad que no
solo propicio un encuentro cultural entre pares, sino que también llevo a la conclusion de que la
creatividad es una habilidad que todas las personas poseen, aunque se desarrolla en mayor

medida en algunas que en otras.

6.6. 11 Proyecciones para el siguiente ciclo reflexivo
Para el siguiente ciclo, se busco continuar fortaleciendo las acciones constitutivas de la
préctica de ensefianza. Debido a que el ciclo finalizado fue el ultimo del afio, la docente
investigadora esper0 a los nuevos grados para dar continuidad al proceso investigativo desde el
fortalecimiento de las habilidades artisticas de la imaginacion. Segun las Orientaciones
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Pedagdgicas para la EAC, "es una accién que requiere la comprension del presente™ (Ministerio
de Educacion Nacional, 2020, p. 45). Por ello, se busco generar actividades que propiciaran el
descubrimiento y encuentro de los estudiantes con esta habilidad, esperando que se pudiera llevar
a cabo desde los demas lenguajes artisticos, como la danza y el teatro.

6.6.12 Analisis parcial de los datos

Durante la realizacion del ciclo, soportado por las fases de la LS como guia y aporte en el
proceso investigativo, emergieron algunos elementos pertinentes, relevantes y recurrentes que
fueron un aporte importante en el desarrollo de cada una de las actividades. A continuacién, se
evidencian estos elementos desde cada una de las acciones constitutivas.

Tabla 13
Resultados analisis de datos Ciclo 5
Objeto de estudio Categorias de analisis Seleccion de Ideas que han
(aprioristicas) surgido durante el desarrollo

del ciclo por ser pertinentes,
relevantes o recurrentes
durante y que contribuyen a
formar posibles pre-categorias
emergentes.
Acciones de planeacion Planeacién contextualizada
Rutinas de pensamiento
PRACTICA DE ENSENANZA Estimacion de las orientaciones
pedagogicas
Acciones de implementacion Cumplimiento de instruccion
Composicion
Originalidad
Recuento de conocimientos anteriores
Comunicacion asertiva
Acciones de evaluacion Retroalimentacion entre compafieros
Criterios de evaluacion
Reflexion sobre el proceso creativo
Retroalimentacion con rdbrica

Nota. Elaboracion propia.

6.7 Ciclo de Reflexion Seis

6.7.1 Contextualizacion del Ciclo

Este ciclo se realiz6 con 40 estudiantes de octavo grado del Colegio Las Mercedes IED,
ubicado en la localidad de Engativa. Se traté de un grupo caracterizado por su curiosidad y
disposicion, aunque presentaba algunos brotes de indisciplina relativamente manejables. La
intensidad académica fue de 2 horas a la semana, cada una de 60 minutos. Los encuentros del
periodo se estructuraron en torno a tres lenguajes artisticos: teatro, danza y artes plasticas, lo cual
permiti6 reconocer las diferentes habilidades y talentos de los estudiantes. Gardner, en su teoria
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de inteligencias multiples, menciono que los individuos tienen diferentes tipos de inteligencias
que se desarrollan en ambitos diversos (Gardner, 1983). Por ello, al inicio del periodo se realizo
un ejercicio diagnostico que evidencio falencias en algunos procesos basicos como el coloreado
y el dibujo en perspectiva. Después de ello, se inici6 con teatro para desarrollar la imaginacion,
danza para la creatividad y artes plasticas para la estética.

Al inicio del afio, los profesores por area de los cinco colegios de Fe y Alegria se
reunieron con el propdsito de crear una meta de aprendizaje por periodo, basados en las
Orientaciones Pedagogicas para la Educacion Artistica y Cultural y La ruta de formacion para la
vida en plenitud, una ruta que tiene Fe y Alegria y que apunta al foco y mision de la institucion,
enunciando también las habilidades de pensamiento critico reflexivo de donde se parte para la
elaboracion de la meta. Las clases fueron supervisadas por la coordinadora académica en algunos
momentos especificos.

Teniendo en cuenta que las habilidades a desarrollar eran la sensibilidad artistica,
estética, imaginacion y creatividad, este ciclo se realizé desde el lenguaje artistico del teatro
como medio para desarrollar la habilidad de la imaginacion, entendida como la “capacidad que
tiene el estudiante para crear, interpretar y expresar ideas y emociones por medio de diversas
formas artisticas” (Eisner, 2004). Para Elliot Eisner (2004), en su libro El arte y la creacion de la
mente, la imaginacion “es el motor que impulsa la creatividad y la innovacion. El puente de la
experiencia personal y la expresion artistica”. De esta manera, con el lenguaje artistico del teatro,
se pretendio que el estudiante pudiera salir de su zona de confort y se atreviera a llevar su
imaginacion hacia lo desconocido. EI dramaturgo, director teatral y activista brasilefio Augusto
Boal (2014), en su libro Juego para actores y no actores, enfatiza como, gracias al teatro, los
estudiantes no solo desarrollan su imaginacion sino que también exploran diversas perspectivas y
soluciones. Este libro presenta varios ejercicios y técnicas teatrales que conducen a la
estimulacion de la imaginacion y la creatividad. Sumado a este director teatral, se encuentra la
actriz, directora y pedagoga teatral estadounidense Viola Spolin (1999), quien en su libro
Improvisacion para el teatro habla de la importancia de la improvisacion teatral y su influencia
en el desarrollo de la imaginacion. Este elemento fue muy importante en este ciclo, ya que los
estudiantes emplearon la improvisacion en sus puestas en escena, evidenciando asi su
imaginacion. Adicionalmente, esto se relaciona directamente con las Orientaciones Pedagdgicas
para la Educacion Artistica y Cultural, ya que favorece el pensamiento artistico y la resolucién
de problemas creativos, tal como lo afirma David Perkins en su libro Arte y cognicién.

6.7.2 Nombre del Ciclo
Imaginemos por medio del teatro

6.7.3 Foco determinado
Fortalecer las habilidades artisticas: creatividad, imaginacion y fantasia, estética y
sensibilidad artistica.
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6.7.4 Determinacion del concepto estructurante
Imaginacion

6.7.5 Formulacion de los RPA
Conocimiento: Los estudiantes desarrollaran la comprension respecto a la relacion entre
el desarrollo de la imaginacion y el proceso de creacidn teatral.

Método: Los estudiantes entenderan como el teatro puede ser utilizado como una
herramienta poderosa para cultivar y potenciar la imaginacion en diversas areas de la vida.

Propdsito: Los estudiantes exploraran el uso de la imaginacion en la creacion de
personajes y pequefas obras teatrales.

Comunicacion: Los estudiantes fortaleceran su imaginacion aplicando técnicas teatrales y
generando ideas creativas por medio de sus puestas en escena.

6.7.6 Planeacion de la investigacion

Durante el ciclo se recabd informacion por medio de grabacion audiovisual de cada una
de las sesiones, fotografias de cada uno de los trabajos realizados y la rabrica de coevaluacién
realizada.

Desarrollo de la sesidn: El ciclo se desarrollé en tres sesiones, cada una de dos horas (60
minutos), en las cuales se trabajaron cuatro actividades distintas para introducir a los estudiantes
no solo en el proceso teatral, sino también en el desarrollo de su imaginacion. Ademas, se utilizé
una rubrica para realizar procesos de coevaluacion y heteroevaluacion, asi como la
retroalimentacidn de los procesos. Una vez finalizadas las presentaciones, se cerraba la sesion
pidiendo a los estudiantes coevaluadores sus comprensiones respecto a lo aprendido y si
evidenciaron o no procesos de imaginacion en las presentaciones teatrales de sus comparieros.

6.7.7 Descripcion del ciclo en términos de la practica de ensefianza

Acciones de Planeacion: Las acciones de planeacion se realizaron teniendo en cuenta las
"Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica" (Ministerio de Educacién Nacional,
2020), la meta de aprendizaje establecida al inicio del afio por los profesores del area de los cinco
colegios de Fe y Alegria, el contexto de los estudiantes, ya que era una poblacion nueva a
intervenir, y los procesos en cada uno de los lenguajes artisticos, que habian sido aislados. Los
instrumentos de evaluacion se disefiaron considerando a todos los actores involucrados. Las
actividades se planearon con el fin de dar respuesta a los Resultados de Aprendizaje Esperados
(RPA) y fortalecer la habilidad artistica de imaginacion. Dicha planeacion se almacend en la
primera parte de la rejilla de LS y se envio para retroalimentacion por parte del par. Una vez
recibida, se tomaron las determinaciones correspondientes y se hicieron los ajustes necesarios en
la rejilla. Las actividades realizadas fueron: "Indagando en la historia de Colombia”, "La
imaginacién y los niveles corporales”, "Creando una obra de teatro" y "Hora de actuar”. (Ver
apéndice de planeacidn ciclo 5)
https://onx.la/881e7
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Acciones de Implementacion: Una vez realizada la retroalimentacion de la planeacion,
se procedid a implementar por medio de cuatro actividades desarrolladas en tres sesiones, cada
una de dos horas (60 minutos por hora). Dichas intervenciones se encuentran soportadas en los
videos de las clases, las fotografias de los trabajos realizados en el cuaderno y la rubrica de
coevaluacidn realizada. Fue posible realizar las actividades en su totalidad sin tener ningdn tipo
de contratiempo.

En estas actividades se evidencid que los estudiantes llegaron a la definicién de
imaginacion y la pusieron en practica en la construccién y posterior puesta en escena de una obra
de teatro. Incluso cuando, dentro de su imaginacion, una ranita baila o una sirena interactta con
personas comunes, los estudiantes demostraron creatividad. En la retroalimentacion realizada
durante el ejercicio de coevaluacion, los estudiantes manifestaron sus comprensiones y se
mostraron capaces de retroalimentar a sus compafieros con términos como: “casi no se escuchd
la voz”, “se quedaron en un solo espacio”, “les falté imaginacion, casi no se entendi6é” y “se ve la
imaginacion en la obra”.

Asimismo, es importante resaltar que se realizé una frecuente indagacién de los
aprendizajes adquiridos con el fin de reforzar las comprensiones de los estudiantes. (ver apéndice
con enlace de videos y fotografias) https://onx.la/ed72b

Acciones de evaluacion de los aprendizajes: En este caso, fue necesario explicar a los
estudiantes cada uno de los actores que intervienen en el proceso evaluativo, asi como los tipos
de evaluacion que se realizan: heteroevaluacion, autoevaluacion y coevaluacion, ya que la
institucion no los manejaba de esta manera, limitando sus procesos evaluativos solo a la
heteroevaluacion. En este ciclo, se realizé heteroevaluacion por parte de la docente investigadora
en cada uno de los procesos de los estudiantes desde el inicio de los encuentros y teniendo en
cuenta algunos items o listas de chequeo especificos en cada evaluacidn. Asimismo, se realizo,
por medio de una rubrica, el ejercicio de coevaluacion entre grupos para la puesta en escena.
Durante los encuentros, también se generaron reflexiones tanto de estudiante a estudiante, como
en el caso de la coevaluacion, como de la profesora investigadora respecto a cada uno de los
procesos ejecutados en cada una de las presentaciones de los grupos. (ver apéndice de rubrica,
fotografias y video)
https://onx.la/ed72b https://onx.la/da305 https://onx.la/5be8d
6.7.8 Trabajo colaborativo

El desarrollo colaborativo se llevd a cabo en esta investigacion mediante la
retroalimentacion entre pares, utilizando la Escalera de Retroalimentacion de Daniel Wilson.
Una vez que la profesora investigadora enviaba la planeacion al par, este se encargaba de leerla 'y
hacer la respectiva retroalimentacion por medio de la rdbrica. Al devolverla, la docente
investigadora tomaba las decisiones necesarias para la implementacion. Estas decisiones también
eran consignadas en la rejilla de la Lesson Study (LS) proporcionada por el doctor Gerson
Maturana, lo que permitia recopilar todo el proceso de manera clara. El fin de esta accion era
generar estrategias de mejora en la practica de ensefianza.
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Con este sentido reflexivo, se pasaba de una practica de ensefianza a una practica
pedagdgica que miraba reflexivamente todos los aspectos que surgian en la profesion desde cada
una de sus acciones constitutivas. La Escalera de Retroalimentacion, a la que se hace mencion a
continuacién, incorporaba los aportes brindados por el par.

Tabla 14
Retroalimentacion triada, instrumento Escalera Daniel Wilson Ciclo 6
ACLARACION VALORACION

¢Qué tipo de escenas contemporaneas se espera La seleccion de videos es completa y diversa,
que los estudiantes creen? ¢Hay algin tema abarcando diferentes épocas y expresiones
especifico o época histdrica que deban abordar? artisticas de la historia de Colombia.
¢Qué criterios se utilizaran para la La actividad de improvisacion es creativa y
heteroevaluacion? permite a los estudiantes explorar diferentes

lenguajes artisticos.

La heteroevaluacion tiene en cuenta tanto el
trabajo individual como el grupal.

La coevaluacion permite a los estudiantes
reflexionar sobre su propio trabajo y el de sus
comparieros, lo cual es una estrategia valiosa
para el aprendizaje.

PREOCUPACIONES SUGERENCIAS
La cantidad de videos puede ser un poco extensa  Proporcionar a los estudiantes una guia o
para una sola clase. Se podria considerar dividir ejemplos de escenas contemporaneas que se

la actividad en dos sesiones o seleccionar solo puedan crear a partir de la historia de Colombia.
algunos videos para analizar en profundidad. Brindar a los estudiantes una rubrica o lista de
El tiempo para la improvisacion podria ser verificacién con los criterios de evaluacion.
limitado. Se podria considerar aumentar el tiempo  Considerar la posibilidad de realizar una
asignado a esta actividad o dividir la clase en evaluacion individual y grupal.

grupos mas pequefos. Incluir una reflexién final en la que los

La evaluacién se basa principalmente en la estudiantes compartan sus aprendizajes y
disposicion y la disciplina. Se podrian incluir experiencias.

otros criterios de evaluacion, como la creatividad,
la originalidad y el trabajo en equipo.

Nota. Fuente asesoria MAPED U. La Sabana (2023)

6.7.9 Evaluacion del Ciclo de reflexion
Tabla 15
Matriz de fortalezas y debilidades Ciclo 5

ACCIONES Fortalezas Aspectos a mejorar
CONSTITUTIVAS DE LA (oportunidades de mejora)
PRACTICA DE

ENSENANZA
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Acciones de Planeacion

Las actividades permiten
gue los estudiantes exploren
en su imaginacién y en los
diferentes lenguajes
artisticos.

Tiene en cuenta las
orientaciones Pedagogicas
Para la Educacion Avrtistica
estando estrechamente
relacionada con las
competencias.

Establecer listas de chequeo
y anexarlas a la planeacion.

Acciones de
Implementacion

Cada una de las actividades
permite que los estudiantes
se conecten y desarrollen su
imaginacion.

Se evidencia en varios
estudiantes la apropiacion de
conceptos y su puesta en
practica.

Se pueden mostrar los
videos con intervalos de
tiempo y no de una sola vez.
Es importante buscar otro
angulo para la toma de
evidencias con video ya que
dificulta escuchar y ver con
claridad

Acciones de Evaluacion de
los aprendizajes

Las acciones evaluativas son
oportunas y abarcan todos
los factores que se
involucran en ella.

La retroalimentacion
realizada entre pares y por la
docente es apropiada y
muestra las comprensiones
de los estudiantes.

Brindar a los estudiantes una
rabrica o lista de
verificacion para que tengan
claro que se evaluara en el
gjercicio de
heteroevaluacion y no quede
en el aire.

Nota. Elaboracion propia.

6.7.10 Reflexion general sobre el ciclo desarrollado

El proceso realizado en este ciclo present6 variaciones positivas importantes que
enriquecieron la transposicion didactica del saber. Un ejemplo de esto fue involucrar una meta de
aprendizaje anclada en las competencias de las Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion
Artistica y Cultural. Este trabajo se realizo desde el inicio del afio con todos los profesores del
area de los cinco colegios de Fe y Alegria. En ese orden de ideas, el contexto también cambio, ya
que los estudiantes no solo trabajaron en artes plasticas, sino en los demas lenguajes artisticos.
En ese sentido, el docente de Educacion Artistica tuvo la libertad y facultad de impartir la
asignatura dependiendo de su afinidad o dominio con los lenguajes. Por esta razon, se tomo la
decision de involucrar la danza y el teatro como herramientas potencializadoras para el
fortalecimiento de las habilidades artisticas en los estudiantes, tales como la creatividad, la
sensibilidad artistica, la imaginacién y la estética.



66

Teniendo en cuenta esto, se tomo como concepto estructurante la imaginacion,
fortalecida desde el teatro, y cuyo tema trabajado fue la historia del arte en Colombia. Maxine
Greene, educadora y fildsofa, en su libro Liberando la imaginacion: ensayos sobre la educacion,
las artes y el cambio social (1995), afirmé que la imaginacion es aquella chispa que permite ver
el mundo desde otros angulos y explorar lo desconocido o evidente. Por eso, los resultados en las
puestas en escena mostraron el desarrollo de esta, ya que salieron del contexto tradicional y se
atrevieron a plantear y poner en préactica, con algunos temores normales para ser la primera vez
que actuaban, pero con muestras claras de la ejecucion del proceso.

El trabajo colaborativo favorecio la teoria del constructivismo de Piaget, quien sugiere
que los estudiantes construyen su propio conocimiento a través de la interaccion con su entorno.
Al emplear la actividad de los “niveles corporales”, los estudiantes estuvieron involucrados de
manera activa en la construccidn de su imaginacion a través de la accion y la experimentacion.
Asi mismo, Vygotsky hacia referencia a la importancia de la interaccion entre pares en el
proceso de aprendizaje. El trabajo en grupos para las obras de teatro permitié a los estudiantes
compartir ideas y construir conocimiento colectivo al momento de escribir la obra, lo que
contribuyd al desarrollo de habilidades colectivas.

El proceso de retroalimentacion con el par fue muy importante y siempre enriquecedor,
ya que aport6 elementos para la practica que fueron plasmados en la rejilla de LS. Esta, a su vez,
es un elemento indispensable que permitio condensar el proceso y evidenciar los cambios o
logros que se generaron. Esto ayudo en los procesos investigativos reflexivos y la toma de
decisiones para futuros ciclos. Es indudable que en este ciclo se evidencié una apropiacion
consciente de la metodologia LS, teniendo en cuenta la importancia de cada uno de los pasos
para evidenciar los resultados.

Implementar en la institucion los procesos evaluativos de autoevaluacién, coevaluaciéon y
heteroevaluacion, no solo al final del periodo sino desde el inicio del proceso de aprendizaje, fue
muy importante y enriquecedor para todos los actores involucrados. Estos no vieron la
evaluacién solo como un cimulo de resultados, sino como un proceso reflexivo. Como afirma
Casanova (1998), “con la evaluacién es posible disponer de informacioén continua y tomar
decisiones adecuadas para proseguir la actividad educativa mejorandola” (p. 58). En este sentido,
la coevaluacion realizada fue muy significativa, no solo por lo que manifestaban a sus
compafieros, sino porque se evidenciaban sus comprensiones, lo que enriquecié el proceso al
dejar de ser una presentacion mas, permitiendo a los estudiantes encontrar el verdadero sentido
de aprendizaje y fortalecimiento de sus habilidades artisticas. (ver apéndice de matriz de LS)
https://onx.la/8af09

6.7.11 Proyecciones para el siguiente ciclo reflexivo

Con el siguiente ciclo, la profesora investigadora busco involucrar el lenguaje artistico de
la danza como potenciador de las habilidades artisticas, en este caso, la creatividad. Se trabajo
desde la misma meta de aprendizaje, ya que esta se mantuvo durante todo el periodo, pero fue
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fortalecida desde otros RPA que respondieron al desarrollo de estas habilidades. También se
buscaron otros tipos de herramientas para motivar a los estudiantes y continuar fortaleciendo los
procesos con el fin de evidenciar las comprensiones y aprendizajes.

Para Elliot Eisner (2004), en su libro El arte y la creacion de la mente, era muy
importante promover y fortalecer las habilidades artisticas desde cada uno de los lenguajes, ya
que esto enriquecia los procesos de aprendizaje de los estudiantes, particularmente la
imaginacién y la creatividad.

6.7.12 Analisis parcial de los datos

Durante este ciclo emergen algunos conceptos que, si bien se han venido trabajando en
los anteriores ciclos, en este son totalmente nuevos e innovadores para los estudiantes sobre todo
en el fortalecimiento de sus habilidades artisticas.

Tabla 16
Resultados andlisis de datos Ciclo 6
Obijeto de estudio Categorias de andlisis Seleccion de Ideas que han
(aprioristicas) surgido durante el desarrollo

del ciclo por ser pertinentes,
relevantes o recurrentes
durante y que contribuyen a
formar posibles pre-categorias
emergentes.

Acciones de planeacion Pensamiento Artistico
Lenguajes artisticos
PRACTICA DE ENSENANZA Intervencion orientadora docente

Acciones de implementacién | Exploracion de los lenguajes
artisticos

Conexion con la historia 'y la
cultura

Niveles corporales

Aprendizaje activo participativo
Improvisacion

Acciones de evaluacion Rubrica de evaluacién
Reflexion entre pares
Coevaluacién
Retroalimentacion

Nota. Elaboracidn propia.

6.8 Ciclo de Reflexion Siete
6.8.1 Contextualizacion del ciclo

Este ciclo fue realizado con los estudiantes de octavo grado del colegio Fe y Alegria, con
un aproximado de 40 estudiantes y una intensidad horaria de 2 horas semanales, cada una de 60
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minutos. La institucidn no se enfoca en un solo lenguaje artistico, sino que permite que el
docente de educacion artistica dirija sus acciones de la practica de ensefianza desde el lenguaje
en el que tenga mayor experticia. En el caso de la docente investigadora, decidi6 generar sus
acciones desde los lenguajes artisticos de la danza, el teatro y las artes plasticas y visuales. Para
este Ultimo ciclo, lo direccion6 hacia la danza vista desde la educacién artistica (EA) como una
herramienta de desarrollo personal y social. Escobar (1998) resalto el papel de la danza en el
desarrollo de la subjetividad, el fomento de la colectividad y el cultivo de la imaginacion y la
creatividad. De esta manera, las actividades desarrolladas buscaron el fortalecimiento de la
creatividad por medio del trabajo colaborativo entre pares, destacando el impacto del arte en la
historia de Colombia.

En cuanto a la creatividad, Edward de Bono (1994) afirmaba que el ser humano tiene un
potencial ilimitado para la creatividad, pero se limita por algunas acciones cotidianas. Con este
ciclo, los estudiantes tuvieron la oportunidad de reencontrar el elemento creativo en sus vidas
que tal vez habian dejado en el olvido. Las actividades realizadas en el ciclo fueron cuatro,
distribuidas en tres sesiones de 2 horas semanales. Para realizarlas, se tuvo en cuenta enlazar la
meta de aprendizaje establecida a inicio de afio en la reunion de rea, donde se fijaron objetivos
para los cinco colegios, con el concepto estructurante de creatividad. Para ello, se tom6 como
pretexto el arte en la historia de Colombia, abordando las rondas caracteristicas de las regiones.
Las actividades fueron denominadas: "Aires Colombianos"”, "Creatividad y las rondas
colombianas”, "Es hora de crear: creacion y ensayo de la ronda", y "Danza creativa: puesta en
escena".

Asi mismo, el proceso evaluativo empleado involucré la heteroevaluacion y la
autoevaluacion por medio de una lista de chequeo como elemento reflexivo. De esta manera, se
procuro seguir apuntando a las pretensiones de las Orientaciones Pedagogicas para la Educacion
Artistica y Cultural (EAC) (2019), que indican: "La EAC es un campo de fuerzas donde
confluyen diversos agentes, saberes y practicas que se articulan para hacer posible un lugar de
aprendizaje significativo".

6.8.2 Nombre del ciclo
La magia de la creatividad danzando

6.8.3 Foco determinado
Fortalecer las habilidades artisticas: sensibilidad, creatividad, imaginacion y estética.

6.8.4 Determinacion del concepto estructurante
Creatividad

6.8.5 Formulacion de los RPA
Conocimiento: Los estudiantes desarrollaran su comprension sobre creatividad y su
importancia en la practica artistica.
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Método: Los estudiantes participaran en el fortalecimiento de su creatividad gracias a la
improvisacion y creacion coreografica.

Proposito: Los estudiantes reconoceran la importancia del trabajo en equipo en la
creacion artistica y como la danza puede ser un medio para fortalecer la creatividad a través del
trabajo colaborativo.

Comunicacién: Los estudiantes comunicaran sus procesos y acciones creativas a sus
compafieros.

6.8.6 Planeacion de la investigacion
Para este ciclo investigativo, se tuvo en cuenta la recoleccién de informacion a través de
la toma de evidencias por medio de videograbaciones y algunas fotografias.

Desarrollo de la sesion: Fue implementado en dos sesiones, cada una de ellas con dos
horas semanales de 60 minutos, en las que se realizaron cuatro actividades enfocadas en el
desarrollo de la creatividad como concepto estructurante. Los momentos a tener en cuenta
fueron: la elaboracion de la planeacidn, el envio a la bina para el trabajo colaborativo, la
determinacion de decisiones y la implementacion por medio de videograbaciones y algunas
fotografias. El proceso inici6 recordando algunas rondas tradicionales y posteriormente
escuchando algunas caracteristicas de las regiones de Colombia. Luego se defini¢ la creatividad
y se realizé un montaje dancistico en grupos colaborativos, los cuales presentaron sus trabajos a
sus comparieros. Asimismo, se tuvo en cuenta la valoracion continua desde el inicio del ciclo con
heteroevaluacion mediante una lista de chequeo, y los estudiantes manifestaron sus
comprensiones por medio de la autoevaluacion, también a partir de una lista de chequeo.

6.8.7 Descripcion del ciclo en términos de la practica de ensefianza

Acciones de planeacion: El ciclo fue planeado teniendo en cuenta las fases de laLS y la
ensefanza para la comprension de David Perkins (2001), quien mencionaba la importancia “de
ayudar a los estudiantes a comprender profundamente los conceptos y las ideas fundamentales”
(Perkins, 2001). De esta manera, la docente investigadora pensé en actividades que favorecieran
las interacciones entre pares y el contacto con la materia para cambiar las concepciones que
tenian de solo reproduccion de técnicas, pérdida de tiempo y una clase donde no se pensaba. Por
ello, la docente investigadora involucro el lenguaje artistico de la danza como pretexto para el
fortalecimiento de la creatividad. Cabe anotar que este lenguaje fue nuevo para los estudiantes,
ya que en afios anteriores se enfocaban solo en las artes plasticas y visuales.

Teniendo en cuenta el calendario académico y la meta de aprendizaje general, se apuntd a
realizar cuatro actividades en dos sesiones de dos horas cada una, con 50 minutos semanales. Al
finalizar la planeacion, se envio tanto a la coordinacion académica de la institucion como a la
bina de trabajo colaborativo de la LS, con el fin de realizar la respectiva retroalimentacion y
tener en cuenta las decisiones que se tomarian para el proceso. Las actividades planeadas fueron:
"Aires de Colombia", "Creatividad y las rondas", "Es hora de crear" y "Danza creativa: puesta en
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escena"”. Llevar a los estudiantes al fortalecimiento de su creatividad fue la pretension para este
ciclo, teniendo presentes las competencias establecidas por las Orientaciones pedagdgicas para la
EAC (2019), que son: sensibilidad perceptiva, que es el “afinamiento de los sentidos, las
expresiones cualitativas con las que se percibe la experiencia estética”; la comprension critico-
cultural, como “la comprension de las artes como un fenémeno critico-cultural”; y la produccion-
creacion, que habla de la creatividad como “la transformacion simbolica de la experiencia,
ruptura de limites y construccion de mundos posibles” (Ministerio de Educacion Nacional,
2019). La docente investigadora parti6 de ahi para generar los procesos evaluativos continuos
con la intervencion de la autoevaluacion y heteroevaluacion durante el ciclo, dirigiendo a los
estudiantes hacia dichas competencias. (Ver apéndice de planeacién)

https://onx.la/b6564

Acciones de implementacion: Dando continuidad al ciclo, se dio paso a la
implementacion en dos sesiones de dos horas semanales y cuatro actividades con estudiantes de
octavo grado. La toma de evidencias se realizé mediante videograbaciones y fotografias. Durante
este proceso surgieron los siguientes elementos:

Actividad 1: "Aires de Colombia™: Se evidencio el reconocimiento de los estudiantes al
recordar rondas y juegos de su nifiez y de sus abuelos. Fue un momento de recuerdo y
reconocimiento de su cultura, reflexionando sobre la importancia de estas tradiciones en su
desarrollo personal y grupal.

Actividad 2: "Creatividad y las rondas": Escuchar sonidos distintos a su entorno cotidiano
les permiti6 identificar y evaluar las diferencias en los estilos musicales, teniendo en cuenta
elementos como el sonido e instrumentos propios de las rondas regionales. Esto los involucro
con su contexto y, de la mano con ello, reconocieron la creatividad como una habilidad a
fortalecer, permitiéndoles tener una meta clara.

Actividad 3: "Es hora de crear": Los estudiantes utilizaron el pensamiento critico en el
desarrollo de la creatividad al disefiar nuevas formas de expresion artistica, compartiendo y
explorando ideas colectivas creativas, favoreciendo el trabajo colaborativo.

Actividad 4: "Danza creativa: puesta en escena": Los estudiantes colaboraron para
ejecutar sus ideas creativas de manera efectiva. A medida que colaboraban unos con otros,
también aprendian y compartian habilidades y conocimientos relacionados con la danza y la
creatividad, enriqueciendo la experiencia de aprendizaje de todo el grupo.

El ejercicio de autoevaluacion y retroalimentacion contribuyd a un aprendizaje
enriquecedor y colaborativo. Finalmente, el concurso de rondas, premiando la mejor
presentacion, imprimié emocién al proceso de aprendizaje e incentivo el compromiso de los
estudiantes. Todo el proceso fue documentado paso a paso en la matriz de consistencia de la LS,
brindada por el profesor Gerson Maturana. (Ver apéndice con fotografias y videos)
https://onx.1a/30338 https://onx.l1a/d17f4
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Acciones de evaluacion de los aprendizajes: El ejercicio evaluativo se gener6 durante
todo el ciclo, teniendo en cuenta las Orientaciones pedagogicas para la EAC (2019), que
enfatizan la importancia de que el docente realice una valoracion continua que "tenga en cuenta
los procesos de creacion desde el momento en que surge una idea, considerando los resultados
parciales o finales, sin que se valoren Unicamente desde el criterio del profesor"” (p. xx). De esta
manera, se vincul6 no solo la heteroevaluacion, sino también la autoevaluacion, por medio de
listas de chequeo que debieron tener en cuenta tanto los estudiantes como la docente
investigadora. Este enfoque arrojo un ejercicio reflexivo que evidencid las fortalezas y
debilidades presentadas durante todo el proceso de construccion coreogréafica de la ronda. (Ver
apéndice de fotografias y video) https://onx.la/02ecl https://onx.la/d17f4

6.8.8 Trabajo colaborativo

Para este y el ciclo anterior, el trabajo colaborativo con la bina fue muy importante, ya
que era un contexto nuevo y las reflexiones se constituyeron en un factor clave para la toma de
decisiones antes de la implementacion.

Tabla 17
Retroalimentacién triada, instrumento Escalera Daniel Wilson Ciclo 7
ACLARACION VALORACION
¢En qué momento se les dara a conocer a los Me parece muy interesante la idea de utilizar la
estudiantes las rondas tradicionales? ;Se lesdard  musica y la danza para explorar la historia de
la letra o solo la melodia? Colombia.
¢Queé tipo de coreografia se espera que los Es una actividad creativa que permite a los
estudiantes monten? ¢ Hay alguna restriccion o estudiantes trabajar en equipo y desarrollar
lineamiento especifico? diferentes habilidades.
¢ QUué aspectos se tendran en cuenta para la La actividad tiene un enfoque interdisciplinar, ya
evaluacion numérica? ¢ Se proporcionara una que integra la masica, la danza y la historia.
rubrica a los estudiantes?
PREOCUPACIONES SUGERENCIAS
Me preocupa que el tiempo de la clase sea Se podria proporcionar a los estudiantes una lista
suficiente para que los estudiantes puedan montar  de rondas tradicionales para que puedan elegir la
una coreografia completa. gue mas les guste.
No estoy seguro de que todos los estudiantes Se podria ofrecer a los estudiantes algunos
tengan los conocimientos musicales necesarios recursos para que puedan aprender sobre la
para participar en la actividad. historia de las rondas tradicionales.
Me gustaria saber cdmo se abordaré la evaluacion  Se podria utilizar una ribrica para evaluar la
de la actividad, ya que es una tarea subjetiva. actividad de forma maés objetiva.

Nota. Fuente asesoria MAPED U. La Sabana (2023)

6.8.9 Evaluacion ciclo de reflexion
Tabla 18
Matriz de fortalezas y debilidades Ciclo 7

ACCIONES CONSTITUTIVAS DE Fortalezas Aspectos a mejorar
LA PRACTICA DE ENSENANZA (oportunidades de mejora)
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Acciones de planeacion Inclusidn de actividades que
fomentan la creatividad.
Enriquecimiento del contenido
curricular
Fortalecimiento de la identidad
cultural de los estudiantes
Promocion de habilidades de
pensamiento critico y creativo
Consideracidn de dinamicas
interactivas
Acciones de implementacion Uso de métodos participativos que  Reforzamiento instruccional
invitan a la reflexion y la reflexion
personal.
Las actividades grupales permiten
que los estudiantes experimenten y
aprendan de manera interactiva
Empleo de recursos multimedia
Acciones de evaluacién de los Dinamicas de grupo como el Desarrollo de criterios de
aprendizajes aplausémetro que fomentan el evaluacidn mas especificos.
trabajo en equipo y la colaboracidn.
Retroalimentacion continua que
permite reflexionar sobre su
aprendizaje y desarrollo.

Nota. Elaboracion propia.

6.8.10 Reflexion general sobre el ciclo desarrollado

Segun las Orientaciones pedagogicas para la EAC (2019), una de las razones para ser
docente de Educacion Acrtistica era favorecer el desarrollo del pensamiento critico y creativo,
"teniendo en cuenta las culturas y saberes de los estudiantes y sus comunidades como
experiencias validas para producir conocimiento™. El enriquecimiento de la practica de
ensefianza por medio de las "exploraciones creativas ligadas a los contextos™ permitié que el
ciclo realizado desde las acciones constitutivas de planeacion, implementacion y evaluacién de
los aprendizajes se caracterizara por el trabajo colaborativo y la generacion de ideas creativas
materializadas en las opiniones de los estudiantes y las coreografias.

La implementacion de elementos culturales y tradicionales actué como puente de
conocimiento previo y de generacion de nuevos conceptos. Segin Vygotsky, citado por Alvarez
(1990), en su teoria de la "zona de desarrollo proximo", los estudiantes aprendian mejor cuando
se les asignaban tareas que estaban un poco mas alla de su capacidad actual, aprendiendo unos de
otros y avanzando colectivamente.

La inclusividad en los aprendizajes permitié reconocer y valorar las habilidades y talentos
de los estudiantes, favoreciendo el desarrollo de habilidades diversas. Esto se relacion6 con la
teoria de las inteligencias maltiples de Howard Gardner (2016), quien propuso que existen varios
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tipos de inteligencias, entre ellas la kinestésica-corporal, la musical y la intrapersonal, cada una
de ellas desarrollada en el ciclo.

La expresion creativa y el trabajo en grupo generados en el proceso de creacion de la
coreografia, asi como las presentaciones grupales y el "aplausometro”, concurso realizado para
premiar la mejor ronda, aumentaron la confianza de los estudiantes gracias al éxito de las
coreografias y las retroalimentaciones brindadas. Esto proporcion0 el desarrollo de la
autoeficacia, que segun Bandura (2021), es la creencia en la capacidad propia para realizar tareas
especificas, incluyendo la motivacion y el logro.

La metodologia LS, por medio de la colaboracion, observacion y reflexién, no solo mejoré
la calidad de la préactica de ensefianza, sino que también foment6 un entorno de desarrollo
profesional. Para Carmen Montesinos (2003), en su articulo "Desarrollo profesional docente y
aprendizaje colectivo", el aprendizaje docente supone una actitud indagatoria de
experimentacion, innovacién y compromiso con el aprendizaje profesional, continuo y colectivo.
Esto beneficid a los estudiantes proporcionandoles una experiencia educativa efectiva. Esta
observacion, basada en datos reales, proporciond una base solida para la toma de decisiones de la
docente investigadora. (Ver matriz de LS) https://onx.la/a9e5e

6.8.11 Proyecciones para el siguiente ciclo reflexivo

Si bien los ciclos reflexivos de la investigacion de la docente investigadora finalizaron,
ella tuvo presente que el proceso de desarrollo profesional es constante, no se terminay se
encuentra en constante evolucion. Estas nuevas tendencias propusieron un “cambio en la cultura
organizacional con el proposito de posicionar el aprendizaje y liderazgo docente” (Carmen,
2003). Por lo tanto, la docente investigadora buscé seguir implementando en sus acciones
constitutivas la transformacion constante y la resignificacion de la Educacion Artistica en todos
los estamentos donde se desenvolvia.

6.8.12 Analisis parcial de los datos

En este ultimo ciclo emergieron una serie de ideas importantes que se manifestaron en las
acciones constitutivas y que se constituyeron en la conclusion de este. Por tal razon, la docente
investigadora vio la pertinencia de seleccionarlas e incluirlas en la investigacion.

Tabla 19
Resultados analisis de datos Ciclo 7
Objeto de estudio Categorias de analisis Seleccidn de Ideas que han
(aprioristicas) surgido durante el desarrollo

del ciclo por ser pertinentes,
relevantes o recurrentes
durante y que contribuyen a
formar posibles pre-
categorias emergentes.
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Acciones de planeacion Planeacion sistematica
Planeacién dirigida al
PRACTICA DE concepto estructurante
ENSENANZA Acciones de Memoria cultural y
implementacion transmision oral

Expresion artistica
Trabajo en grupo
Pensamiento creativo
Empatia

Acciones de evaluacion Evaluacién formativa
Criterios de evaluacion
Valoracion continua

Nota. Elaboracion propia.

7. HALLAZGOS, ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS DATOS
El constructo teorico derivado del proceso de investigacion realizado en dos contextos

diversos a lo largo de dos afios, distribuidos en siete ciclos, permiti6 que la profesora
investigadora encontrara una serie de hallazgos importantes desde las acciones constitutivas de
planeacion, implementacidn y evaluacion de los aprendizajes. Emergio de todo este proceso una
serie de categorias emergentes, de las cuales se obtuvieron las principales comprensiones y
aportes al conocimiento pedagdgico. Estas podran ser apreciadas en la siguiente tabla que
muestra el resumen de las categorias emergentes, las cuales se desglosaran en detalle a
continuacion.
Tabla 20
Resumen de categorias emergentes de los ciclos de reflexion

https://Ic.cx/PVVOyQ
7.1. Hallazgos, Analisis e Interpretacion de los Datos

Partiendo del proceso investigativo realizado en cada uno de los ciclos, se encontraron los
siguientes hallazgos que dieron respuesta a los objetivos planteados al inicio de la investigacion.
Por lo tanto, el objetivo general, que consistia en “analizar el proceso de resignificacion de la
practica de ensefianza de una profesora de educacion artistica a partir de la Lesson Study para
fortalecer las habilidades artisticas en estudiantes de educacion basica y media” y los objetivos

especificos respondieron a los siguientes resultados: “identificar las caracteristicas de la practica
de ensefianza de educacion artistica de la profesora investigadora, a partir del analisis de las
acciones de planeacion, implementacion y evaluacion de los aprendizajes de los estudiantes de
basica y media con miras a conocer las fortalezas y oportunidades de mejora” generd una serie
de transformaciones en las acciones constitutivas de planeacion, implementacion y evaluacién de
los aprendizajes, ya que se constituy6 en un tiempo de observacion de la PE desde cada una de
estas acciones, permitiendo vislumbrar fortalezas en cuanto a lo que la planeacion buscaba para
que los estudiantes transformaran su modo de ver la EA. Ademas, el acompafiamiento constante
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de la profesora investigadora hacia cada uno de los procesos realizados y la generacion de clases
amenas gracias al uso de la musica, permitiendo que los estudiantes hablaran, pero también
algunos temas a mejorar, donde fue necesario intervenir, como tener en cuenta el contexto desde
todos sus niveles para realizar una transposicién didactica acorde a las necesidades de los
estudiantes. Implementar una metodologia que permitiera evidenciar los procesos, realizar
transformaciones importantes en las acciones de evaluacién que se limitaba a la
heteroevaluacion, permitio concluir que faltaban esos elementos para dar resignificacion al area
y que los estudiantes lo evidenciaran de la misma manera.

“Elaborar una propuesta pedagogica que, implementada en el contexto educativo
mediante ciclos de reflexion, permita la resignificacion en la practica de ensefianza de educacién
artistica y el desarrollo de habilidades artisticas en los estudiantes”. La propuesta pedagogica
consistio en la implementacion de la metodologia LS desde el inicio de los ciclos con el trabajo
colaborativo en binas por medio de la retroalimentacion de Daniel Wilson, sumado a la EpC, que
permitio generar cambios importantes en la planeacion al investigar y conocer el contexto desde
sus niveles de concrecidn curricular, implementar RPA direccionados al concepto estructurante,
rutinas de pensamiento, actividades de exploracion, investigacion guiada y proyecto final de
sintesis, brindando estructura y orden. De la misma manera, llevar a la implementacion
constituyo otro factor transformador porque los estudiantes pudieron evidenciar dicha estructura,
conocer y trabajar con otros instrumentos evaluativos, generar reflexiones del proceso no solo
por parte de la profesora investigadora sino por los estudiantes. Reconocer con el paso de los
ciclos que la clase de EA no es solo para el modelamiento de técnicas sino para generar
pensamiento critico y artistico, aprendizaje activo y participativo por medio del trabajo
colaborativo, exploracion desde los lenguajes artisticos ya que se pudo trabajar desde la danza y
el teatro y no solo desde las artes plasticas y visuales. Por tanto, se resignificé la EA al involucrar
todos estos elementos y observar en las acciones de los estudiantes transformaciones
significativas como rutinas de pensamiento y reflexiones profundas, la habilidad de los
estudiantes de generar definiciones desde los elementos trabajados, motivacion e interés en el
aula evidenciado en la disposicion y trabajo a pesar de sus posibles dificultades en cada uno de
los ciclos, propiciando de esta manera un aprendizaje significativo.

“Evaluar el impacto de la propuesta pedagogica implementada paulatinamente y ciclo a
ciclo sobre la resignificacion de la préctica de ensefianza en sus acciones constitutivas de
planeacion, implementacién y evaluacion de los aprendizajes de los estudiantes en educacion
basica y media”. Los principales hallazgos en este objetivo radicaron en el acierto de la
propuesta pedagogica implementada ya que, como se menciono anteriormente, se evidenciaron
cambios desde las acciones de planeacion, implementacion y evaluacién que permitieron no solo
favorecer las comprensiones de los estudiantes, sino también resignificar la PE de EA brindando
un desarrollo profesional que permitid la apropiacion de la profesora investigadora con su saber,
que tiene claro que seguira siendo un proceso porque no esta terminado.
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7.1.1 Acciones de planeacion

Identificacidn de lenguajes artisticos: La educacion artistica se caracterizo por trabajar
desde distintos campos como la mdusica, el teatro, las artes plasticas y visuales, y la danza para la
comunicacion de ideas, emociones y conceptos. Segun los Lineamientos Curriculares para la
Educacion Artistica (1997), los lenguajes artisticos “permiten crear metaforas, analogias y
simbolos, modificando las maneras de comunicar” (Ministerio de Educacion Nacional, 1997).
Las Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica y Cultural (2010) mencionaron que la
educacion artistica “se vale de los recursos expresivos de los lenguajes artisticos para formar
armoénicamente a los individuos” (Ministerio de Educacion Nacional, 2010).
La docente investigadora encontré que estos lenguajes artisticos eran desconocidos por muchas
personas, ya gque en su gran mayoria reconocian en la educacion artistica Unicamente la
elaboracion de manualidades. Ademas, pensaban que cada uno de los lenguajes artisticos era un
area separada que algunos colegios impartian en su totalidad y otros no. Este cambio de
concepcidn permitié que los estudiantes se sintieran motivados a explorar estos lenguajes,
generando asi una identidad con el area. (Ver figura)
Figura 12
Identificacion de los lenguajes artisticos

https://onx.la/feb11

Estimacion de los RPA: El enfoque pedagdgico empleado por la docente investigadora
para efectos de la planeacién fue la Ensefianza para la Comprension, que buscaba llevar a los
estudiantes a comprender. En ese sentido, los Resultados Previstos de Aprendizaje (RPA) se
presentaban como la meta a la cual se queria conducir los aprendizajes de los estudiantes.

Para Quintana (2018), “los RPA se refieren a las metas especificas que se esperan
alcanzar”. Por otro lado, Meza (2013) sefiald que “los RPA estan relacionados con las estrategias
de aprendizaje, que son las acciones que los estudiantes realizan para facilitar la adquisicion de
conocimientos”. Estos RPA apuntaban a cuatro dimensiones especificas: conocimiento, método,
propdsito y comunicacion. Antes de iniciar el proceso investigativo, la docente no partia de estas
concepciones. Sin embargo, una vez iniciado el proceso, comenzo a estimar cada una de estas
dimensiones y a direccionar el concepto estructurante en cada uno de los logros que se
pretendian desde cada uno de los ciclos. Por esta razon, ciclo a ciclo, la redaccion de cada uno de
ellos fue siendo méas concreta y especifica al logro que se pretendia, siendo mas consciente del
proceso. (Ver figura)

Figura 13
Estimacion de los RPA

https://onx.la/eaf3b

Planeacion contextualizada y sistematica: Se refiri¢ a la forma de planear teniendo en
cuenta el contexto desde los niveles de concrecién curricular (Maturana, 2021) y desarrollada de
manera profesional considerando cada uno de los elementos inmersos en la practica de
ensefianza. Segun Salcedo (2021), ““se centra en el desarrollo de competencias para formar
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individuos reflexivos y productivos en la sociedad del conocimiento”, y esta relacionada
directamente con el concepto estructurante de cada ciclo, para lo cual se direccionan muy bien
las actividades.

Para Vantroba (2023), “resalta la importancia de la actualizacion de los profesores y la
utilizacion de abordajes innovadores”. Esto fue muy importante en el proceso de resignificacion
de la préactica de ensefianza de la docente investigadora, ya que se evidenci6 una debilidad en la
planeacion debido al desconocimiento y la falta de actualizacién. Por tanto, el cambio que se
pudo evidenciar en las planeaciones antes de la intervencién, comparado con las de los ciclos,
demostrd una transformacion no solo en la estructura sino también en el contenido de las
planeaciones.

Por ultimo, Herrera (2016) “subraya la necesidad de alinear la planeacion con las necesidades de
los estudiantes y los contextos locales e internacionales”, lo cual corrobor6 una vez mas la
importancia del macro, meso, micro y nano curriculo en los procesos de planeacion (Maturana,
2021). (Ver figura)

Figura 14

Planeacién contextualizada y sistemética

https://onx.1a/1034c

Apropiacion de conceptos estructurantes: La comprension y apropiacién de los
elementos fundamentales en un campo especifico es crucial. Mayer (2021) examiné cémo los
estudiantes pueden aplicar el conocimiento a nuevas situaciones, un aspecto clave de la
apropiacion de conceptos estructurantes. Discutié métodos para ensefiar a los estudiantes a no
solo recordar informacidn, sino a usarla de manera creativa y critica. En la préctica de ensefianza
de la educacion artistica se evidenciaron una serie de conceptos estructurantes como piezas clave
en la estructuracion de la investigacion. De esta manera, emergieron resultados como la
sensibilidad artistica, la creatividad, la estética y la imaginacion, que fueron el foco para el
disefio de los RPA, las planeaciones y las actividades realizadas. La apropiacidn efectiva de estos
conceptos permitié a la docente investigadora y a los estudiantes no solo aplicar estos
conocimientos en sus creaciones, sino también reinterpretarlos y adaptarlos a sus contextos.
Figura 15
Apropiacion de concepto estructurante

https://onx.la/5e3f9

Coherencia curricular: Hace referencia a la relacion existente entre los diferentes
elementos que intervienen en el curriculo, como los objetivos, estrategias, métodos, etc., que
permiten la estrecha relacion entre la practica de ensefianza y todo lo que de ella emerge. Asi,
para Gonzalez (2010), “es la alienacion entre los diferentes elementos del curriculo, objetivos,
contenidos, métodos de ensenanza y evaluacion”. Este logro fue muy importante en la presente
investigacion ya que, como se mencionaba anteriormente, la profesora investigadora basaba su
practica de ensefianza en los conocimientos adquiridos en el pregrado y algunos elementos
contextuales de la institucion, pero no tenia en cuenta todo el sistema de contexto que precedia



https://onx.la/1034c
https://onx.la/5e3f9

78

su saber. Por tanto, se vio en la necesidad de poner sobre la mesa estos elementos antes de
sentarse a planear.

Segun Sepulveda (2013), “esta coherencia puede observarse en la congruencia entre las
estrategias didacticas y las creencias curriculares de los docentes”. En este aspecto, la docente
investigadora se encontrd con la necesidad de generar cambios significativos en su préactica de
ensefianza gracias a las inquietudes o descubrimientos que le iban dejando cada uno de los
seminarios. Aunque no todo estaba mal en sus procesos, si era necesario empezar a tener
cambios significativos que generaran impacto, no solo en los estudiantes sino también a nivel
profesional. Fue muy importante en la investigacion el ejercicio de retroalimentacion realizado
por la bina en el marco de la Lesson Study, ya que, como lo afirma Meneses (2018), “la
optimizacion de la coherencia curricular se logra a través del desarrollo de cobertura en
profundidad en una logica de evaluacion auténtica”. Esta evaluacion no se quedaba ahi, sino que
trascendia porque era reflexiva, ciclica, observaba cada una de las acciones constitutivas con
claridad y pertinencia, sin importar que en este caso la bina no correspondiera a la misma area
del conocimiento.

Figura 16
Coherencia curricular

https://n9.cl/ulmrik

Pensamiento artistico: Se refiri6 a la capacidad que tenian los estudiantes de percibir el
arte desde los diversos lenguajes, permitiendo que sus formas de ver la vida e interpretarla
pasaran de lo elemental y se encontraran con las manifestaciones expresivas de su contexto.
Segun las Orientaciones pedagogicas para la educacion artistica y cultural (2010), "el aprendizaje
artistico implica potenciar el pensamiento artistico a partir del desarrollo de capacidades
perceptivas, productivas y criticas" (Eisner, 1998; Gardner, 1990).

Maxine Greene (2000), en su libro Liberando la imaginacion: ensayos sobre educacion,
artes y cambio social, abordd la importancia de la imaginacion en la educacion. Greene sugirid
que el pensamiento artistico podia liberar la imaginacion de los estudiantes, permitiéndoles ver
posibilidades mas alla de su realidad inmediata y contribuyendo asi a una transformacion social y
educativa. Esto se pudo observar a lo largo de los ciclos, ya que no solo se potencio la
imaginacion y la creatividad, sino también las demas habilidades artisticas, como la sensibilidad
y la estética, contribuyendo a la generacion de este tipo de pensamiento. (Ver figura)

Figura 17
Pensamiento artistico

https://acortar.link/lgMkKW

7.1.2 Acciones de implementacion

Exploracion de saberes previos: Se refirid al proceso mediante el cual el docente
identifico y construy6 sobre los conocimientos, experiencias y percepciones que los estudiantes
ya poseian antes de introducir nuevos conceptos o0 proyectos artisticos. Este enfoque permitio
adaptar la ensefianza para hacerla méas relevante y accesible para los estudiantes, facilitando asi
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un aprendizaje mas profundo y significativo. Hammond (2015) destaco la importancia de
conectar el contenido pedagogico con las experiencias culturales y los conocimientos previos de
los estudiantes. De esta manera, no solo se facilité la comprension de nuevos conocimientos,
sino que también se validaron y enriquecieron las perspectivas individuales de los estudiantes, lo
cual es esencial en la educacion artistica.

Gay (2018) sostuvo que integrar este conocimiento en la educacion artistica no solo
mejord el aprendizaje, sino que también promovid un mayor respeto y apreciacion por la
diversidad cultural. De esta manera, en el transcurrir de los ciclos, se evidencio6 que los
encuentros no fueron imposiciones literales y estrictas de técnicas o artistas, sino que la docente
investigadora dio paso a las creaciones de los estudiantes, favoreciendo asi las habilidades
artisticas en cada uno de ellos. Fue un proceso de adaptacién de la ensefianza de la educacion
artistica para promover un aprendizaje mas inclusivo y equitativo. (Ver figura)

Figura 18
Exploracion de saberes previos

https://acortar.link/3iH2bG

Comunicacion asertiva: Se refirié a la habilidad de expresar ideas y emociones y de
referirse a las personas; en otras palabras, a comunicarse con los demas de manera respetuosa y
sin agresividad. Este tipo de comunicacion fue fundamental en la educacion artistica, pues no
solo facilité una interaccién efectiva y empatica entre el profesorado y el estudiantado, sino que
también promovio un ambiente de aprendizaje seguro y colaborativo donde los estudiantes
pudieron expresar su creatividad sin temor.

Jones y Bodye (2019) destacaron cémo la comunicacion asertiva podia ayudar a los
profesores a establecer limites claros, fomentando un ambiente de respeto y apertura, crucial para
el aprendizaje en el arte. Este fue uno de los hallazgos suscitados en el seminario de
comunicacion por la bina colaborativa donde, al hacer el ejercicio de observacion de la clase, se
resalto la comunicacion existente entre la docente investigadora y los estudiantes. Esto se pudo
observar en cada uno de los ciclos en los dos grupos intervenidos a pesar de ser de edades
distintas.

Martin y Makayama (2021) resaltaron como la comunicacion asertiva podia ser una
herramienta vital para los educadores artisticos en aulas culturalmente diversas, ayudando a
navegar Yy valorar las diferencias culturales de manera efectiva y respetuosa. Esto se evidencio en
el trabajo en grupo realizado por los estudiantes desde el lenguaje del teatro y la danza, donde, a
pesar de ser distintos y tener pensamientos diversos, los estudiantes realizaron los montajes y
escucharon a sus comparfieros y profesora. (Ver figura)

Figura 19
Comunicacion asertiva

https://acortar.link/EIBSMx
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Motivacién e interés en el aula: La motivacién en el aula era la tension natural por el
aprendizaje, la cual consideraba varios factores, como el entorno, la historia, la relacion
educativa interpersonal y las actividades del aula (Mufioz, 2004). Dicha tension se reflejaba
todos los dias, ya que los estudiantes se enfrentaban diariamente a diversos factores que podian
afectar su disposicién para la clase.

Merino (1990) refirié que “el desinterés de los estudiantes puede ser el resultado de no
saber como enfrentarse a las tareas escolares”. En el caso de los ciclos intervenidos por la
docente investigadora, se evidencid que el comun denominador de gran parte de los estudiantes
era que, frente a algunos de los lenguajes artisticos, los estudiantes ponian una “barrera” al decir:
“profe, no puedo”, “eso es dificil”, “yo no soy bueno para esto”. En ese sentido, fue muy
importante el proceso de acompafiamiento que la docente investigadora realizo, ya que generd
seguridad en los estudiantes, motivandolos a intentarlo y a aprender en el intento.

Aguilar (2019) destacé la importancia de la motivacion en el rendimiento estudiantil,
influenciada por factores intrinsecos y extrinsecos. Asi, la actitud de la docente investigadora
jugé un papel crucial porque no solo mostro a los estudiantes la belleza de cada uno de los
lenguajes artisticos, sino que también fue potenciando progresivamente cada una de las
habilidades que en muchos de ellos se encontraban escondidas y sin reconocerse. (ver figura)
Figura 20
Motivacion e interés en el aula

https://acortar.link/EIBSMx

Impacto en las expresiones artisticas: Se hizo referencia a la capacidad positiva de los
lenguajes artisticos en las expresiones de los estudiantes. Segun las Orientaciones pedagdgicas
para la EAC (2019), el docente actu6 como mediador del desarrollo artistico, donde el estudiante
aprendié a enriquecer sus posibilidades de expresion no solo por sus logros artisticos personales,
sino también por lo que observo a su alrededor con sus compafieros. Precisamente, este aspecto
fue abordado por Silva (2015), quien mencion6 que el estudiante esta influenciado por las
experiencias socioculturales que vive en el aula y su entorno. Los ciclos evidenciaron que los
lenguajes artisticos brindaron a los estudiantes una serie de herramientas que potenciaron sus
expresiones artisticas, mostrando gusto en cada una de las actividades, incluso con las rutinas de
pensamiento que la docente investigadora implemento, de las cuales los estudiantes tenian total
desconocimiento, ya que nunca se habia trabajado la educacion artistica con el objetivo de que
los estudiantes comprendieran, sino como una mera repeticion de técnicas. Esto gener6 que las
expresiones artisticas evidenciadas mostraran disfrute en los encuentros y la manifestacion de sus
sentimientos, tal como lo indicé Morais (2015), quien enfatizo el papel del arte a la hora de
expresar los sentimientos de quien realiza las acciones y provocar emociones en quienes
observan las producciones artisticas. (Ver figura)
Figura 21
Impacto e interés en el aula

https://acortar.link/dCIRle
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Exploracion de los lenguajes artisticos: Como se menciono anteriormente, los
estudiantes y, en general, las personas desconocian que la educacion artistica se enfoca en cuatro
lenguajes artisticos: danza, musica, teatro y artes plasticas y visuales. Para la docente
investigadora, este fue el punto de partida en las implementaciones, ya que los estudiantes no
conocian el contexto. En ese sentido, se dio inicio a la exploracion de los lenguajes artisticos.
Cabe anotar que no todos los colegios manejan todos los lenguajes; de esta manera se generan
los enfoques. Sin embargo, en esta investigacion se pudo explorar los lenguajes de artes plasticas
y visuales en los cuatro primeros ciclos, y danza y teatro en los dos ultimos. Jiménez (2013)
habla de la importancia de la exploracién de los lenguajes artisticos, destacando que es crucial
para el desarrollo del pensamiento creativo y la comprension de la cultura. Extraer a los
estudiantes de sus concepciones basicas, refiriendo al arte solo a lo plastico, permitié que
pudieran encontrarse con habilidades, retos y temores nuevos, generando la ampliacién de sus
pensamientos.

Gracias a dicha exploracion, los estudiantes pudieron fortalecer sus habilidades artisticas
de tal manera que no se enfocaron en una sola cosa, sino que dieron paso al descubrimiento de
nuevas destrezas que los llevaron a conectarse con el area. Gracias a estos lenguajes artisticos,
“el estudiante puede aprender a enriquecer sus posibilidades de expresion reflexionando sobre
sus procesos de creacion” (Ministerio de Educacion Nacional, 2019, p. 23).

Figura 22
Exploracién de los lenguajes artisticos

https://acortar.link/OggL.tl

Aprendizaje activo y participativo: El “proceso en el que los estudiantes desempefan
un papel activo en el propio aprendizaje, participando en actividades que les permiten construir
su conocimiento de manera significativa" (Navarro, 2006; Palmero, 2011). La practica de
ensefianza de la docente investigadora se transformd significativamente en este aspecto, ya que
estaba enfocada solamente en la imitacion de técnicas y no se evidenciaban las comprensiones de
los estudiantes. Desde que inici6 la investigacion y descubrio, gracias a los seminarios de EPC
brindados por la profesora Ana Maria Ternent, la importancia de evidenciar en los estudiantes
sus comprensiones y empezar a involucrar las rutinas de pensamiento direccionadas al concepto
estructurante de cada ciclo, se empez6 a evidenciar un aprendizaje activo y participativo donde
los estudiantes manifestaban sus comprensiones, reflexiones e inquietudes, no solo de la técnica
sino de toda la implementacion. Esto se evidencid con mayor fuerza en el momento en que se dio
paso a los lenguajes artisticos de la danzay el teatro, ya que se vieron en la necesidad de trabajar
y aportar de manera grupal con un fin comun. Este enfoque se basé en la teoria del aprendizaje
significativo, que destaca la importancia de la participacion del estudiante y la relevancia del
contenido para su comprension. (Ver figura)

Figura 23
Aprendizaje activo participativo

https://Ic.cx/FER32b
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7.1.3 Acciones de evaluacion

Agentes de evaluacion: Los actores involucrados en el proceso de evaluacion, como
estudiantes, profesores y otros agentes, se encargaron de los procesos de valoracion y
retroalimentacion de los aprendizajes. Su objetivo fue contribuir a practicas méas equitativas y
ajustadas. Darling-Hammond (2007), en su investigacion sobre evaluacién educativa, discutio la
importancia de integrar multiples perspectivas en los procesos evaluativos para obtener una
vision mas completa del desarrollo estudiantil. Estos agentes también eran desconocidos para los
estudiantes y la docente investigadora. Por tanto, un hallazgo fundamental en los seminarios de
la maestria fue no solo identificarlos sino involucrarlos, viendo la evaluacion no solo como un
elemento final del proceso de implementacion, sino generando procesos evaluativos desde el
inicio de los ciclos. Los agentes de autoevaluacion y coevaluacion formaron parte de las clases
de educacion artistica, generando reflexiones profundas no solo entre profesor y estudiante, sino
también de estudiante a estudiante. William (2018) exploré la evaluacién formativa y como la
implicacion de diferentes agentes, incluidos los comparieros y los mismos estudiantes como
evaluadores, puede mejorar el aprendizaje. Este enfoque fomento6 una cultura de evaluacion
continua que favorecié no solo la practica de ensefianza sino también las comprensiones de los
estudiantes. (Ver figura)

Figura 24
Agentes de evaluacion

https://lc.cx/VVSWWI15

Rubrica de evaluacién: Es una herramienta de evaluacion estructurada que define
criterios especificos para evaluar el desempefio de los estudiantes. Esta herramienta detallaba
diferentes criterios de logro, convirtiéndose en una guia clara en la reflexion de los procesos
tanto para profesores como estudiantes, generando una evaluacion justa, objetiva y transparente,
y minimizando la subjetividad. Stevens y Levi (2023), en su libro sobre rabricas de evaluacion,
discutieron como estas herramientas pueden ser utilizadas para mejorar la coherencia y la
comunicacion de expectativas en la evaluacion. Argumentaron que las rubricas son esenciales
para ayudar a los estudiantes a entender como mejorar su trabajo y alcanzar los estandares
deseados.

Las rubricas llegaron a la practica de ensefianza de la docente investigadora desde el
seminario de evaluacion, generando un cambio en los procesos evaluativos que contribuyeron
positivamente al brindar claridad y apropiacion a la evaluacion. Andrade (2021) enfatiz6 como
las rabricas podian facilitar la autoevaluacion y la reflexion estudiantil en el proceso de
aprendizaje. En los ciclos realizados, no solo promovieron la autorregulacién, sino que también
ayudaron a los estudiantes a comprender y valorar los procesos artisticos, no solo personales sino
también de sus pares. (Ver figura)

Figura 25
Rubrica de evaluacion

https://lc.cx/iDdfPn
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Valoracion continua: Se refirio al proceso de evaluacion sistematica, en el cual se
evaluaba el progreso del estudiante mediante una serie de evaluaciones integradas en el proceso
de aprendizaje, en lugar de depender exclusivamente de exdmenes puntuales. Wiggins y
McTighe (2005) hablaron de la evaluacion formativa como parte de un enfoque de valoracion
continua. Argumentaron que esta metodologia permitia a los educadores ajustar la ensefianza a
las necesidades reales y emergentes de los estudiantes, facilitando un aprendizaje mas profundo y
personalizado.

Gracias a la EPC, la docente investigadora evidencio una falencia en la evaluacion, ya
que solo se limitaba a la traida de materiales y al producto final. Con las retroalimentaciones en
este seminario, se vio la necesidad de generar estrategias para la valoracion continua. De esta
manera, se empez6 a implementar en los ciclos mediante rutinas de pensamiento, rdbricas, listas
de chequeo, autoevaluacion y coevaluacion, desde el inicio de la implementacion.

Black y William (2019) enfatizaron que la valoracion continua era crucial para mejorar el
rendimiento estudiantil. Destacaron que este tipo de evaluacion permitia una interaccién
constante entre ensefianza y aprendizaje. De esta manera, contribuyo a la resignificacién de la
practica de ensefianza de la educacion artistica, permitiendo un seguimiento detallado del
desarrollo de habilidades, conocimientos y competencias artisticas, ofreciendo oportunidades
regulares de retroalimentacion y ajuste pedagogico. (Ver figura)

Figura 26

Valoracion continua

https://Ic.cx/SacD9-

Retroalimentacion: Se referia al proceso mediante el cual el profesor brindaba
informacion a los estudiantes sobre su desempefio en actividades especificas. Wiggins (2019) se
enfoco en la retroalimentacion como una herramienta esencial para el aprendizaje activo y
significativo. En la valoracion continua, implementada en la practica de ensefianza de la docente
investigadora, la retroalimentacion jugd un papel muy importante porque los estudiantes
pudieron reconocer sus procesos, ser criticos en sus producciones artisticas y retroalimentar a sus
compafieros con criterios especificos, permitiendo asi que no se quedaran en el producto, sino
que generaran comprensiones mas alla de él.

Hattie y Timperley (2020) discutieron como una retroalimentacion efectiva debia ser
clara, oportuna y especifica para ser util. Argumentaron que esta no solo debia informar al
estudiante sobre lo que estaba bien o0 mal, sino también guiarlo sobre como mejorar su
desempefio en futuras tareas. Particularmente en este aspecto, la docente investigadora evidencio
que, a pesar de la resistencia de algunos estudiantes hacia algunas actividades, la
retroalimentacién ayudé a que el estudiante transformara ese criterio y diera paso a nuevas
comprensiones. (Ver figura)

Figura 27
Retroalimentacion

https://lc.cx/LKkN3cv
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Evaluacion formativa: Se refirid al ejercicio evaluativo que no se quedd solamente en
una valoracion sin importar las comprensiones de los estudiantes, sino que permitié que los
estudiantes pudieran evidenciar sus procesos y generar estrategias de mejora continua. Taras
(2007) argumentd que esta practica no solo mejoraba los resultados educativos, sino que también
fomentaba una mayor autonomia y responsabilidad del estudiante hacia su propio aprendizaje.
Este ejercicio formativo permitid, dentro de la practica de ensefianza investigada, que los
estudiantes comprendieran las consecuencias de sus procesos y descubrieran si estaban
fortaleciendo o no las habilidades artisticas desde cada uno de los lenguajes. Hattie y Timperley
(2021) se refirieron a que dentro de la evaluacion formativa, un enfoque efectivo en la
retroalimentacién podia significativamente mejorar el rendimiento estudiantil al clarificar los
objetivos de aprendizaje y alinear mejor las actividades educativas con estos objetivos. Asi, en la
investigacion realizada se evidencid que, gracias al cambio en los medios, técnicas e
instrumentos evaluativos, se promovié una ensefianza mas personalizada con aprendizajes mas
profundos y significativos. (Ver figura)

Figura 28
Evaluacién formativa

https://lc.cx/7sIK4R

Reflexion entre pares: El fragmento hace referencia a los procesos generados en el
contacto con los pares gracias al intercambio de ideas, sentimientos e informaciones que se
daban dentro de un contexto especifico. Los hermanos Johnson (2019) analizaron como la
interaccion entre pares podia mejorar el rendimiento academico y las habilidades sociales.
Destacaron que la comunicacion efectiva entre pares era esencial para resolver conflictos y para
el desarrollo de habilidades de colaboracidn y empatia. Esta comunicacion se evidencio en el
proceso investigativo en cada uno de los ciclos por medio de los diversos momentos de
interaccion que se generaron, en la retroalimentacion que se realizé en los ejercicios de
coevaluacién, y en los trabajos grupales realizados desde los lenguajes artisticos de teatro y
danza. De este modo, se mostrd que el arte era una estrategia de comunicacion entre culturas,
permitiendo “la construccion de vinculos entre los pares que comparten un mismo espacio
educativo” (Orientaciones pedagdgicas para la EAC, 2019).

Kagan (2020) sostuvo que la comunicacion entre pares no solo ayudaba en la adquisicion
de conocimientos, sino que también fomentaba habilidades interpersonales valiosas. Estas
habilidades, generadas en cada uno de los ciclos, permitieron que se comunicaran estudiantes
que no tenian mayor contacto o de los cuales tenian algin tipo de prevencion, aprendiendo unos
de otros en un entorno colaborativo. (Ver figura)

Figura 29
Reflexion entre pares

https://lc.cx/YkQelLa

Como se evidencio, los cambios generados desde cada uno de los ciclos produjeron una
serie de categorias emergentes desde cada una de las acciones constitutivas, estableciendo



https://lc.cx/7sIK4R
https://lc.cx/YkQeLa

85

conexiones entre estas y el producto reflexivo arrojado en cada ciclo. Por ello, para finalizar este
capitulo, la profesora investigadora invit6 al lector a observar la matriz de consistencia y
construccion, la cual condensa de manera clara las categorias emergentes relacionadas con el
problema y objetivos presentados en la investigacion. Partiendo de alli, los principales impactos
de la propuesta pedagogica generados fueron los siguientes:

Sobre la resignificacion de la préctica educativa (PE): EI cambio de mentalidad generado
por la profesora investigadora evidencié la necesidad de realizar cambios profundos para mejorar
su PE sin dejar de lado aquellas cosas buenas que la caracterizaban, y dando paso a otras que le
permitieron fortalecerla y resignificarla. Las transformaciones realizadas por medio de la LS
permitieron evidenciar aspectos positivos tales como la comunicacion asertiva, el trabajo
colaborativo y la generacién de pensamiento critico y artistico en las acciones de planeacion
gracias a la implementacion de la Ensefianza para la Comprensién (EpC) y la formulacién de los
Resultados de Proceso de Aprendizaje (RPA), que la profesora investigadora no conocia y que
aportaron significativamente, dando coherencia a las intenciones de generar en los estudiantes
verdaderas comprensiones. En las acciones de implementacion, la realizacion de rutinas de
pensamiento, salir del modelamiento exclusivo de técnicas y conectarlo con el fortalecimiento de
sus habilidades artisticas, involucrar los lenguajes artisticos de danza y teatro por medio del
trabajo colaborativo, y la secuencia coherente entre una y otra actividad encaminadas a las
habilidades, generaron un profundo impacto. En las acciones de evaluacion, involucrar a los
actores de autoevaluacion y coevaluacion permitio realizar reflexiones constructivas de los
procesos propios y de los compafieros. El uso de rabricas y listas de chequeo, desconocidas para
ellos, ayudo a que los estudiantes fueran conscientes de sus procesos con debilidades y
fortalezas.

Sobre el desarrollo de habilidades artisticas de los estudiantes: EI impacto generado en el
desarrollo de las habilidades de sensibilidad, creatividad, estética e imaginacidn se evidencio en
la ruta que brindo cada ciclo, ocasionando que los estudiantes se dieran cuenta de que las tienen,
pero que en muchas oportunidades falta conocerlas, fortalecerlas y ejercitarlas. De esta manera,
fueron puentes de apoyo no solo para la consecucion de técnicas o ejercicios expresivos, sino
para su vida cotidiana y futura, relacionandolas con su cultura. Tal es el caso del fortalecimiento
de la creatividad y de la imaginacién por medio de las rondas tradicionales y las obras de teatro
colombianas desde el lenguaje artistico de la danza vy el teatro. Por ejemplo, en el ciclo cinco se
fortaleci6 la habilidad de creatividad empleando el puntillismo con plumén y color, donde los
estudiantes no solo definieron la habilidad, sino que también evidenciaron que es cuestion de
reconocerla y ejercitarla. Aungue para algunos al principio les pareciera algo dificil, las
actividades los fueron conduciendo progresivamente.

Como producto que concatena todo el proceso realizado, desde los objetivos hasta las
categorias que emergieron en cada uno de los ciclos, se podra evidenciar en la siguiente matriz,
la cual brinda una vision sintética y global al lector del proceso investigativo desarrollado. (Ver
matriz de consistencia)



Tabla 21
Matriz de consistencia y construccion de categorias de analisis en la investigacion
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MATEIZ DE CONSISTENCIAY CONSTREUCCION DE CATEGORETAS DE ANALISIS EN LA INVESTIGACION

Ambito u objeto de  Problema de investigacion ~Formulacion de pregunta de  Objetive General Objetivo especifico Categorias Subcategorias
estudio investigacion
Practica de Fesignificar de la practica ;Como resignificar la practica Amalizar el proceso da Tdentificar las caracteristica: dela Acciones profesionales de Tdentificacion de Lenguajes
enselanra de enzefianza de Educacidon  de enssfianza de educacian regignificacian da lz practica de practica de ensefianzz de edncacidn plemaacidn artizticos
Artiztics 3 partir da 1z artistica = partir de la Lazzon enzefiznza da lz educacidn artiztica de la profesars imvestizadora, 2 Estimacion ds BRA
Lazson Smady para Study para fortalecer laz artistica 2 partir de la Lazzon partir del anzlisiz de las scciones da Apropiacicn de loz conceptos
fortalecer las habilidades habilidades artisticas en Study para fortalecer las planeacion implementacian v estrciTanies.
artizticas en educacion aducacion basica v media? habilidades artisticas en evaliacion de los aprendizajes de los Caherencia curricular.
basica ¥ media educacion basica v media. estudisntes de basica ¥ media con mirss Planescidn contexmuslizada v
a conocer 1as fortalezas ¥ oporimidadas sistarnatica
da mejara. Wisivilizacidn de pensamizmts

Pensamiento artiztico

Elzborar uma propuesta padagdgica que,
implamentada en el contexto educativa
mediznte ciclos de reflexion, permita la
resignificacion en la practica de
ansafignza da efucacion arbistica v el
dazarrells ds hzbilidades artisticas en
los estudizntes.

Acciones profesionales de
implementacian

Explaracidn de saberes
PTEVIOE.

Cammicacion asertiva.
hotivacion e interas en el aula.
Impacto en las expresiones
artizticas

Explaracion de los lensnajes
artizticos

Aprendizzje active v
participative

Evaluar el impacto da 12 propuesta
padagogica implementada
paulatinaments v ciclo 2 ciclos sobre
resignificacian de la practica da
ehselanza en Sus acciones constibativas
de planeacion, mplementecion v
evaliacion de los aprendizajes de los
estudisntes en aducacion bazica v
media.

Acciones profesionales de
evaluacidn de los aprendizajes

Apantes de evaluacion
{antoevaloscion v
coevaluacion)

Fabrica de evaluacion
“aloracion continna
Fetroalimentacicn
Evaluacion fommativa
Beflaxion eafre pares
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8. COMPRENSIONES Y APORTES AL CONOCIMIENTO PEDAGOGICO

Este capitulo mostré un recorrido detallado por las comprensiones que se suscitaron
durante el proceso investigativo a través de la profesora investigadora y los conceptos
estructurantes enfocados en habilidades de pensamiento tales como sensibilidad, creatividad,
estética e imaginacion. Desde las habilidades o competencias que se desarrollaron en los
estudiantes, este capitulo tuvo estrecha relacion con el anterior con las categorias emergentes
surgidas en cada uno de los ciclos. De esta manera, no fueron comprensiones aisladas, sino que
estuvieron entrelazadas unas con otras.

Sobre las acciones constitutivas de planeacion: se comprendid la definicion de planeacion
como una ayuda que permite visibilizar la ruta para guiar a las comprensiones de los estudiantes,
reconocer e identificar el contexto desde los niveles de concrecion curricular, identificar la
importancia de establecer unos RPA que encaminen el proceso por medio de un concepto
estructurante definido, e involucrar la EpC como ruta que condensa actividades de exploracion,
investigacion guiada y proyecto final de sintesis gracias a las rutinas de pensamiento y
actividades que dieron respuesta a los RPA. En términos generales, se transformo la planeacion
tradicional en una planeacion profesional.

Sobre las acciones constitutivas de implementacion: se transformaron las clases de
realizarse por modelacién a generar conocimiento en los estudiantes, teniendo en cuenta factores
como el tiempo, la disposicion del lugar, la comunicacion asertiva y los momentos de la clase
que no fueron siempre los mismos. Se identificaron las fortalezas de la implementacion, como la
exploracién de saberes previos, el acompafiamiento constante de la docente investigadora en
cada uno de los procesos de los estudiantes y se comprendid que se podian desarrollar
habilidades artisticas en los estudiantes desde los diferentes lenguajes.

Sobre las acciones constitutivas de evaluacion de los aprendizajes: las comprensiones de
la docente investigadora en este aspecto fueron iluminadoras en su PE, ya que no tenia
conocimiento de ellas. Por lo tanto, involucrarlas en su proceso constituyé una total
transformacion, no solo para ella sino también para los estudiantes. Estas fueron: comprender
que la evaluacion es constante, reflexiva y que permite un seguimiento para la toma de
decisiones, identificar los actores que intervienen en la evaluacion e involucrarlos, establecer y
conocer los medios, técnicas e instrumentos con los cuales se evalda, reconocer que en la
heteroevaluacion es importante que los estudiantes sepan que se les evaluara, emplear y realizar
rubricas y listas de chequeo, e involucrar la reflexion de manera que reconozcan fortalezas y
debilidades generando aprendizajes significativos.

8.1 Sobre los Aprendizajes en Torno a los Conceptos Estructurantes Estudiados

Sensibilidad: La exposicion a diferentes formas de expresion artistica permitié que los
estudiantes desarrollaran una apreciacion y sensibilidad hacia la diversidad del arte mediante los
lenguajes artisticos. Esto se reflejé en la capacidad de los estudiantes para apreciar y responder a
una variedad de manifestaciones artisticas a través de la danza, el teatro y las artes plasticas y
visuales. Gardner (2016) reconocid este tipo de inteligencias para desarrollar la sensibilidad en
los estudiantes en distintas manifestaciones artisticas.
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Otro aporte importante del desarrollo de la sensibilidad en los estudiantes fue el
reconocimiento cultural e historico observado en las obras de arte. Esto se evidencid en el ciclo
3, donde los estudiantes apreciaron obras rupestres y analizaron su importancia en la actualidad.
Este aprendizaje se fundamento en Eisner (2004), quien destaco la importancia de entender el
arte desde su contexto para una mejor comprension y apreciacion.

Creatividad: La exploracién con una variedad de materiales y técnicas contribuyd a un
aprendizaje experimental y al desarrollo de nuevas habilidades creativas. Al respecto, Robinson
(2006), en su texto Las escuelas que matan la creatividad, hablé de que las escuelas deben
fomentar el desarrollo de la creatividad y la innovacion mas que el de la conformidad. Cada uno
de los ciclos contribuyé significativamente a este aspecto.

Asimismo, las actividades grupales realizadas desde los lenguajes artisticos de la danza y
el teatro ensefiaron a los estudiantes a combinar sus habilidades creativas con las de sus
compafieros, generando un ambiente de comunicacién que sera muy importante en sus futuros
profesionales y en las diferentes relaciones en las que se encuentren inmersos. Esta habilidad fue
muy bien vista por Vygotsky (1934), quien refirid a la importancia de las interacciones sociales
en el desarrollo cognitivo.

Estética: Los estudiantes reconocieron y apreciaron las cualidades estéticas del arte, tanto
propias como de sus compafieros o de diversos artistas, realizando analisis y reflexiones criticas.
Esto se evidencid en las rutinas de pensamiento como la Paleta de Pensamiento de Arthur, las
rubricas de coevaluacion y las reflexiones realizadas a lo largo de los ciclos. Este enfoque se
relaciona con la teoria de Dewey (2008), en su libro EIl arte como experiencia, que expresa que la
apreciacion artistica va mas alla de un disfrute superficial y fomenta una comprensién profunda
tanto de la vida propia como del entorno cotidiano.

Con cada uno de los ciclos, los estudiantes pudieron desarrollar sus juicios estéticos no
solo a nivel personal sino también con sus pares y en relacion con obras externas apreciadas.
Esta es una habilidad muy importante en las artes. Eisner (2004) hablé de ello como la
posibilidad de permitir a los individuos tomar decisiones sobre aspectos cualitativos que puedan
presentarse en su vida.

Imaginacion: Los ciclos, particularmente el ciclo 5, contribuyeron a que los estudiantes
contaran historias mediante medios performéticos desde el lenguaje artistico del teatro. Estas
actividades fueron muy importantes en el desarrollo cognitivo y el pensamiento critico de los
estudiantes. Bruner (2018) habl6 de la importancia de las narrativas en el desarrollo del
pensamiento humano porque permiten la interaccion con otros.

Asimismo, los estudiantes pudieron experimentar con diferentes materiales y técnicas que
les permitieron desarrollar diversas soluciones a problemas estéticos o conceptuales. Al respecto,
la docente investigadora les decia: "Es importante el plan B, C, D...". De Bono (1991), en su
libro Pensamiento lateral, mencioné cdmo el pensamiento lateral promueve la exploracion de
diversas alternativas o enfoques.
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8.2. Sobre la Apropiacion de la Configuracion Metodologica Desde la Metodologia LS

Esta metodologia ayudd significativamente a mejorar el aprendizaje de los estudiantes, ya
que cada una de las fases permitia pulir paulatinamente el proceso para que el saber impartido
fortaleciera las habilidades artisticas de los estudiantes, teniendo en cuenta los conceptos
estructurantes surgidos desde la investigacion. Lewis y Tuchida (1998), en su estudio "Clase",
permitieron evidenciar, mediante el trabajo colaborativo, los focos a mejorar y reflexionar.

Desde el trabajo colaborativo, uno de los hallazgos en el quinto y sexto ciclo fue el
trabajo colaborativo, ya que los estudiantes se vieron en la necesidad de interactuar unos con
otros y trabajar por un mismo fin. Castellaro (2011) y Vanz (2010) destacaron su influencia en el
desarrollo cognitivo y su relacién con la ciencia y la comunicacion. Una de las cosas que
desarrolld la educacidn artistica fue el pensamiento critico, generado gracias a la interaccion
entre pares.

Desde los ciclos de reflexidn, estos permitieron estructurar las metas a las que la docente
investigadora queria dirigir a los estudiantes desde los conceptos estructurantes. Cada uno de
ellos presentd una ruta especifica que guid a los estudiantes hacia sus comprensiones,
permitiendo evidenciar organizacion y direccionamiento en cada uno de los encuentros.

Desde el analisis del contexto, el descendimiento realizado desde los niveles de
concrecion curricular (Maturana, 2021) contribuyd a realizar un estudio detallado por parte de la
docente investigadora que determind las necesidades de los estudiantes desde el macro, meso,
micro y nano curriculo. De esta manera, los estudiantes recibieron un saber acorde a sus
necesidades, aprovechando cada uno de los encuentros.

Resignificar la practica de ensefianza de la educacion artistica mediante la metodologia
Lesson Study fue un enfoque pedagdgico innovador y efectivo para fortalecer las habilidades
artisticas de los estudiantes, facilitando el desarrollo integral de competencias criticas, creativas y
colaborativas. No solo los preparé y fortalecio en el area, sino que también les permitio generar
buenos cimientos a largo plazo, tanto a nivel personal como profesional. Esto se logro gracias a
una buena fundamentacion pedagdgica a través de las bases y herramientas brindadas por la
Lesson Study, permitiendo asi generar aprendizajes significativos tanto en la profesora
investigadora como en los estudiantes. El desarrollo de competencias artisticas se dio desde los
lenguajes de aprendizaje y mediante diversas técnicas y materiales, fortaleciendo las habilidades
artisticas de creatividad, sensibilidad, imaginacion y estética, y con ellas, el interés y motivacion
en el aula.

La colaboracion en binas y la mejora continua favorecieron el desarrollo profesional
docente, mejorando no solo la calidad en las practicas de ensefianza, sino también generando un
apoyo profesional importante en cada uno de los ciclos. Gracias a la metodologia Lesson Study,
la evaluacion formativa y reflexiva generd un cambio en las acciones constitutivas, permitiendo
ajustes en cada uno de los ciclos, no solo para mejorar la calidad en los procesos artisticos, sino
también permitiendo que los estudiantes reflexionaran sobre sus procesos y los de sus pares,
fomentando la autoevaluacion y coevaluacion. Finalmente, el impacto sociocultural de los ciclos
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implementados promovio la apreciacion cultural, dando paso a una formacion integral que no se

limito a la imitacion de técnicas.

Como cierre de este proceso, la profesora investigadora disefio un grafico que condensa
cada uno de los elementos constitutivos y sus resultados. (ver figura)

Figura 30
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9. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

El capitulo concatena el proceso investigativo desde las acciones constitutivas de la
practica de ensefianza de Educacion Avrtistica que abordo el fortalecimiento de las habilidades
artisticas: sensibilidad, creatividad, estética e imaginacion. Manifiesta las principales
conclusiones, haciendo un recorrido desde los objetivos planteados, las acciones constitutivas y
la manera en que el ejercicio investigativo fue dando respuesta a cada uno de ellos, y que,
finalizado el proceso, da cuenta de:

La practica de ensefianza, gracias a la metodologia colaborativa de la Lesson Study,
permitio la transformacion profunda de la practica educativa y fortalecié el desarrollo profesional
no solo de la docente investigadora, sino también de sus compafieros, reflexionando criticamente
y mejorando las practicas de manera continua. Asimismo, se evidencio una vision holistica,
desligando el area de la simple repeticion de técnicas al desarrollo de habilidades artisticas tales
como sensibilidad, creatividad e imaginacion, fomentando el desarrollo integral de los
estudiantes y preparandolos para los retos personales y profesionales. La evaluacién continua y
formativa fue més alla de las calificaciones tradicionales o de la mera técnica, involucrando a los
agentes de evaluacion y fomentando la reflexion y el pensamiento critico.

El objetivo general era “analizar el proceso de resignificacion de la practica de ensefianza
de la educacion artistica a partir de la Lesson Study para fortalecer las habilidades artisticas en
educacion basica y media”. El proceso investigativo evidencio un enfoque integral, pasando por
las acciones constitutivas de planeacion, implementacién y evaluacién, con el fin de resignificar
y mejorar continuamente la practica educativa y las habilidades artisticas de los estudiantes.

Dentro de los objetivos especificos: “Identificar las caracteristicas de la préactica de
ensefianza de educacion artistica de la profesora investigadora, a partir del analisis de las
acciones de planeacion, implementacion y evaluacion de los aprendizajes de los estudiantes de
educacidn basica y media, con miras a conocer las fortalezas y oportunidades de mejora”, se
realizaron analisis y se identificaron posibles falencias, evidenciando una fragilidad en las
acciones de planeacién debido al desconocimiento del contexto. Se enfocaba solo en el grado y
las habilidades de los estudiantes, sin tener en cuenta la normatividad internacional ni las
orientaciones pedagogicas. En las acciones de implementacién, se evidencié una modelacién de
técnicas sin un fin de aprendizaje especifico, con una estructura de clase débil que no mostraba
momentos especificos de inicio, desarrollo o cierre. Sin embargo, hubo un acompafiamiento
constante de la profesora en cada uno de los procesos, lo que favorecié el afianzamiento de las
técnicas. En las acciones de evaluacion, se observo fragilidad en los momentos evaluativos
debido a la falta de claridad en medios, técnicas e instrumentos, limitandose a la traida de
materiales, procesos y productos finales. Existian algunas reflexiones generales, pero no
profundas y personales, y los estudiantes no participaban en dicho proceso, generandose solo
heteroevaluacion.

“Elaborar una propuesta pedagdgica que, implementada en el contexto educativo
mediante ciclos de reflexion, permita la resignificacion en la ensefianza de educacién artistica y
el desarrollo de habilidades artisticas en los estudiantes”, result6 en la implementacion de los
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ciclos de reflexién por medio de la Lesson Study, la resignificacion de la practica de ensefianza
de Educacion Artistica, y el fortalecimiento y desarrollo de las habilidades. Esto se evidencio en
las siguientes categorias que emergieron y se fortalecieron en cada uno de los ciclos: desde las
acciones de planeacion: la identificacion de los lenguajes artisticos, estimacién de los Resultados
del Proceso de Aprendizaje (RPA), apropiacion de los conceptos estructurantes, coherencia
curricular, planeacion contextualizada y sistematica, y la visibilizacién del pensamiento. Desde
las acciones de implementacion: la exploracion de saberes previos, comunicacion asertiva,
motivacion e interés en el aula, impacto en las expresiones artisticas, exploracion de los
lenguajes artisticos y el aprendizaje activo y participativo. Desde las acciones de evaluacién: los
agentes de evaluacién, rabrica de evaluacion, valoracion continua, retroalimentacion, evaluacién
formativa y reflexion.

“Evaluar el impacto de la propuesta pedagogica implementada paulatinamente y ciclo a
ciclo sobre la resignificacidn de la practica de ensefianza en sus acciones constitutivas de
planeacion, implementacion y evaluacion de los aprendizajes de los estudiantes en educacion
basica y media”. Los siete ciclos implementados permitieron resignificar la practica de
ensefianza desde las acciones de planeacion, fortaleciendo el uso de la EpC, la variedad y
formulacién de los RPA, contribuyendo a evaluar y dar congruencia entre la planeacion y los
RPA direccionados hacia el desarrollo de las habilidades artisticas. La evaluacion del impacto de
la apropiacion de los conceptos estructurantes en la resignificacion de la préactica se logré
mediante varios momentos reflexivos vividos. Del mismo modo, en las acciones de
implementacion, se logro resignificar la Educacion Artistica desde el analisis de las actividades y
métodos que llevaron a la motivacién e interés en el aula, afectando la calidad y diversidad en las
expresiones artisticas de los estudiantes, observando la participacion de los estudiantes en los
procesos de aprendizaje. En las acciones de evaluacion, se evaluo el impacto de involucrar a los
actores evaluadores en los aprendizajes para resignificar la practica educativa, y la pertinencia
del uso de rubricas, listas de chequeo y diversos instrumentos en el proceso de valoracién
continua y reflexiva. Ademas, se analizé el uso de la evaluacion formativa para guiar y mejorar
el proceso de ensefianza-aprendizaje. Todo esto fue logrado gracias a la metodologia Lesson
Study y la retroalimentacion por parte del par académico, que permitié evidenciar elementos que
desde la sola mirada de la profesora investigadora no hubieran sido posibles de identificar.

La docente investigadora implementa una serie de cambios significativos en su practica
de ensefianza desde sus acciones constitutivas de planeacion, implementacion y evaluacion de
los aprendizajes, contribuyendo a que los estudiantes cambien sus concepciones respecto al area
y fortalezcan sus habilidades artisticas que muchos de ellos desconocian tener. Por tanto, las
aportaciones pedagogicas generadas radican en que los ciclos realizados durante el proceso
investigativo en Educacion Artistica ayudaron a desarrollar competencias transversales tales
como la comunicacion, el trabajo colaborativo y el pensamiento critico. Ademas, mediante las
distintas rutinas de pensamiento y actividades, se promovié la originalidad y creatividad de los
estudiantes, cualidades empleadas no solo durante los encuentros de educacion artistica, sino en
todos sus aspectos cotidianos y futuros. Sumado a esto, la metodologia Lesson Study es una gran
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herramienta para ser usada en otras areas del curriculo ya que promueve la reflexiony la
investigacion.

Por su parte, las aportaciones a la educacion mostraron la integracion de diversas
actividades desde los lenguajes artisticos de danza, teatro y artes plasticas y visuales, la
implementacion de rutinas de pensamiento, y diversas actividades que no solo promovieron el
conocimiento de técnicas, sino también el desarrollo de sus comprensiones, promoviendo un
ambiente de aprendizaje mas activo, dindmico y estimulante, lo que conllevé a aumentar la
motivacion y el compromiso de los estudiantes. La educacion artistica favorece la inclusion,
permitiendo que todos los estudiantes puedan fortalecer sus habilidades artisticas sin excepcion.
Prueba de ello es el nano curriculo que permitié una educacién flexible, teniendo en cuenta
aquellos casos que requerian un acompafamiento especial.

Ademas, las aportaciones a la sociedad se evidenciaron en cada uno de los ciclos de
reflexion, permitiendo la formacion de personas que no solo se expresan artisticamente, sino que
tienen la capacidad de relacionarse con el otro, aprender del otro, generar reflexiones criticas
respetuosas y de manera responsable, no solo con sus pares sino también con la docente
investigadora. Adicionalmente, los estudiantes aprendieron a apreciar y valorar la diversidad
cultural desde cada una de las actividades, tanto individuales como grupales, promoviendo el
respeto y la comprension.

Por tanto, se genero la resignificacion de la practica de ensefianza, ya que los estudiantes
cambiaron la concepcion de que en la clase solo se realizaban reproducciones de técnicas a
involucrar pensamiento critico y creativo en sus acciones, conociendo rutinas de pensamiento y
estrategias evaluativas distintas a las cotidianas, encontrando sentido a sus comprensiones. Del
mismo modo, se generd un desarrollo profesional de la profesora en cada una de las acciones
reflexivas realizadas en el ejercicio de retroalimentacion de la escalera de Daniel Wilson y la
capacitacion constante mediante los seminarios brindados por la maestria, lo que favorecid el
descubrimiento de herramientas que fueron puliendo su préctica de ensefianza.

Recomendaciones

A la luz de los resultados obtenidos, sera muy importante para futuras investigaciones,
primero, cambiar la mentalidad del profesor respecto a la materia, ya que en muchas ocasiones se
toma como la imitacién de técnicas y no de comprensiones y habilidades. No perder de vista el
foco que direccionara el proceso, continuar el fortalecimiento de las habilidades artisticas en los
estudiantes, ya que de ellas resultan hallazgos inesperados de manera positiva, permitiendo que
se conecten por medio de ellas, haciendo que los encuentros sean mas significativos. Trabajar de
la mano de las orientaciones pedagodgicas para la Educacion Artistica Contemporanea (EAC) y
estar atentos a posibles actualizaciones, ya que brindan herramientas que muestran que la
Educacién Acrtistica busca el pensamiento critico y creativo, sensibilizando. En la medida de la
experticia y las posibilidades que brinde la institucidn, es importante desarrollar los lenguajes
artisticos, lo que brinda diversidad, asombro frente a nuevas comprensiones y favorece que los
estudiantes se identifiquen con alguno de ellos, potenciando mejor sus habilidades. Mostrar la
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belleza de la Educacion Artistica es una tarea que compete al profesor, y para ello es importante
estar en constante actualizacion y desarrollo profesional.

10. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
Aguilar, M. y Lema, G. (2019). La motivacion, un factor importante dentro de la educacion.

Revista Illari, Universidad Nacional de Colombia.

Aguilar, S. y Barroso, J. (2015). La triangulacién de datos como estrategia en investigacion
educativa. Pixel-Bit. Revista de Medios y Educacion, (47), 73-88.

Alvarado, L. y Garcia, M. (2008). Caracteristicas mas relevantes del paradigma socio-critico:
su aplicacion en investigaciones de educacion ambiental y de ensefianza de las ciencias
realizadas en el Doctorado de Educacion del Instituto Pedagdgico de Caracas. Sapiens:

Revista Universitaria de Investigacion, 9, 187-202.

Bernal, C. (2010). Metodologia de la investigacion (3% ed.). Pearson Educacion de Colombia.
Recuperado de https://abacoenred.org/wp-content/uploads/2019/02/El-proyecto-de-
investigaci%C3%B3n-F.G.-Arias-2012-pdf.pdf

Boal, A. (2014). Juegos para actores y no actores: teatro del oprimido. Alba Editorial.

Bruner, J. (2018). Desarrollo cognitivo y educacion. Ediciones Morata. Recuperado de
https://www.terras.edu.ar/biblioteca/1/CRRM_Bruner_Unidad4.pdf

Casanova, M. (1998). Evaluacion: Concepto, tipologia y objetivos, en La evaluacion educativa.

Escuela bésica (pp 67-102). Recuperado de https://jesusvasquez.wordpress.com/wp-

content/uploads/2010/06/la evaluacion educativa.pdf

Darling, L. y Bransford, J. (2005). Preparar a los docentes para un mundo cambiante: lo que los
docentes deberian aprender y ser capaces de hacer. Academia Nacional de Educacion.
Recuperado de https://es.scribd.com/document/380909538/DARLING-HAMMOND-Y -
BRANSFORD-doc

De Bono, E. (1970). Pensamiento lateral: manual de creatividad. Ediciones Paidos.

De Bono, E. y Castillo, O. (1994). El pensamiento creativo: el poder del pensamiento lateral

para la creacion de nuevas ideas. Ediciones Paidos.


https://abacoenred.org/wp-content/uploads/2019/02/El-proyecto-de-investigaci%C3%B3n-F.G.-Arias-2012-pdf.pdf
https://abacoenred.org/wp-content/uploads/2019/02/El-proyecto-de-investigaci%C3%B3n-F.G.-Arias-2012-pdf.pdf
https://www.terras.edu.ar/biblioteca/1/CRRM_Bruner_Unidad4.pdf
https://jesusvasquez.wordpress.com/wp-content/uploads/2010/06/la_evaluacion_educativa.pdf
https://jesusvasquez.wordpress.com/wp-content/uploads/2010/06/la_evaluacion_educativa.pdf
https://es.scribd.com/document/380909538/DARLING-HAMMOND-Y-BRANSFORD-doc
https://es.scribd.com/document/380909538/DARLING-HAMMOND-Y-BRANSFORD-doc

106
Del Corral, P. (2009). Educacion artistica: lugar de vecindad para el desarrollo humano. Pulso.
Revista de educacion, (32), 123-145.

Dewey, J. (2008). El arte como experiencia. Ediciones Paidds, (pp. 33-48). Recuperado de

https://circulosemiotico.wordpress.com/wp-content/uploads/2012/10/dewey-john-el-arte-

como-experiencia.pdf

Eisner, E. (2004). El arte y la creacion de la mente. Ediciones Paidds, (p. 21).
Elliott, J. (1990). La investigacion-accion en educacion. Ediciones Morata.
Escobar, C. (1998). jA bailar Colombia!: danzas para la educacion basica. Magisterio Editorial.

Fajardo, J. (2011). Cuando el docente es un artista. Educacion Artistica Revista de investigacion,
(2), 76-81.

Gardner, H. (2016). Estructuras de la mente: la teoria de las inteligencias maltiples. Fondo de

Cultura Econémica.

Gay, G. (2018). Ensefianza culturalmente receptiva: teoria, investigacion y practica. Prensa

universitaria de profesores.

Greene, M. (2005). Liberar la imaginacion: ensayos sobre educacion, artes y cambio social.
Editorial Grao.

Gomez, L.y Vaquero, C. (2014). Educacion Artistica y experiencia importada: Cuando la
construccion de significados recae en lo anecddtico en Arte, individuo y sociedad. 26 (3),
(pp 387-400).

Gonzalez, B. (2010). El curriculo como proyecto educativo en sus tres niveles de
concrecién. Universidad Nueva Esparta. Recuperado de

http://www.curricular.info/visiones/documentos/gonzalez.pdf

Habermas, J. (2008). El discurso filosofico de la modernidad. Katz editores, (Vol. 3035).

Hernandez, R., Fernandez, C., y Baptista L. (2018). Metodologia de la investigacion. Mcgraw -
Hill Interamericana de México, (Vol. 4, pp. 310-386).


https://circulosemiotico.wordpress.com/wp-content/uploads/2012/10/dewey-john-el-arte-como-experiencia.pdf
https://circulosemiotico.wordpress.com/wp-content/uploads/2012/10/dewey-john-el-arte-como-experiencia.pdf
http://www.curricular.info/visiones/documentos/gonzalez.pdf

107
Herreras, E. (2004). La docencia a través de la investigacion-accion. Revista iberoamericana de
educacion, 35(1), 1-9.

Jiménez, A. (2013). Homo Ludens: analisis hermenéutico del juego en dos pinturas de Antonio
Lazo. Revista de Investigacion, 37(78), 75-95.

Jones, S., Bodie, G., y Hughes, S. (2019). El impacto de la atencion plena en la empatia, la
escucha activa y la percepcion de apoyo emocional. Investigacion en
comunicacion, 46 (6), 838-865.

Liceo San José Oriental. (2023). Manual de convivencia. Recuperado de

https://www.liceosanjoseoriental.edu.co/manual-de-convivencia

Lopez, K.y Molina, V. (2018). Incidencia del trabajo colaborativo docente en la ensefianza y el
aprendizaje de la escritura académica. Revista electronica de investigacion educativa, 20
(1), 1-13.

Maniates, H. (2016). La ensefianza culturalmente receptiva y el cerebro. Perspectivas
Multiculturales, 18 (2), 118-120.

Maturana, G. (2021). El circulo y sus niveles de concrecién (adaptacion). Apuntes para
seminario de metodologia de la investigacion pedagogica. Grupo de maestria en

Pedagogia, Universidad de la Sabana.

Meneses, F., y Sarmiento, E. (2018). Optimizacion de coherencia curricular mediante el
desarrollo de cobertura en profundidad en una légica de evaluacion auténtica.
Universidad Finis Terrae, Facultad de Educacion, Psicologia y Familia. Chile.

Meza, A. (2013). Estrategias de aprendizaje. Definiciones, clasificaciones e instrumentos de
medicion. Propdsitos y representaciones, 1(2), 193-212. Universidad Nacional Mayor de

San Marcos.

Montecinos, C. (2003). Desarrollo profesional docente y aprendizaje colectivo. Pontificia
Universidad Catdlica de Valparaiso, 2, 105-128. Recuperado de
https://bibliotecadigital.mineduc.cl/handle/20.500.12365/17362

Mufoz, L. (2004). La motivacion en el aula. Pulso: revista de educacion, 27, 95-110.


https://www.liceosanjoseoriental.edu.co/manual-de-convivencia
https://bibliotecadigital.mineduc.cl/handle/20.500.12365/17362

108

Nakayama, T., Martin, J. y Razzante, R. (2023). La blancura en la investigacion de la
comunicacion intercultural: una revision y direcciones para futuras becas. Manual de

Routledge sobre etnicidad y raza en la comunicacion (pp. 521-534).

Nova, A. (2016). El trasfondo de la planeacion en las instituciones educativas. Itinerario
Educativo (68), 115-130.

Robinson, K. (2006). Las escuelas matan la creatividad. Conferencias TED, Pensamiento visual.

Rodriguez, E., Rodriguez J., Fernandez, F. y Martinez, A. (2018). Guia rapida sobre resultados
de aprendizaje.

Rodriguez, M. (2011). La teoria del aprendizaje significativo: una revision aplicable a la
escuela actual. Investigacio i Innovaci6 Educativa i Socioeducativa, 3(1), 29-50.

Salcedo, L. (2021). La planeacion didactica basada en el contexto actual, eje fundamental para
el desarrollo de competencias. Revista de Investigaciones de la Universidad Le Cordon
Bleu, 8(2), 95-104.

Sampieri, R., Fernandez, C., y Baptista, L. (2014). Definiciones de los enfoques cuantitativo y
cualitativo, sus similitudes y diferencias. RH Sampieri, Metodologia de la Investigacion,
22.

Sepulveda, J. y Veliz, J. (2013). Coherencia entre las estrategias didacticas y las creencias
curriculares de los docentes de segundo ciclo, a partir de las actividades
didécticas. Perfiles educativos, 35(139), 25-39.

Siglienza, J. y Guevara, C. (2022). El arte como innovacion educativa para desarrollar el
pensamiento en el siglo XXI. Revista Cientifica UISRAEL, 9(3), 131-147.

Spolin, V. (1999). Improvisacion para el teatro: Un manual de técnicas de ensefianza y

direccion. Prensa de la Universidad Northwestern.

Taras, M. (2007). Evaluacion para el aprendizaje: comprender la teoria para mejorar la

practica. Revista de Educacion Superior y Continua, 31 (4), 363-371.



109

Vantroba, E., Rodriguez, M. y Vitorovic, Z. (2023). Tendencias contemporaneas de
planificacion educativa: enfoques innovadores para promover el aprendizaje

significativo. Cognitionis Scientific Journal, 6 (3), 761-771.

Vega, G., Avila, J., Vega, A., Camacho, N., Becerril, A. y Amador, G. (2014). Paradigmas en la

investigacion. Enfoque cuantitativo y cualitativo. European Scientific Journal, 10(15).
Wiggins, G. y McTighe, J. (2005). Comprension por disefio. Editorial Trillas.

Wiggins, M., Jerrim, J., Tripney, J., Khatwa, M. y Gough, D. (2019). El proyecto RISE: mejora

escolar basada en evidencia. Reporte de Evaluacion.
William, D. (2011). Evaluacién formativa integrada. Prensa de arbol de soluciones.
Wilson, D. (2006). La Retroalimentacion a través de la Piramide.

William, D. (2011). ¢Qué es la evaluacion para el aprendizaje? Estudios en evaluacion
educativa, 37 (1), 3-14.



Anexo 1

Lista de anexos

Carta de autorizacion de directivo colegio Liceo San José Oriental

——LL\\\\'\ \Le«\ k)mna u /&L//l /

pogotd, 16 de febrero 2023

sefor Rector
LIC. ALVARO CASTILLO BARRIOS

Liceo San José Orlental
Ciudad

Lo saludo con el deseo de que este afio académico este lleno de éxitos a nivel profesional y familiar,

£n el marco de la maestria en Pedagogla de la Universidad la Sabana, del cual soy estudiante, se me
solicita reakizar un trabajo Investigativo de grado que Implica el andlisis de mi practica de ensefanza,
bajo la metodologia Lesson Study, que tiene como propdsito el mejoramiento referido al iImpacto
en el aprendizaje de los estudlantes, cuya finalidad es ol aseguramiento del aprendizaje, tenlendo
en cuenta la diversidad desde su contexto Inmediato y la preparacidn de las clases desde sus
necesidades,

De acuerdo con lo anterior, solicito permiso para realizar dicha Intervencion en los grados 601, 701,
801, 901, 1001, 110} y 1102, este ejercicio se desarrollard de forma aleatoria y esporddica, es decir
no se tomaran en todas las sesiones, Unicamente en algunas clases de los cursos menclonados, de
acuerdo con el tema y la necesidad que vaya marcando el ritmo de la Investigacidn,

Para tal efecto se realizard la grabacldn de algunas sesiones de clase, toma de fotos, andhisis de
diarios de campo, entrevistas, entre otros Instrumentos de recoleccién de informacidn, en el marco
de la Investigacién cualitativa que permita la observacion de la prictica de enseflanza en la
asignatura de Artistica. Es necesario recordar que se solicitara el consentimiento a los padres de
farnilia para el desarrollo de dicha actividad, Cabe aclarar que la Informacidn recolectada serd
tratada con ks mayor responsabilidad académica y pedagdgica y por tanto su uso serd Unicamente
para fines pedagdgicos, que contribuyan al impacto relacionado a la mejora de la prictica de
ensefianza y el efecto que genera en los estudiantes,

Agradezco su atencidn y apoyo prestado
Cordialmente

Edith Yamile Romero Clavijo
Ucenciada en Educacién Artistica

o

[ PR

LICES 34 052 ORIEN

Lae. Ahvaro Castillo Barvias
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Anexo 2
Consentimientos informados grado 6°

wu.u«mmzou

Sefores padres de Familia:
LICEO SAN JOSE ORIENTAL

Reciban un afectuoso saludo deseando exitos en cada una de sus actividades.

En el marco de la Maestria en Pedagogia de la Universidad la Sabana, del cual soy estudiante, se me
solicita realizar un trabajo Investigativo de grado que implica el andlisis de mi practica de ensefianza,
bajo la metodologia Lesson Study, con el propésito del mejoramiento referido al impacto de las
pricticas de enseflanza, cuya finalidad primordial es el aseguramiento del aprendizaje de los
estudiantes, teniendo en cuenta la diversidad desde su contexto inmediato y la preparacién de las
clases desde sus necesidades.

De acuerdo con lo anteror, solicito permiso para realizar dicha intervencion en el curso
Para tal efecto se realizard 1a grabacién de algunas sesiones de clase, toma de fotos, andlisis de
mammmmwmmdowndewamdén.melmo
ahWMQmmhwwdehﬁcﬁndemmh
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acverdo 2 la necesidad y el ritmo que el trabajo investigativo lo vaya requiriendo. A continuacion,
adjunto 13 hoja con el nombre de los estudiantes solicitando su respectivo consentimiento. Mil
Eracias por su generosa contribucion y el apoyo prestado.

Agradezco su atencién y apoyo prestado.
Cortiaimente
St e
Ucenciada en Educacién Artistica

LT3 AN JOSE QRITHTA
Liz. Abare Coalle Barries
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Anexo 3
Carta de autorizacion de directivo colegio Las Mercedes IED

Bogotd, 14 de febrero 2024

Sefiores padres de Familia:
COLEGIO FE Y ALEGRIA LAS MERCEDES IED

Reciban un afectuoso saludo deseando éxitos en cada una de sus actividades.

En el marco de Ia Maestria en Pedagogia de 1a Universidad la Sabana, del cual soy estudiante, e me
solicita realizar un trabajo investigativo de grado que implica el andlisis de mi practica de ensefanza,
bajo la metodologia Lesson Study, con el propésito del mejoramiento referido 3l impacto de las
pricticas de ensedanza, cuya finalidad primordial es el aseguramiento del aprendizaje de los
estudiantes, teniendo en cuenta la diversidad desde su contexto inmediato y la preparacién de las
clases desde sus necesidades.

De acuerdo con lo anterior, solicito permiso para realizar dicha intervencion en el curso _803__ Para
tal efecto se realizard la grabacidn de algunas sesiones de clase, toma de fotos, anslisis de daros
de campo, entrevistas, entre otros instrumentos de recoleccion de informacién, en el marco de 1a

investigacién cualitativa que permita la observacion de 1a prictica de ensedanza en la asignatura de
Artistica que sirvan de insumo y evidencia para la mencionada investigacidn.

Cabe anotar que la informacién recolectada serd tratada con la mayor responsabilidad académica ¥
pedagogica y por tanto su uso serd Unicamente para fines pedagdgicos, que contribuyan al impacto
relacionado a la mejora del aprendizaje de los estudiantes. Dicha intervencion se realizars de forma
esporadica, esto quiere decir que no serd en todas las sesiones de clase, sino que se desarrollara de
acuerdo a la necesidad y el ritmo que el trabajo investigativo lo vaya requiriendo. A continuacion,
adjunto la hoja con el nombre de los estudiantes solicitando su respectivo consentimiento. Mil
gracias por su generosa contribucién y el apoyo prestado.

Agradezco su atencién y apoyo prestado.
Cordialmente

2&\%&\\4 gn“b QQ
Edith Yamile Romero Clavijo
Licenciada en Educacién Artistica
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