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INTRODUCCION

La preocupacion didactica ha llevado a los educadores a una busqueda
incesante de métodos, para trabajar la literatura infantil en la basica primaria.
Los talleres o propuestas didacticas se convierten en una de las herramientas
necesarias para desarrollar en el educando habilidades de escuchar y leer
con placer e interés todo tipo de texto, asi como expresarse con claridad y

correccion, tanto de manera oral como escrita.

A través de talleres se propone rescatar la identidad literaria, ya que se
encuentra perdida en los rincones de las bibliotecas. Por eso, se ve la
necesidad de recurrir a un gran escritor: Tomas Carrasquilla; es él quien con
sus cuentos y fantasia regionalista, revivira en aquellas mentes infantiles los

suefios de volar y conquistar el mundo a través de la imaginacion.

La antologia de autores universales llama la atencion, porque fueron ellos
con sus cuentos populares, maravillosos, fantasticos y de hadas, que
lograron crear y ocupar por mucho tiempo el universo lector del nifio. Hoy son
los protagonistas del nuevo milenio y los educadores tienen la tarea de

recuperar esa literatura infantil que hace parte de la vida de los nifios.



A través de la experiencia docente se observan deficiencias en la lectura de
cuentos, el niflo ya no quiere meterse en ese mundo fantastico, ni hacer parte
de él; la mayoria de los nifios dicen que los cuentos son aburridos y
cansones, a ellos les resulta dificil crear sus propias historias y, mas aun,

escribirlas.

Por consiguiente, se demuestra una vez mas que el nifio se encuentra

invadido por la tecnologia y aquella literatura infantil se ha perdido.

El proyecto constituye una motivaciéon permanente al rescate de la literatura
infantil y a una propuesta donde se manifiesta el desarrollo de habilidades,
destrezas, aptitudes y valores; estimulando asi, la creatividad, la autoestima

y el comportamiento del nifio.

La propuesta didactica quiere hacer sentir al nifio libre, autbnomo de construir
sus conocimientos y a la vez hacerlo un ser integral para interactuar en su

contexto con autonomia y con dignidad humana.
En consecuencia, esta monografia va encaminada a recrear la mente infantil;
Su estructura se acomoda a los mecanismos de aprendizaje del nifio,

volviendo a rescatar de él toda su fantasia olvidada.

El trabajo tiene como objetivo, el proponer estrategias didacticas para el



rescate de la capacidad creativa del nifio, por medio de los cuentos de Tomas
Carrasquilla y para lograrlo se tienen unos objetivos menores como son:
Identificar estrategias educativas para que el estudiante adquiera habilidades
lectoras de cuentos, teatro, etc.; formar nifios y nifias lectores y productores
de textos, capaces de analizar y recrear su realidad social y afectiva,
fomentar los valores, a partir de temas insertos en los cuentos, como la
autoestima, el respeto, entre otros; estimular el sentido critico y la capacidad
creadora, mediante talleres individuales y grupales, cuya realizacion
constituya un reto al ingenio y criterio de alumnas y alumnos, y orientar
metodologicamente al docente, en nuevas estrategias educativas, a travées de

la propuesta didactica.

El documento se desarrolla en cinco capitulos. El primero hace referencia a
las bases tedricas, las cuales fueron enriquecedoras, permitiendo con
seguridad un mejor desenvolvimiento en la carrera de docente como es la de

la autora de la investigacion.

El segundo capitulo contiene las normas legales que respaldan la
investigacion; el tercer capitulo es la descripcion contextual donde se
desarrolla el trabajo, esto es: el municipio El Castillo del departamento del

Meta.

En el cuarto capitulo se hace una descripcién del trabajo literario de Tomas



Carrasquilla, asi como un analisis de lo cuatro cuentos: El anima sola, San

Antoiiito, En la Diestra de Dios Padre y Simon el mago.

El planteamiento y desarrollo de la propuesta de talleres didacticos, a través
de los cuentos de Tomas Carrasquilla, dirigidos a mejorar ante todo la
capacidad creadora e investigativa del estudiante, es el contenido del quinto

capitulo.

En la dltima parte se recogen las conclusiones dadas a través de las

reflexiones obtenidas en la investigacion.



1. MARCO TEORICO

1.1 LA NARRATIVA

La narrativa comprende todas aquellas obras que tienen por finalidad referir

acontecimientos que se suceden a través del tiempo.

Dentro de las principales formas narrativas de la literatura, se encuentran: el
cuento, el mito, la leyenda y la fabula. Es absolutamente imprescindible
distinguir entre cada una de ellas; por ello es conveniente considerar algunos

conceptos, para llevar a cabo tal distincion.

1.1.1 Cuento. Es una narracidon generalmente breve de un hecho o de una
serie de sucesos reales, legendarios o ficticios, con la intencién de

entretener, divertir y moralizar.

Luis Alberto de Cuenca, en su libro Necesidad del mito, define al cuento
como: “Recitado maravilloso y fabuloso en el que el lugar de la accién no esta
localizado, en el que los personajes no estan individualizados, que responde

a un concepto infantil del mundo y que es de indiferencia moral absoluta”?.

! DE CUENCA, Luis Alberto. Necesidad del mito. Barcelona : Planeta, 1980. p. 74.



Desde los mas remotos tiempos el hombre tuvo necesidad de contar sus
suefios, esperanzas y desvelos, y asi nacid, en forma oral primero, ese

género literario que es el cuento.

El critico belga Roger Pinon, dice al respecto: “El cuento es épico, novelesco,
subjetivo, complejo, maravilloso, irreal, indiferente en el sentido moral,
literariamente un todo labrado con energia. Realiza el arte por el arte,
limitando su accion social a dar ejemplos, y, en casos mMAas raros,

advertencias”?.

De acuerdo con la tematica y las relaciones que se establezcan con los

motivos, los cuentos se dividen en:

Maravillosos: Son narraciones infantiles en los que se combina lo real con lo
imaginario deslumbrante, buscan divertir a los nifios y desarrollar su

imaginacion.

Al respecto el fildsofo Alain, dice:

Debemos citar aqui al gran maestro de la literatura infantil, el danés Juan
Chrisristian Andersen; quien tiene 150 cuentos de hadas y de duendes,
compuestos durante 50 afios. Los motivos de sus cuentos son los
bosques, las selvas, flores, pajaros, la nieve, el mar, los animales.

2 CAMPOS, Victoria C. Literatura universal. Medellin : Bedout, 1980. p. 146.



Algunos de sus cuentos son: Pulgarcito, El patito feo, El soldadito de
plomo.®

De Ciencia — ficcidon: Son cuentos e historietas que muestran cierto tipo de

predicciones cientificas con respecto al futuro del mundo.

Realistas: Son cuentos cuyo objeto es presentar los problemas humanos;

entre ellos tenemos: el naturalista, costumbrista, social y magico.

Es preciso anotar que la presente propuesta didactica gira en torno al cuento
costumbrista, aquel que presenta las costumbres de un pueblo en una época
determinada. En este género, Tomas Carrasquilla hace presencia con sus

cuentos netamente regionales, en los que se respira el olor fresco del campo.

1.1.2 Mito. Es una narracion fantastica que el hombre utiliza para explicar
los diferentes fendmenos de la naturaleza, el origen del mundo y su propio

origen.

Mariano lzquierdo Gallo, en su libro Mitologia americana, dice: “El mito nos

ensefia a conocer las creencias religiosas y los sentimientos morales de los

aborigenes, a rastrear algunos capitulos de la prehistoria™.

* Ibid., p. 147.

4 IZQUIERDO GALLO, Mariano. Mitologia americana. Madrid : Guadarrama, 1956. p. 34



Desde épocas antiguas, los hombres han buscado la forma de expresar su
relacion con el mundo. La escasez, la abundancia, el invierno, el verano, el
origen de la vida y otros aspectos, aunque son explicados en forma fantastica, a

través de los mitos, tienen mucho que ver con la vida real de los hombres.

Luis Alberto de Cuenca, define el mito asi: “El mito centra su naturaleza en el

relato de las hazafias de dioses y de héroes sobrenaturales™.

En las narraciones mitoldgicas, intervienen dioses o héroes de pueblos

antiguos o indigenas, que realizan hazafias prodigiosas.

1.1.3 Leyendas. Son narraciones que relatan hechos en los cuales hay algo
de historia y mucha fantasia. Los personajes son seres humanos, revestidos

de poderes fantasticos.

Los antepasados han dejado, a través del tiempo, una gran rigueza. “Las
narraciones orales. En ellas, se reflejan los valores, los sentimientos, las

experiencias y las fantasias de sus pueblos.

Guillermo Abadia Morales, en su Compendio General de Folklor Colombiano;

define las leyendas como:

> DE CUENCA, Luis Alberto., Op. cit.,, p. 69.



El mito y la leyenda constituyen, antropolégicamente hablando, el alma

Las leyendas son narraciones que tienen principios en recuerdos
histéricos o0 en hazafias, pero a los que se agregan fantasia y
habladurias populares. Las leyendas no soélo refieren los sucesos reales
ocurridos, sino otras de dudosa veracidad, inverosimiles o misteriosas.
En ellas se pone de manifiesto la imaginacién poética del pueblo y su
gusto por los hechos historicos, por las acciones valerosas y los sucesos
extraordinarios y originales.®

colectiva de los pueblos, especialmente de los primitivos.

1.1.4 Fabula. Es una narracion donde, generalmente, los animales, que son

los protagonistas, representan las virtudes y los defectos de las personas. La

fabula deja una ensefianza, llamada moraleja.

En algunos textos literarios, como en la fabula, algunos animales muestran y

resaltan los valores y los antivalores de los hombres.

Abadia Morales Guillermo; se refiere al concepto de fabula, diciendo:

La fabula es una narracién corta en la cual se presenta de modo
ejemplar, y generalmente con una conclusién que ensefia principios de
sabiduria (prudencia, desconfianza en los peligros, astucia, serenidad,
valor y rectitud de caracter). La conclusion generalmente llamada
moraleja puede estar manifiesta en la narracion o simplemente sugerida.
Para poder mostrar los diversos caracteres se hace frecuentemente uso
de la personificacion con animales que por su indole mas comudn
representan las virtudes y los vicios humanos.’

6

7

ABADIA MORALES, Guillermo. Compendio general del folklor colombiano. Bogota :
Instituto Colombiano de Cultura, 1976. p. 53.

Ibid., p. 16.



Las fabulas dejan ensefianzas valiosas para la vida.

Para disfrutar las narraciones de cuentos, mitos, leyendas y fabulas, se debe
dejar volar la imaginacion, releer los textos con el fin de entender, distinguir y

vivir mejor los relatos.

1.2 DIALECTO

No todos los que hablan espafiol en Colombia lo hablan de la misma manera,;
hay diferencias regionales en el uso de la lengua: el dialecto de los paisas, el
de los costefios, el dialecto de los opitas, llaneros, santandereanos, y otros

mas. En Colombia hay gran nimero de dialectos.

Antes de continuar es preciso definir la palabra dialecto: “Un dialecto es un
uso regional de la lengua que no posee ni gramatica, ni literatura propias,
sino que esta supeditada a una lengua nacional o general, que es lo que

proporciona las formas superiores de comunicacion o lengua oficial”®.

Son varias las causas que originan esa riqueza dialectal colombiana. La mas
importante es la herencia indigena. A la llegada de los espafioles, Colombia
era un territorio donde se hablaba gran cantidad de lenguas; todavia hoy se

hablan més de sesenta. Las lenguas indigenas han influido sobre el espafiol,

8 CAMPOS, Victoria. Op. cit., p. 42



transformandolo, principalmente en su entonacién, pronunciacion vy

vocabulario.

Un escritor colombiano que da evidencia de lo anterior es Tomas Carrasquilla, él
en sus obras evoca las costumbres populares, la tradicion; atiende a la tradicion
oral y nos lleva hasta la época colonial para traer de alli mitos, costumbres,

cuentos y leyendas, como ocurre en muchas de sus obras.

1.3 EL COSTUMBRISMO

1.3.1 (Qué es el costumbrismo? EI costumbrismo no emerge con un
manifiesto definido. El término costumbrismo surge cuando ya esta vision
literaria llegaba a su madurez (1850). Si se recuerda, el romanticismo
involucra, paralelamente, la vuelta a lo nacional y la preocupacion social. El
costumbrismo nace como una de las expresiones de esa preocupacién social

con sentido critico de las costumbres mas arraigadas en cada pueblo.

Stella Aranguren F., define el costumbrismo de la siguiente manera: “El
costumbrismo o literatura costumbrista es la pintura casi fotografica de las
costumbres de un individuo, de una familia o de una region, por medio de la

palabra”®.

® ARANGUREN F., Stella. Habilidades del lenguaje. Cali: Pime, 1987. p. 163.



Su razén principal no es otra que la de un pueblo en crisis que se contemple
asi mismo y anhele por medio del reconocimiento, hallarse nuevamente como

ser social y como ser ecoldgico.

Victoria Campo sefiala la manera de llegar a una obra costumbrista: “Si el
autor se dedica, sobre todo, a describir las costumbres de una regién
determinada, en especial si transcribe aproximadamente el modo de hablar

peculiar de los habitantes de esa region”*°.

Es preciso anotar que en el costumbrismo, las costumbres estan tratadas en

forma aislada, es decir, separadas del ser humano que las lleva consigo.

1.3.2 Dualidad entre costumbrismo y regionalismo. EIl costumbrismo
tiene raices historicas, objetivas y subjetivas, hecho que se ve claramente
en obras costumbristas: parten de realidades historicas matizadas por la
imaginacién, de la tradicion oral y de la expresion popular. Es dificil
establecer una linea tangente entre costumbrismo y regionalismo, ya que
poseen una base comun, ambas de manera realista, transcriben hechos y
cosas, pero se refieren mas a la naturaleza en el caso del regionalismo y a
las personas con los habitos especificos de cada lugar en el

costumbrismo.

0 cAMPO, Victoria C. Op. cit., p. 78.



Bram Joseph; en su libro Lenguaje y Sociedad, trata de dar el concepto mas

exacto de regionalismo:

Regionalismo es el modo especial que tienen las gentes de una regién
determinada, para pronunciar las palabras y frases con acento
caracteristico y un ritmo fonético propio de ellas; este acento
generalmente se hace inconfundible y permite descubrir facilmente la
procedencia regional de la persona.'*

Se acostumbra a llamar regionalista a un grupo de obras coincidentes en
metas muy ambiciosas; esta calificacion provino de su atencion a las
peculiaridades de cada zona ambiental, las nacionales y locales. A su
riguroso realismo descriptivo se sumo una galeria de tipos humanos que dio
cabida a las mezcolanzas étnicas raciales y culturales del continente; a las

capas mas humildes de la sociedad que son producto del ambiente en que

viven.

Las obras regionalistas y costumbristas nuestras muestran una caracteristica
muy especial en la forma de hablar de cada personaje; cuando se observa

esta situacion, el autor habla o ensefia el dialecto de una regidon determinada.

1.3.3 Origenes del costumbrismo. El costumbrismo, en la forma de articulo

o cuadro de costumbres, nace con la prensa en Inglaterra en el siglo XVIIl y

1 BRAM, Joseph. Lenguaje y sociedad. Washington : Smithsonian, 1980. p. 80.



se desarrolla en el mundo entero a través de ella. El articulo o cuadro de
costumbres define la esencia misma del costumbrismo que es social; trata de
describir aspectos de la sociedad: instituciones, oficios, costumbres, tipos

sociales, fiestas religiosas, ambientes, etc.

El costumbrismo aparece en Europa, oportunamente, para profundizar el
movimiento romantico; es aun mas oportuno en Latinoamérica donde cada

nacion siente la necesidad de definirse.

1.3.3.1 El costumbrismo y sus giros internacionales. Como se anoto, el
costumbrismo no emerge con un manifiesto definido. ElI término
Costumbrismo surge cuando ya esta vision literaria llegaba a su madurez
(1850). El vocablo costumbrismo no simboliza un presupuesto bien exacto.
Por un lado, éste no intenta penetrar en la interioridad humana, ni mucho
menos pretende interpretar sus movimientos y tensiones. Costumbrismo
significa, por una parte, el habito y, por otra, el caracter de un individuo o de
un pueblo. Se inscribe fundamentalmente en la descripcién de un caracter, un
personaje o un modo de vida social. En realidad no existe en el planeta un

pueblo sin costumbres y sin tradiciones.

Los costumbristas fijan su mirada en los aspectos mas sobresalientes de los

habitos y las maneras populares. Describen con soltura e ingenio todas



aquellas situaciones que de alguna manera tipifican y singularizan las

costumbres de las que son testigos.

En la segunda parte del siglo XIX la sociedad, en el mundo atraviesa una
etapa dificil y decisiva; grandes conflictos, luchas sociales y los portentosos
descubrimientos cientificos que producen cambios tan importantes y
trascendentes cuyos resultados fueron los cimientos del avance tecnolégico.
El hombre se sintié desplazado por la maquina, las empresas industriales

lograron un enorme desarrollo y las actividades comerciales se multiplicaron.

Los escritores de la época participaron en forma personal en las luchas y
problemas de su tiempo y en sus obras se propusieron retratar fielmente la
sociedad de su tiempo; surge asi un grupo de autores que prefirid la
descripcion mas o menos minuciosa de lo real inmediato. Estos son los

costumbristas:

Ledn Tolstoi (1828 — 1919). Es una de las figuras mas importantes de la
literatura contemporanea. Su criticismo, impregnado de ideas democraticas y
afanes sociales, le lleva a acercarse a los humildes, sin ser por ello un
socialista doctrinario. Sus obras son en gran parte la revelacion del alma de
la Rusia del siglo XIX. Su técnica realista no excluye, sino que mas bien
realza, un fondo de idealismo religioso. Abundan en sus novelas los analisis

psicologicos de caracteres, las descripciones de costumbres y paisajes y en



todas ellas brilla una clara atmésfera de idealidad moral y elevacion de

espiritu.

Sus principales obras son: Ana Karenina, novela fatalista que se desenvuelve
en un ambiente aristocratico, Guerra y Paz, de ésta y la anterior novela se ha
dicho gue son las dos mayores novelas del siglo XIX. Esta obra constituye un
inmenso cuadro de la sociedad rusa durante las guerras napoleodnicas de
1805 a 1815 y Resurreccion, en ella el autor muestra el concepto que tiene

del arte puesto al servicio de la moralidad.

Mark Twain (1835 - 1910). Escritor y humanista norteamericano, cuyo

verdadero nombre fue Samuel Clemens.

Nacié en Florida de familia pequefio — burguesa que vivia a orillas del rio
Mississipi, donde transcurrié la vida del escritor. Esta experiencia se refleja

en sus novelas.

Trabajéo como minero, impresor y piloto de rio. Siendo periodista en Virginia,
usd por primera vez su seudonimo que significa “Sefiala dos brazas” ,

toméndolo de la expresion usada en el Mississipi al echar la sonda.

Fue autor de cuentos, relatos de viaje y novelas de costumbres americanas,

como las que describe en su obralLas aventuras de Tom Sawyer.



Del pesimismo en que cayera a causa de los innumerables fracasos que tuvo
en una época de su vida, nacieron dos obras: ¢Qué es el hombre? Y El

extranjero misterioso.

Washington Irving (1783 — 1859). Un narrador costumbrista. Su educacion
se debié mas a sus lecturas de los mejores escritores ingleses y a su enorme

disposicion por las letras, que a su concurrencia a la escuela.

Su estilo se caracteriza por el uso de un fino sentido del humor; la exactitud y
simetria perfectas en la proporcion de sus obras; una gran dulzura lograda
con periodos musicales y pausas muy bien ubicadas y una enorme ternura
qgue fluye de su propia personalidad. Inexplicablemente el valor de su obra

sé6lo fue reconocido a comienzos del presente siglo.

De su produccion literaria se destacan: La conquista de Granada, Cuentos de

un viajero y cuentos de la Alnambra, producto de sus viajes por Espafia.

Henry W. Longfellow (1807 — 1882). Nacié en Portland, EE.UU. A muy
temprana edad demostré su capacidad de creador literario. Fue catedratico
de literatura en Bowdein y en la Universidad de Harvard. Entre 1826 y 1829
viajo por Europa donde se familiarizé con la literatura de diversos paises y
demostré vivos deseos por una estrecha vinculacion entre americanos y

europeaos.



Su obra se caracteriza por la unidad de pensamiento; una gran dulzura,
pureza y refinamiento. Tenia enormes facilidades como versificador. El a
diferencia de Irving, fue reconocido, aplaudido y reverenciado por sus
contemporaneos. Bajo la influencia de Irving publicé el libro de estampas
de viaje: Ultramar (1839). Su produccion lirica de juventud esta
representada por: Himno de las monjas moravas, El espiritu de la poesia,
Los bosques en invierno y Salida del sol en las sierras. Fue considerado
como el poeta del pueblo, pero su valor como bardo americano estriba en
obras como: La leyenda de oro (1851) y el canto de Hiawatha (1855), en
las cuales canto y difundié las figuras legendarias norteamericanas; sin
embargo, su obra mas conocida es Evangelina, poema idilico sobre una

suave melodia romantica.

Henry Beyle “Stendhal” (1783 — 1841). Nacié en Grenable (Francia), pero
vivio y escribié gran parte de su obra en ltalia, pais que conocié cuando

participé como oficial de Dragones en las guerras napolednicas.

Sus obras reflejan la influencia romantica, especialmente en el caracter
apasionado de los personajes; analiza con lucidez, precisidon e ironia la
psicologia humana. También se aprecian rasgos costumbristas al presentar la
sociedad de su tiempo en forma realista. Entre sus obras encontramos: La
cartuja de Parma, y la mas famosa Rojo y negro. También escribio libros de

viajes como Roma, Napoles, Florencia, y ensayos criticos, como Racine y



Shakespeare. La fama que tuvieron sus obras fue lograda después de su

muerte acaecida en Paris.

Alessandro Manzoni (1785 — 1872). Nacié en Milan. Por incomprensiones
entre sus padres, su infancia transcurrio en diversos internados. Huyo a los
dieciséis afios y se dedicd a una vida disipada, abandonado al juego y a los

amores faciles.

En 1808 se casO con Enriqueta Blondel, protestante que se convirtié al
catolicismo; este hecho marcé sus pensamientos, actos y escritos. Vivio la
lucha por la independencia y la unidad de Italia. En 1860 fue nombrado
Senador por el rey Victor Manuel Il y al afio siguiente participo en la proclama

del reino de ltalia.

Recibié influencia del encicopledismo y de las teorias de Rousseau. Entre
sus obras se destacan los cinco Himnos Sacros, el poema El cinco de Mayo,
escrito a raiz de la muerte de Napoleén, que causé descontento entre sus
compatriotas que no comprendian como podia sentir admiracién por el

verdugo de lItalia, a lo que él aclaré que lo admiraba como estratega militar.

Ademas de brillante poeta se interesé por el teatro con sus dos tragedias:
Carmagnola y Adelchi; con las cuales hizo resurgir el coro, si bien esta

técnica no tuvo seguidores.



Su obra maestra es la novela histérica Los novios, con la cual creo el tipo

caracteristico de novela italiana.

Para desarrollar su argumento se cifié estrictamente a la historia, logrando de
este modo un excelente cuadro de costumbres que se desenvuelve entre los

campesinos lombardos.

1.3.3.2 EIl costumbrismo en Espafia. En Espafia, pais fundador de este
movimiento: los escritores costumbristas abandonaron los temas fantasticos y
extraordinarios de los romanticos y trataron asuntos basados en hechos

cotidianos ambientados en lugares que el escritor conocia bien.

El costumbrismo estuvo muy ligado al periddico y las revistas, en los cuales
se publicaban las escenas de costumbres, que fueron las precursoras de la

novela costumbrista de la segunda mitad del siglo XIX.

El mas sobresaliente escritor costumbrista fue:

Mariano José de Larra. Naci6 en Madrid en 1809. Estudié en Burdeos.
Contrajo matrimonio a los 20 afios, pero éste fracasd. Ademas del fracaso de
su vida personal, se sintid agobiado por la situacion que atravesaba su pais.
Se enamord de una mujer casada, pero después de un altercado con ella, un

dia de carnaval se suicido.



Debido quizas al paralelismo existente entre su propia vida y la de Macias, un
célebre trovador gallego de la Edad Media, Larra escogié a éste como
personaje central de sus dos principales producciones no periodisticas,
centradas en el tema de las funestas consecuencias que sobre el amor
pueden tener la rigidez y el convencionalismo de las normas morales y
sociales, la novela histérica, El doncel de don Enrique el doliente (1834), el
cual presenta una falsa visidbn novelesca del mundo medieval y que
constituyen, a pesar de sus escasos valores literarios, un interesante alegato,
lleno de pasidon y vehemencia, de la rebeldia roméantica contra las leyes

morales de su tiempo.

Larra era ante todo un genial periodista y este hecho explica que lo mejor de
su produccién estd constituido por la larga serie de articulos que publica en
los dltimos cinco afios de su vida bajo los seudénimos de El pobrecito
hablador, Andrés Niporesas, El Duende Satirico o Figaro. Ademas de sus
articulos de critica literaria, en las que pone de manifiesto una postura
ecléctica, situada a mitad de camino entre la estética neoclasica y la
romantica, los mejores articulos periodisticos de Larra son los politicos y los

costumbristas.

Sus escritos de costumbres Vuelva usted mafiana, Los toros, El castellano
viejo, El dia de difuntos de 1836 y sus escritos de tema politico Nadie pase

sin hablar al portero, La planta nueva o el faccioso; constituyen una punzante



y amarga diatriba contra la degeneraciéon politica y social de Espafa de la

gue dijo: “Escribir en Espafa es llorar”.

Otros prosistas son:

Ramén de Mesonero Romanos; con sus obras Escenas matritenses y
Memorias de un setentdn, que con cierto propésito moralizador, ofrecen una

visién socarrona y desenfada de los ambientes madrilefios.

Serafin Estébanez Calderén. Con Escenas andaluzas, llenas del colorismo

y la gracia chispeante del lenguaje y las gentes de Andalucia.

El género novelesco, que desde mediados del siglo XVII habia entrado en
una fase de franca decadencia, inicia a partir del ultimo cuarto del diecinueve
un brillante proceso de recuperacion, cuyas bases se encuentran en las

féormulas realistas introducidas dos décadas antes por Fernan Caballero.

Cecilia Bohl de Faber. Mas conocida como Fernan Caballero, fue quien

inicié la novela costumbrista en Espania.

Resumia su técnica asi: La novela no se inventa: se observa.

Su mérito fundamental en la literatura espafiola consiste en haber engarzado



por primera vez, mediante una trama novelesca las aisladas y esquematicas
escenas costumbristas presentadas, en aquellos mismos afios, por Mesonero
y Estébanez. Sus dos principales novelas La gaviota y La familia de Alvareda
presentan las tradiciones y los paisajes andaluces con un gran carifio y bajo

una intencién moralizadora.

Benito Pérez Galdds. Nacio en las Palmas (Islas Canarias). Estudié derecho
en Madrid. En politica fue progresista y luego republicano, con simpatias

socialistas.

Sus amigos impidieron que le otorgaran el premio Nobel, a pesar de

considerarsele el mejor novelista del siglo XIX.

Publicé 25 novelas en las cuales retrata a la sociedad espafiola con todos

sus tipos y caracteristicas.

En sus primeras obras plantea el problema religioso; combatiendo la
intransigencia y el fanatismo. Las novelas posteriores se acercan mas al

naturalismo con las descripciones del bajo mundo madrilefio.

Su estilo es familiar, sin mucho pulimiento, pero con precisas descripciones y

un dialogo vivaz, logra el mejor retrato de Espafa del siglo XIX.



Entre sus muchas obras estan: Fortunata y Jacinta, Marinela, Episodios

nacionales, La fontana de oro, Dofa perfecta, Lo prohibido, Miau y Realidad.

Juan Valera. Diplomético y hombre de elevada cultura, exquisito refinamiento

y altos ideales estéticos, es el unico gran estilista de su generacion.

Mas alla de una serie de poemas, ensayos de critica literaria, traducciones y
cuentos, lo mas interesante de su produccién son las novelas, que de
acuerdo con su concepciéon personal del género (la novela debe pintar las
cosas no como son, sino mas bellas de lo que son), siempre se caracterizan
por su estilo armoénico y depurado, asi como por un meticuloso analisis
psicologico de los personajes. Entre ellas: Dofia Luz, Juanita la larga, y
especialmente Pepita Jiménez, en la que se relata el conflicto intimo entre la
vocacion religiosa del seminarista Luis de Vargas y su amor por la joven

viuda Pepita Jiménez, que el autor resuelve con el triunfo final del dltimo.

José Maria Pereda. Fue diputado y miembro de la Academia de la Lengua.
Se distingue por su gran capacidad descriptiva; en sus obras resaltan las

topografias y prosopografias.

Escribié novelas costumbristas regionales, en las cuales refleja las
tradiciones y tipos montafieses; en esta coleccidn se encuentra: Escenas

montafieses, entre las novelas de tesis: De tal palo tal astilla, La Montalvez y



las novelas de paisajes y costumbres, en las que Pereda olvida su obsesion
por la corrupciéon urbana y describe con recia pluma los tipos, ambientes y
tierras de su rincén montafés. Entre ellas figuran sus dos obras cumbres:
Sotileza, reconstruccién del Santander pesquero que el autor conocié en su
juventud, obra muy rica en personajes Yy situaciones y Pefas arriba.
Cualquiera de estas dos novelas, por si sola, acreditaria a Pereda como el
maximo representante del costumbrismo regional en la novela realista

espafiola del siglo XIX.

1.3.3.3 EI costumbrismo hispanoamericano. EI costumbrismo
hispanoamericano se da en la segunda generacidon romantica, los autores en
su afan de buscar caracteres nacionales, transforman el romanticismo en un
realismo que es el fiel reflejo de las costumbres de los pueblos en su proceso

de cambio.

La realidad de la América independiente ofrece en el siglo XIX un sin fin de
motivos de inspiracion tanto a los novelistas que descubren el pintoresquismo
de lo nacional como a los periodistas que siguiendo a Larra, publican
regularmente articulos satiricos con los que pretenden censurar y corregir los

males de la sociedad en la que viven.

El género novelesco nace en Hispanoamérica en 1816 con la obra titulada El

periquillo Sarmiento, del mexicano:



José Joaquin Fernandez de Lizardi (1776 - 1827). Se le considera el
primer novelista latinoamericano. Representa también el pensamiento
ilustrado de la independencia. Fue defensor de las ideas liberales. Buen
observador prerrealista y ameno narrador en lenguaje popular, escribe
numerosisimos articulos y novelas por entregas en las que moraliza, critica y
da consejos con vistas a la superacion de los problemas patrios. La primera
de esas novelas y, en opinién de no pocos tratadistas, la primera novela
formal hispanoamericana, es decir, el primer relato con intencion y forma de
novela moderna es Periquillo Sarmiento, que se comenz6 a publicar por
entregas en 1816 y que constituye no solo un gran cuadro de costumbres del
México recién independizado, sino también una exposicion de ideas
reformadoras comunes a los intelectuales de la época. También se
encuentran otros relatos como: La quijotita y su prima, Noches tristes y Don

Catrin de la Fochenda.

Todas sus novelas son una busqueda de autenticidad.

Otros destacados escritores costumbristas son los chilenos:

Vicente Pérez Rosales (1807 - 1886). Autor de Recuerdos del pasado, libro
de estilo ameno y fluido, en el que el cuadro de costumbres se acompafa de

notas biograficas y digresiones ensayistas.



José Joaquin Vallejo (Jotabeche) (1811 - 1858). Llamado el Larra chileno,
qguien en su etapa de juventud, escribe con agraria ironia, virulentos articulos
de prensa sobre temas politicos y literarios, para, mas tarde, una vez pasada
la violencia juvenil, dedicarse, con estilo terso y castizo, a la pintura de las
costumbres sociales y a una critica amarga y serena, en la que presta

particular atencion a la vida y las labores de las mineras del norte chileno.

Domingo Faustino Sarmiento (1811 - 1888). Su vida discurre entre las méas
variadas actividades: maestro de escuela, periodista, comerciante, escritor,
militar, ministro, diplomatico, educador, Presidente de la Republica, por lo
cual es apenas justo que se haya considerado como uno de los protagonistas

de la historia politica argentina.

Vivié en Chile unos afios, en donde comenzé a publicar Facundo Quiroga o

Civilizacién y barbarie en forma de folletines en el periédico El Progreso.

Su vida y obra reflejan una ideologia permanente: la lucha a favor de la

Republica.

La obra Facundo Quiroga fue publicada con dos objetivos primordiales:
Desprestigiar la embajada diplomatica de Rosas en Chile, que tenia como
misidn conseguir que le suspendieran el asilo politico a Sarmiento, quien

desde su tribuna periodistica lanzaba criticas a la dictadura de aquel. Otro



objetivo era justificar social, politica e histéricamente la emigracién de los

argentinos perseguidos por Rosas.

Ricardo Palma (1813 - 1919). Este escritor peruano conservo el gusto por la
historia en su aspecto mas serio: el de investigador. Prueba de ello son sus
Anales de la inquisiciébn en Lima. De igual manera, sus preocupaciones
intelectuales lo llevan al terreno de la filologia y la linguistica, como lo
demuestran sus obras Papeletas lexicograficas y neologismos vy

americanismos.

Esa autenticidad del pasado histérico la logra del arte, de las narraciones

orales y del cuadro costumbrista.

Su contemplacion del pasado es sutil e irdnica. No pretende extraer de ese

pasado lecciones morales, sino mostrar las flaqguezas humanas con humor.

Gusto de reconstruir el pasado con los datos obtenidos a través de la
investigacion y la imaginacion. Esto y la herencia romantica del interés por el
articulo de costumbres lo llevaron a crear una forma nueva, original y de puro
sabor criollo como un género auxiliar de la historia, la tradicién. Por ello su
obra principal es: Tradiciones peruanas, cuyos elementos se resumen en la
siguiente ecuacion: Leyenda romantica — articulo de costumbres — casticismo

— tradicion.



1.3.3.4 EIl costumbrismo en Colombia. El costumbrismo colombiano se
dedico a describir los rasgos externos de la sociedad, al pintar las
costumbres, se hacia resaltar lo ridiculo con el fin de satirizar, hacer la burla,
moralizar o dejar a la posteridad las caracteristicas simpéticas de las

costumbres de una época.

En Colombia el costumbrismo se da paralelamente con el romanticismo.
Frente a una actitud radical del sentimentalismo, emergen los costumbristas y
comienzan a fundar un nuevo espacio. Las intenciones del movimiento son
defender las tradiciones frente a la invasion de los valores extranjeros y de

comportamientos ajenos al medio.

Sin embargo, cabe anotar que el costumbrismo colombiano fue demasiado
local, cultivado por terratenientes cultos, que no se decidian a ser

verdaderamente literatos.

Las costumbres plasmadas en cuadros y novelas eran tomados en sentido
general, extraidos de quienes los practicaban; el escritor costumbrista no se
ocupaba del hombre individual concreto, sino de lo que eternamente ofrecia
de comun con otros seres de una misma condicién o clase social, en una

época y en una region determinada.

Con el costumbrismo se realizaron dos fenbmenos muy caracteristicos de la



literatura del siglo XIX en Colombia: el desarrollo del periodismo y el deseo
de conocer el pais en el aspecto artistico, histérico y folclérico. Para
acercarse a lo nacional y popular fijando la visién en el detalle, el escritor

costumbrista debia ser ante todo un buen observador.

El costumbrismo se inspira en lo autéctono, busca exaltar virtudes y corregir

defectos.

1.3.3.5 Escritores costumbristas colombianos:

Eugenio Diaz (1803 - 1865). Eugenio Diaz naci6é en Soacha. Campesino por

ejercicio, fundador de El mosaico, poeta.

Su presencia pervive hasta el presente.

Con su obra Manuela se da inicio al realismo costumbrista (la mas novela, la
mas profunda, la que por sus imperfecciones no puede ser considerada una
obra maestra, pero si una obra sugerente y mucho méas aceptable que otras

novelas del pais).

Eugenio Diaz es el fundador, al igual que Jorge Isaacs de nuestra tradicion
narrativa. Con los dos comienzan los aciertos y los yerros, pero también la

fundacion de una realidad. Manuela y el Rejo de enlazar afirman su legado.



Luis Segundo Silvestre (1827 - 1887). Naci6 en Medellin y murié en su
ciudad natal. Fue abogado y secretario privado de Mariano Ospina
Rodriguez. Es el novelista presidencial. Desempefi6 cargos en la politica y

ejercié el periodismo.

Su obra Transito tiene como unidad organizativa la heroica lucha de una
mujer por sobrevivir moralmente. El simbolo de la virginidad es el emblema

de su dignidad.

José Manuel Marroquin (1827 - 1908). Nace y muere en Bogota. Su lira es

festiva pero rodeada por el escarnio y las tinieblas. Huérfano, aventurero, en

sus primeros afos, apasionado por el ambiente rural. Es el fundador del

grupo El Mosaico y de la Academia Colombiana de la Lengua.

Asumié la presidencia de la Republica en 1900 ignorando el gobierno de San

Clemente.

Entre sus obras se destacan: El moro, La perrillay Blas Gil.

José Maria Vergara y Vergara (1831 - 1872). Nacié en Bogot4 y falleci6 en

la misma ciudad.

Poeta, periodista, escritor de costumbres e historiador.



Se puede considerar como una de las primeras figuras de la literatura

colombiana.

Pertenecié a la tertulia literaria EI Mosaico, se preocupd por la pureza y

elegancia del lenguaje.

Entre sus obras se encuentran:

Los buitres, Las tres tazas, Un par de viejos, el humo, el viento, Latierra

y Olivos y aceitunas, todos son unos.

Sus escritos atraen por la originalidad, por el sabor local y por la fresca

inspiracion.

Juan de Dios Restrepo (Emiro Kastos) (1823 - 1894). Nacié en Amaga y

murié en Ibagué

Se sitla en el movimiento de transicion romanticismo — modernismo. Cultivo,

sin embargo, el costumbrismo.

Entre sus cuadros costumbristas figuran: Los pepitos, Mi compadre Facundo,

Una noche en Bogota y Amigos y amigas.



En sus cuadros deslumbré la tendencia descriptiva, el pintorequismo de los
habitos santaferefios, el humor risuefio y la palabra explosiva. En ellos se
observa una exaltacién del pasado y una nostalgia del orden colonial. El

lenguaje es llano y castizo.

Soledad Acosta de Samper (1833 - 1913). Nacié en Bogota y murid en la

misma ciudad. Hizo historia novelada.

Sus obras Luz y sombra e Historias de familias.

El tema costumbrista aflora de manera paralela con la tipicidad aldeana, la
quietud parroquial, las celebraciones religiosas, el ambiente familiar, la paz,

el pasado.

José Caicedo Rojas (1816 - 1897). Nacié en Bogota y fallecié en la misma
ciudad. Se le ha dado el titulo de poligrafo por haber escrito sobre varios

temas: poesia, religion, fabula, estudios histéricos, musica y critica literaria.

Colaboré en El Mosaico, ElI Papel Periddico y El Repertorio Colombiano,

periodicos de la época que ayudaron a difundir el costumbrismo.

Entre sus cuadros de costumbres se encuentran: Apuntes de rancheria, El
duende de un baile, EI duende de un convento, Las criadas de Bogota y Dos

paseos al salto



Entre sus novelas se destacan: Don Alvaro, Juana la bruja.

La nota caracteristica de sus escritos fue la descripcion poética animada.

Tomas Carrasquilla. Justamente cuando envejece el costumbrismo,
aparece un antioguefio, gran observador y pintor de costumbres; los
personajes de sus obras son extraidos de la vida real, impregnados de sus
tipicos rasgos fisicos y sociolégicos; éstos se expresan con el lenguaje
lleno de gracia del campesino antioquefio. Los escenarios de sus cuentos
y novelas son netamente regionales, en los que se respira el fresco olor

del campo.

Es considerado por los criticos el mas castizo y popular de los escritores
castellanos del siglo XIX; se refieren pues, al inolvidable escritor Tomas

Carrasquilla.

Es preciso anotar que el costumbrismo de Carrasquilla méas alla de todo,

llega a ser una verdadera realizacién socioldgica — literaria.

Carrasquilla no idealiza la realidad, tampoco hace una fotografia de ella;
crea personajes, capta ambientes, analiza sicolégicamente, aprovecha el
folclor, la geografia, las tradiciones populares, las creencias y los mitos

comunitarios.



1.3.3.6 El cuento en la cultura antioquefa. Es preciso reconocer que la
literatura antioquefia es una de las mas ricas del pais. Por esa razon, ha
tenido la posibilidad de forjar su propia identidad, especialmente a través de
muchos autores que se mencionaran mas adelante; siendo ellos, quienes a
través de sus cuentos y en general todo lo que tiene que ver con la literatura,
han consolidado una importante tradicién que corresponde perfectamente al
sentir del “paisa”, incluso mas que la poesia y la novela, géneros que han

hecho posible otros desarrollos culturales.

La literatura antioquefia, con sus historias y palabras, posee gran relacion
con la tradicion, se nutre de ésta e incluso se propone sintetizarla para que a su
vez el relato sea acopio de ella. En las obras antioquefias, casi siempre el
protagonista comun es el pueblo, circunscrito en su tradicion familiar y en su
natural vocacion a la aventura, andariego, ingenioso, enfrentado a las

dificultades del medio, superando airoso todos los retos, incluso el de la muerte.

Los autores que se mencionan a continuacion son creadores de la palabra
oral que refleja la expresion antioquefia. Sin duda, ellos han fundado sus
obras en la propuesta por la cual el hombre se muestra entero,
primordialmente a través del habla; ellos en sus relatos y muchos de sus
poemas son conversadores enamorados de las palabras que se emplean en
el buen decir y la sabiduria, entendida ésta como conocimiento y experiencia

que hace posible la reflexién en torno a ella.



1.3.3.7 Escritores antioquefos:

Gregorio Gutiérrez Gonzélez (1826 - 1872). Nacido en la poblacién de Ceja
del Tambo (Antioquia), crecié en el campo y luego viajé a Bogota donde
estudié derecho. Regres6 a su provincia natal, donde transcurrio su vida de
juez y abogado pobre, rodeado de numerosos hijos. Desempefié el cargo de
magistrado del Tribunal Superior de Antioquia. La pérdida de su patrimonio y
los fracasos en sus negocios le produjeron horas de amargura y fueron la

causa de la infinita melancolia que se aprecia en sus poemas.

Gutiérrez Gonzéalez un romantico por excelencia, escribié6 poesias como: A
Juliana (1850); Memoria sobre el cultivo del maiz en Antioquia; Aures; A dos
amigos en el dia de su matrimonio; Las dos noches; Una visita; Por qué no

canto.

Imprimié a sus versos la ternura de su corazén, canté al amor y a la amistad,
se intern0 en las selvas de su tierra y exaltd el maiz con inspiracion y
colorido. En su maximo poema “Memoria sobre el cultivo del maiz en
Antioquia” describe como treinta obreros y un patrono buscan en el bosque
un terreno apropiado para el cultivo del maiz; como talan los arboles y luego
gueman el suelo; como levantan sus viviendas, riegan y defienden las
semillas de las aves; como crece el maiz y como se recoge y se cocina. En

total el poema esta dividido en cuatro partes llamadas capitulos.



Baldomero Sanin Cano (1861 - 1957). Nace en Rionegro Antioquia y muere
en Bogota. Fue periodista, gramatico, filélogo, historiador y politico. Viaj6é por
varios paises, trayendo informaciones y comentarios sobre remotas

literaturas anglosajonas, germanicas y escandinavas.

Es un representante del modernismo colombiano, a través de ensayos y
memorias. Entre sus principales ensayos estan: La civilizacion manual;
Indagaciones e imagenes; Critica y arte ; Divagaciones filoséficas, y memorias

como: De mi vida y otras vidas.

Porfirio Barba-Jacob (1883 - 1942). Su verdadero nombre era Miguel Angel
Osorio; nacido en Santa Rosa de Osos (Antioquia). Tomo parte, fugazmente
en la Guerra de los Mil Dias. El espiritu viajero lo domina desde joven;
recorre ansioso varias ciudades y regiones colombianas; luego viaja a
Estados Unidos, Cuba, los paises centroamericanos, el Pera vy, finalmente,

se establece en México en donde muere.

Empled el seudonimo de Ricardo Arenales, y méas tarde, hasta su muerte, el
gue quedaria unido a su poesia y a su fama: Porfirio Barba-Jacob. Fue
maestro de escuela, viajero eterno y periodista, pero ante todo poeta. “Poeta

para hechizados” segun sus propias palabras.



En Barba-Jacob tanto la poesia como la cultura estan fundidas. Era un gran
lector, gustaba de los buenos escritores y de ello decia: “Quien no expresa

bien sus sentimientos en un buen espafiol no es mi gente”.

Escribié poesias como: En loor de los nifios; Rosas negras; La canciéon de la
vida profunda; Antorchas contra el viento; Cancién de un azul impasible;

Parabola del retorno; Futuro; Acuarismantima.

Ledn de Greiff (1895 - 1976). Nacié en Medellin y murié en Bogota. De
ascendencia sueca y alemana, mezclada con sangre de los arrieros de
Antioquia. Estudié ingenieria de minas, se desempefié en diversas empresas
bancarias, en los Ferrocarriles Nacionales, en la direccion de Extension

Cultural y dirigio la revista Panida en Medellin.

Es uno de los grandes poetas americanos de los Ultimos tiempos. Su
prodigioso sentido musical, su fina ironia dirigida contra si mismo y el
humorismo son inconfundibles. Inventa giros, vocablos y crea una poesia
fresca y erudita; hace referencia a la antigiedad clasica, al mito y a la

leyenda en sus obras.

Entre sus principales poesias se cuenta: Tergiversaciones; Libro de signos;

Variaciones alrededor de nada; Farrago; Quinto mamotreto; Antologia



poética; Prosas de Gaspar; Relatos de los oficios y menesteres de
Beremundo.

Fernando Gonzalez (1895 - 964). Nacido en Bello (Antioquia). Fue un
hombre sincero, amable, de increible honradez, critico, justo y equilibrado.
De vasta cultura general, erudito, dedicado a la literatura, la filosofia, teologia

y a la pedagogia.

Su variedad de estilo le sirvi6 para crear temas diversos. Su anhelo fue
dignificar al ser humano y hacerlo despertar a la realidad donde debe
comprender que solo la verdad hace hombres libres. Los temas de sus obras
son variados: sociologia, pedagogia, artes, teologia y geografia. Su estilo es

sencillo, directo y ameno.

Sus obras principales son: Don Mirdcletes; Viaje a pie; Santander (biografia);
Mi Simén Bolivar (biografia); ElI remordimiento (obra sociologica); La
tragicomedia del padre Elias y Martina; La velera; El hemafrodita dormido y

Los negroides.

Marco Fidel Suarez (1855 - 1927). Naci6é en Bello (Antioquia), viajé a
Bogotd y alli empezé a hacerse célebre cuando en las festividades
centenarias del nacimiento de Andrés Bello, se dio a conocer con su
ensayo titulado Estudio a la gramatica de Bello, con el cual gano el primer

premio del concurso. Fue ministro de Hacienda, Instruccién Publica vy



Relaciones Exteriores; diputado y Senador, y finalmente Presidente de la
Republica en el periodo 1918 a 1921.

Su obra es densa y profunda, su estilo es el mas parecido al de los maestros
espafioles de la Edad de Oro. Don Juan Valera, escritor espafiol, lo llamé el
“Cervantes moderno”. Entre sus obras sobresalen: Los suefios de Luciano
Pulgar; Filosofia antifilosofica; Estudios gramaticales — El castellano en mi

tierra; Oracion a Jesucristo y San Francisco de Asis.

Luis Lopez de Mesa (188 - 41967). Naci6 en Don Matias. Humanista en el
amplio sentido de la palabra y meédico. Miembro de varias academias
nacionales y extranjeras; rector de la Universidad Nacional, presidente de la
Academia Colombiana de la Lengua. El maestro Rafael Maya lo define:
“Armonia de vida y de pensamiento, metddica conquista de la sabiduria, arte

de saber vivir conforme a ideales de inagotable perfeccion”.

Sus principales obras son: Disertacion sociologica; La civilizacion
contemporanea; El libro de los apdlogos; Nosotros y la esfinge; Onomatologia

y Cogitaciones.

Manuel Mejia Vallejo (1923 - 1999). Nacié en Jeric6 (Antioquia). Se
especializ6 en periodismo en Venezuela y Guatemala. Su vida transcurre
entre el periodismo, la catedra universitaria, pero sobre todo como un gran

maestro de la narracion; impulsador de la coleccién “Autores antioquefios”.



En 1989 recibi6 el premio “Romulo Gallegos”, galardon internacional
concedido a las letras hispanoamericanas.

Su lenguaje es rico y conceptuoso y su estilo pintoresco, deslumbrante y
flexible. Entre sus novelas méas destacadas estan: El dia sefialado; Aire de
tango; Al pie de la ciudad; La tierra éramos nosotros; La casa de las dos
palmas. Ademas es gran cuentista, algunas de sus producciones en este

género son: La muerte de Pedro Canales; Tiempo de sequia y Cielo cerrado.

Dario Ruiz Gomez. Nacido en 1937, hizo sus estudios universitarios en
Espafia y de regreso a Colombia se vinculé con la docencia universitaria en
Medellin. Publicé en 1966 su primer libro de relatos: La ternura que tengo
para vos, cuyo marco fundamental esta constituido por el ambito urbano y la
cultura popular, manteniendo el sentido experimental de su narrativa,

centrada en el interior del sujeto.

En 1985 dio a conocer Para decirle adios a mamay en 1991 publicé En tierra
de paganos. En estos ultimos la narracion apunta francamente a la ciudad

como espacio literario externo.

Elkin Restrepo. Naci6 en Medellin en 1942. Abogado, poeta y profesor
universitario. En 1974 public6 Memoria del mundo. En 1977 la editorial de la
Universidad de Antioquia publicé su libro de poemas Lugar de innovaciones.

Su obra La palabra sin reino, de 1982 tuvo una acogida favorable entre las



jévenes generaciones de lectores y escritores, asi como La dadiva, publicada
en 1991.

Jesus Botero Restrepo. Nacidé en Jardin, Antioquia, en 1921, obtuvo gran
reconocimiento como novelista y poeta. Public6 en 1963 Café exasperacion.
Su obra Andagueda (1986) nacié como una experiencia de su vida frente a

los hombres y frente al paisaje.

Gonzalo Arango. Naci6 en Andes en 1931 y muri6 en Tocancipa,
Cundinamarca en 1976. Fue uno de los fundadores del movimiento nadaista,
en 1958 publicé varios libros de poesia y de cuento. Nada bajo el cielo, 1960;
Sexo y saxofdn, 1963; 13 poetas nadaistas, 1963; Consagracion de la nada,
1964; Prosas para leer en silla eléctrica, 1965; De nada al nadaismo, 1972;
Obra negra, 1972; Todo es mio en el sentido de que nada me pertenece,

1991 y Memorias de un presidiario nadaista, 1991.

Maria Helena Uribe de Estrada. Naci6o en Medellin el 17 de julio de 1928.
Estudié en el colegio del Sagrado Corazon de Medellin y en Bruselas,
Idiomas, Artes Plasticas y Literatura. Ha publicado cuentos, novelas y
ensayos. En 1963 public6 Polvo y ceniza y fue finalista en un concurso de
cuento promovido por el Suplemento Literario de El Tiempo de Bogoté4, donde
habia publicado otro cuento: El cdliz. En 1962, en el concurso de cuento
promovido por ElI Colombiano, fue finalista con su cuento Un rio distinto y

posteriormente en otro concurso promovido por el mismo diario recibi6



mencion honorifica con su cuento El infierno. Otro libro suyo es Reptil en el
tiempo, Medellin en 1986.

Arturo Echeverri Mejia. Nacié en Rionegro el 30 de septiembre de 1919 y
murié en Medellin en 1964. Escribié relatos, cuentos y novelas. Perteneci6
al grupo literario La tertulia de Medellin. Marea de ratas, es una de sus
novelas mas celebradas por el tratamiento que le da al tema de la
violencia. Otras obras son: Antares, del mar verde al mar de los caribes;

Taralay Bajo Cauca.

Alfonso Castro. Nacié en Medellin el 27 de octubre de 1878 y murié en
Bogota el 7 de octubre de 1943. Médico, profesor de la Escuela de Medicina,
fundador de la Clinica La Merced de Medellin; fue profesor por muchos afios
de la Academia Nacional. Las cronicas Rumor de enjambre, aparecieron en
El Tiempo. Sus novelas son: De mis libres montafias; Sefior doctor; De
regreso. Sus cuentos mas referenciados son: El alfiler de oro; Stradivarius
criollo y el muerto. Asimismo reunié sus cuentos y novelas en Notas

humanas. Las cronicas fueron reunidas bajo el titulo de Anima expuesta.

Efe GOmez. Seudénimo de Francisco Gomez Escobar, nacio en Fredonia en
1875 y murié en Medellin en 1938. Ingeniero de la Universidad de Antioquia.
Colaboré en ElI Montafes, El Espectador y en importantes diarios y revistas.
Cuentista y novelista. Guayabo negro es un cuento escrito a partir de su

trabajo en las minas de Yurumalito y cuyos personajes vivieron en la



poblacion de Caramanta, Antioquia. Public6 Almas rudas; Retorno; Guayabo
negro y La tragedia del minero.

Como conclusién del anterior listado de escritores antioquefios se puede
decir que el sentido histérico de Antioquia, esa region del pais que posee una
manera tan particular de pensar, vivir y sentir, se manifiesta
fundamentalmente en el vigor de su habla. Los autores mencionados
anteriormente entienden claramente que el hombre se muestra entero a
través del habla y por eso su obra se concentra en la palabra convertida en
actitud frente a la vida, en posicién existencial de un pueblo atacado tanto en

los valores de la tradicion como en los sentimientos personales.



2. MARCO LEGAL

La Constitucion de 1991, la Ley 115 de 1994 o Ley General de Educacion y el
Decreto 1860 de 1994, el Decreto 2811 de 1974 y la Resolucion 2343 de
1996, estipulan la educacion en los establecimientos educativos del pais y

dan parametros para la formacion de los educandos.

La investigacion tiene respaldo en el articulo 67 de la Constituciéon Nacional

de 1991, el cual menciona el derecho a la educacion y al acceso al

conocimiento:

La educacién es un derecho de la persona y un servicio publico que tiene
una funcién social; con ella se busca el acceso al conocimiento, a la
ciencia, a la técnica, y a los demas bienes y valores de la cultura.

La educacién formard al colombiano en el respeto a los derechos
humanos, a la paz y a la democracia; y en la practica del trabajo y la
recreacion, para el mejoramiento cultural, cientifico, tecnoldgico y para la
proteccion del ambiente.

El Estado, la sociedad y la familia son responsables de la educacién, que
sera obligatoria entre los cinco y los quince afios de edad y que
comprendera como minimo, un afio de preescolar y nueve de educacion
bésica.

La educacion sera gratuita en las instituciones del Estado, sin perjuicio
del cobro de derechos académicos a quienes puedan sufragarlos.
Corresponde al Estado regular y ejercer la suprema inspeccion y
vigilancia de la educacién con el fin de velar por la calidad, por el
cumplimiento de sus fines y por la mejor formacion moral, intelectual y
fisica de los educandos; garantizar el adecuado cubrimiento del servicio
y asegurar a los menores las condiciones necesarias para el acceso y
permanencia en el sistema educativo. La Nacion y las entidades
territoriales participaran en la direccion, financiacion y administracién de



los servicios educativos estatales, en los términos que sefialen la
Constitucion y la ley.*

También la Constitucion Politica de Colombia, respalda esta investigacion en
lo que se refiere al derecho al conocimiento de las costumbres y el respeto de

ellas.

El capitulo Il, de los Derechos sociales, economicos y culturales; resalta en
su articulo 70: “El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a
la cultura de todos los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio
de la educacion permanente en todas las etapas del proceso de creacién de

la identidad nacional”.

La Constitucién colombiana consagra, ademas, los derechos del nifio, de
manera muy especial cuando aclara que estos priman sobre los derechos de

los demas.

Destaca el derecho a la vida, a una familia, al amor, a la educacion, a un
nombre, a una identidad, a gozar de un ambiente sano. Establece que los
ninos seran protegidos contra toda forma de abandono, violencia fisica o

moral, secuestro, venta y abuso sexual, explotacién laboral o econémica y

12 COLOMBIA. CONSTITUCION DE 1991. Constitucion politica de Colombia. Santafé de

Bogota : Temis, 1991. p. 42.



trabajos riesgosos. Indica que la familia, la sociedad y el Estado tienen la
obligacion de asistir y proteger al nifio para garantizar su desarrollo arménico

e integral y el ejercicio de sus derechos.

En el articulo 5° de la Ley 115 de 1994 del 8 de febrero, dice: “... el pleno
desarrollo de la personalidad sin mas limitaciones que las que imponen los
derechos de los demas y el orden juridico, dentro de un proceso de formacion
integral, fisica, siquica, intelectual, moral, espiritual, afectiva, ética, civica y

demas valores humanos”®.

En el articulo 7° de la misma Ley 115, dice que es la familia como nucleo
fundamental de la sociedad y principal responsable de los hijos hasta la

mayoria de edad, quien debe velar por la educacion de los hijos.

Articulo 9°. Respecto al derecho de la educacion. El desarrollo del derecho a

la educacion se regira por la ley especial de caracter estatutario.

El articulo 10° de la Ley 115, se refiere a la responsabilidad de la sociedad y
el estado de educar y colaborar con la familia para la educacion de los

individuos.

' COLOMBIA. LEY 115 DE 1994. Ley General de Educacién. Santafé de Bogota :

Editorial Magisterio, 1994. p. 11.



Laley 115 de 1994, en el articulo 22 se refiere a los objetivos de la educacion
y el numeral a) menciona el desarrollo de la capacidad para comprender
textos y expresar correctamente mensajes complejos orales y escritos, en
lengua castellana, asi como para entender, mediante un estudio sistematico,

los diferentes elementos constitutivos de la lengua.

En el numeral b), se refiere a la valoracion y utilizacion de la lengua
castellana como medio de expresion literaria y el estudio de la creacién

literaria en el pais y en el mundo.



3. MARCO CONTEXTUAL

La investigacion se ubica en el municipio de El Castillo en el departamento
del Meta, (Véase la Figura 1) especificamente en la Escuela Ovidio Decroly.
A continuacion se hace referencia al aspecto geografico, econdémico, social y

cultural de la region.

El municipio de EIl Castillo cuenta con 8.324 habitantes, 4638 en el casco
urbano y el area rural con un total de 3.686 habitantes. Esta localizado en el
centro de los municipios de Cubarral y Granada; a la margen derecha del rio

Ariari (Véase la Figura 2).

El territorio es plano y forma parte de los Llanos Orientales. Aqui se
encuentran los mejores suelos para la agricultura, aunque estan limitados por

inundaciones.

La economia del municipio est4 basada en las actividades agropecuarias, la

ganaderia vacuna y el cultivo del arroz que son las mas importantes.

En cuanto a la cultura, conserva su folclor con el baile tipico del joropo y los

instrumentos que lo caracterizan son: el arpa, los capachos y el cuatro.
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Sus mayores atractivos turisticos son el rio Ariari y la mina de cal en

Cubarral.

En lo referente a la escuela donde se realiza la investigaciéon ésta se ubica en
las instalaciones del Colegio departamental San Juan Bosco, sobre la via que

conduce al municipio de Cubarral.

La escuela Ovidio Decroly es de propiedad del gobierno, en ella se ofrecen
los niveles desde preescolar al quinto grado, con un total de 467 alumnos
entre hombres y mujeres, donde prestan sus servicios 13 docentes, la

mayoria de ellos profesionales y especialistas en la educacion.

Las instalaciones de la escuela son propias; la planta fisica presenta
deficiencia en sus aulas de clase, cuenta con 8 salones, canchas deportivas,

restaurante escolar, sala de profesores y un patio recreativo.

En cuanto a los padres de familia sus actividades principales son la
agricultura y la ganaderia y la mayoria de las madres se dedican a los oficios
domésticos. El rendimiento de los estudiantes se ve afectado por los
desérdenes familiares e inestabilidad de sus hogares, provocando

deficiencias en el aprendizaje.

En lo referente a los estudiantes de los grados preescolar a quinto, sus



edades se encuentran entre los 5 a 14 afios, notdndose como caracteristicas
sobresalientes la carencia de habitos lectores, poco vocabulario y el
desinterés por los cuentos y actividades que conllevan a la lectura; que

repercuten de manera negativa en el desarrollo intelectual y personal.



4. VIDA'Y OBRAS DE TOMAS CARRASQUILLA

4.1 VIDA DEL ESCRITOR

La imagen que de si mismo, en un estilo jocoso, quiso brindar Carrasquilla a

sus lectores, es la siguiente:

Este servidor de vosotros nacio, a mas de once lustros sin que hubiera
anunciado el gran acontecimiento ningan signo misterioso ni en el cielo ni
en la tierra. Fue ello en Santodomingo, un poblachén encaramando en
unos riscos de Antioquia. Segun unos, se parece a un nido de aguila;
segun otros, a un taburete. Opt6é por el asiento. En todo caso, es un
pueblo de tres efes, como dicen alla mismo: feo, frioy faldudo.™

“Mis padres eran entre pobres y acaudalados, entre labriegos y sefiorones.
Como querian que fuera doctor y lumbrera, me pusieron, desde chico hasta

grande, en cuanto colegio hubo por esas cordilleras. jPobres viejos!"*>.

“Fue mi primer maestro “El Tullido”, por autonomasia, protagonista, luego de

algtin cuento mio™*®.

4 CARRASQUILLA, Toméas. Cuentos. Medellin : Bedout, 1990. p. 6.
* Ibid., p. 6.

* bid., p. 6.



“Parece que esos mis primeros pasos en la carrera de la sabiduria me

imprimieron caracter desde entonces, porque en ninguna parte aprendi

nada”'’.

La indolencia, la pereza y algo mas de los pecados capitales, a quienes
siempre he rendido ardiente culto, no me dejaban tiempo para estudiar
cosa alguna ni hacer nada en formalidad. Mas, por alla en esas batuecas
de Dios, a falta de otra cosa peor en qué ocuparme, se lee muchisimo.
En casa de mis padres, en casa de mis allegados, hacia no pocos libros
y bastante lectores. Pues ahi me tenéis a mi, libro en mano a toda hora,
en la quietud aldeana de mi casa.™

“Segui leyendo y creo que en el hoyo donde me entierren habré de leerme la
biblioteca de la muerte, donde debe estar concentrada la esencia toda del
saber hondo. He leido de cuanto hay, bueno y malo, sagrado y profano, licito

y prohibido, sin método, sin plan ni objetivos determinados, por puro

pasatiempo”®®.

Cualquier dia me dio por escribir, sin intencibn de publicar; y ahi
emborronaba mis cuartillas, lo mismo que ahora 0 menos mal, acaso;
pues creo que en vez de adelantar retrocedo en tal embeleco literario. A
nadie le contaba de mis escribanias. Ni siquiera a mi familia. Pero como
la gente todo lo husmea y el diablo todo lo afiasca, el dia menos pensado
recibi una nota por la cual se me nombraba miembro de un centro
literario que dirigia en Medellin Carlos E. Restrepo en persona...”

Y bid., p. 7.
® bid., p. 7.
Y bid., p. 7.

2 pid., p.7



“Después he publicado tres novelas extensas, varias cartas, algunos cuentos
y muchisimas chilindrinas, a guisa de cronicas, que llaman ahora. El afo
pasado publiqué en El Espectador de Medellin, una serie de cuadros rusticos
y urbanos, alternados con el titulo de “Dominicales”, que por ser enteramente

regionales, agradaron bastante en esas Beocias”?.

“No tengo, en formalidad, ninguna obra inédita, pues no pueden llamarse tal
unos papelorios fragmentarios y embrionarios, que ni sé donde estan ni qué
contienen. Acaso los haya perdido del todo. No hacen falta: mis manuscritos,
gue son unos mapamundis, de nada sirven; lo poco que les puedo descifrar,

lo cambio por completo”?2.

“No tengo escuelas ni autores predilectos. Como a cualquier hijo de vecina,
me gusta lo bueno en cualquier rama. Diré si, porque a los colombianos nos
atafe, que, en mi pobre concepto, puede gloriarse nuestra patria de tener el
primer prosista y el segundo lirico de esta lengua castellana. Me refiero al

Indio Uribe y a José A. Silva”.

El anterior articulo lo envio el autor en 1915 a “El Gréafico” de Bogota.

2 pid., p. 8.

2 pid., p. 9.



Tomés Carrasquilla, uno de los mas genuinos y destacados autores de la
literatura colombiana de finales del siglo XIX y comienzos del XX, nacié en
Santodomingo, Antioquia, el 17 de enero de 1858, y murid, agobiado por
multiples enfermedades, en la ciudad de Medellin el 19 de diciembre de

1940.

Por deformacion aldeana e hijo de una familia tradicional antioquefa,
Carrasquilla vivio la mayor parte de su infancia en el campo. Esto se refleja
en la totalidad de su obra, en la que las costumbres y tipos regionales de

Antioquia estan presentes de manera permanente.

De su infancia poco se sabe, se le recuerda como un mal estudiante,
calificado como “atrasado” en composicién y “regular” en graméatica; durante
la guerra civil de 1876 vive en Santodomingo y se hace sastre, después
ocupa varios y muy modestas posiciones burocraticas; mas tarde, en 1904,
se hace minero; luego reside en Medellin y en Bogota, hasta 1926, afio en el
gue contrae una enfermedad que le afecta las piernas. Este problema se
agrava en 1930, cuando queda paralitico y ciego. En vista de que en estas
circunstancias se le hace imposible escribir, se ve obligado a dictar sus

ultimas obras.

Durante su juventud, Carrasquilla se traslado a Medellin y Bogota. En la

capital de la Republica curs6 estudios de derecho, profesion que nunca llegé



a ejercer, pues luego de haber descubierto su vocacion por la literatura, todos

sus esfuerzos se consagran a ella.

Carrasquilla es considerado un autor tardio, toda vez que su primer relato
publicamente reconocido, Simoén el mago, data de 1890, habiendo sido
escrito con el objeto de participar con él en el Casino Literario de Medellin.
Pero su carrera literaria propiamente dicha abarca los 40 afos que
transcurren entre 1896, cuando publica Frutos de mi tierra, su primera novela
extensa y 1936, afio en que termina de dictar la Trilogia. Hace tiempo, su

mas ambicioso proyecto literario.

En estos momentos Carrasquilla tiene 78 afios y es un hombre agobiado por
una serie de dolorosos males, y un escritor que apenas comienza a ser

apreciado en sus verdaderas dimensiones literarias.

Durante la mayor parte de su vida, Carrasquilla fue un escritor poco conocido
fuera del &mbito regional de Antioquia, y su obra tuvo una escasa circulacion
editorial en otros lugares de Colombia. Las razones que se dan a esta
situacién son variadas y van desde la inaccesibilidad geografica de Antioquia,
que de una parte determina su singularidad y caracteristicas socioculturales
propias, pero asimismo condiciona su aislamiento, hasta el influjo avasallador
de nuevas corrientes literarias que ocupaban todo lo que pareciera

costumbrismo, regionalismo o romanticismo. De hecho, todas estas



corrientes literarias debian competir con el influjo sumamente poderoso del
modernismo, el cual ya se perfilaba como el gran descubrimiento estético de
la lengua espafiola. Al lado de la produccién literaria que emanaba de la
corriente modernista, la obra de un escritor como Carrasquilla resultaba
inevitablemente opacada. Solo al cabo de una dificil y esforzada carrera
literaria que dej6é cuatro novelas largas, seis “novelles”, una amplia variedad
de relatos y una serie de articulos, cuadros de costumbres y notas de libros,

el escritor antioquefio comenzd a obtener un merecido reconocimiento.

Aparte de escritor, Carrasquilla fue minero, sastre y funcionario publico. Se
trataba de una persona amable y dada al trato con toda clase de gente,
proclive a la conversacion, la critica irénica y la mordacidad. Hombre de gran
observacion y firmes creencias religiosas; sin embargo, no escatimé en su

obra criticas a la hipocresia de los rituales y a los falsos santos.

4.2 PRINCIPALES OBRAS

Entre sus obras estan:

NOVELAS
» Frutos de mi tierra (1896)
» Grandeza (1910)

» La marquesa de Yolombo (1926)



» Hace tiempos. Trilogia que comprende las siguientes novelas: Por aguas
y pedregones, Por cumbres y cafiadas, y Del campo a la ciudad (1935-

1936).

NOVELAS CORTAS

Blanca (1897)

Salve Regina (1963)
Ligia Cruz (1920)
Entrafias de nifio (1906)

Dimitas Arias (1897)
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El zarco (1922)

CUENTOS

La produccidn cuentista de Carrasquilla es muy variada. Se destacan:

Tradicionales: “En la diestra de Dios Padre” y “El prefacio de Francisco Vera”.

Fantasticos: “El &nima sola”

Simbdlicos: “El gran premio”

Psicoldgicos: “San Antofito” y “Rogelio”



Ademas de los anteriores, forman parte de numerosas antologias otros

relatos como: Simén el mago, Palonegro, A la plata y El rifle.

Su obra literaria es igual y varia, a diferencia de los costumbristas del siglo
XIX que describian sus cuadros, escenas y tipos dentro del mismo patron. Lo
igual en ella es que toda esta hecha de sustancia antioquefia y que esta
realidad exterior Unica, esta siempre vista a través de su personalidad. La
variedad depende de la forma y estructura de sus obras, del aspecto de la
realidad que describen y del tema dominante. Unos son cuentos
tradicionales, como En la diestra de Dios Padre (1897), obra maestra, que
aunque parece ser y es una mera transcripcion folklérica, es donde con
pureza brilla la personalidad y el estilo del autor, y El prefacio de Francisco
Vera, que no es otro que el romance del cura aludido por el barbero del
Quijote y conservado en la tradiciéon popular de Espafia y de Antioquia;
fantasticos, como El anima sola (1898), especie de leyenda roméantica
medieval; simbdlicos, como EIl gran premio, que muestra la raiz humana de
la soberbia; psicologicos, como San Antofiito (1899) y Rogelio (1926),
Analisis de almas de nifios, y en fin, aquellos otros, como el primero:
Simén el mago (1890) y Palonegro, en los que la supersticién y la brujeria
actian de manera cOmica o tragica en personajes contemporaneos.
Ninguno de ellos es un relato realista ni una mera pintura de costumbres,
aunque haya en todos costumbres y realidad, todos tienen un sentido

moral y una intencién artistica; muchos ocurren “de tejas arriba”, como se



titularon cuando fueron coleccionados, o sea, en la frontera entre este

mundo y el trasmundo.

Lo mismo que se dice de los cuentos puede aplicase a las novelas cortas,
con la diferencia de que en estas adquiere mayor desarrollo y predominio
el analisis psicolégico de las almas de los personajes y la pintura de los
paisajes y del medio social. En ellas hay una mezcla compleja de alegria 'y
de tristeza, que se resuelve en finales casi siempre tragicos. Todas se
titulan por el nombre del protagonista, cuyo problema psicoldgico individual
y distinto es el eje en torno al cual giran los recuerdos autobiogréficos, las
costumbres populares y sociales y las cuestiones ideoldgicas y morales.
Los héroes de estas novelitas son preferentemente mujeres y nifios; de las
primeras hay tres protagonistas, ademas de los personajes secundarios,
muy distintas entre si, una la de Blanca (1897) —nifia inocente y graciosa
gue con su viveza y bondad es lazo de unién de una familia de la “cumbre
social” deshecha y abyecta; otra la de Salve, Regina (1903) —obra
preferida por su autor, por creer que en ella habia logrado mas que en
otras la perfeccion literaria, en la que entre bellos paisajes de los Andes,
analiza una joven perpleja ante el amor y el deber-, y otra, la de Ligia Cruz
(1920) —joven desequilibrada por temperamento y desajuste social. Las
ninas de Entrafias de nifno (1906), Dimitas Arias (1897) y El zarco (1922),
son en distintas situaciones hermanas de los nifios de los cuentos con

mayor desarrollo, y aunque no sean el mismo, todos tienen el fondo



idéntico autobiografico de la nifiez de Carrasquilla. En Dimitas Arias, no
hay duda de que estad pintada con amor la primera escuela a la que
Carrasquilla asisti6. En cambio, en otra novelita: Superhombre (1920), se
satiriza la educacion moderna. El padre Casaflus, personaje con un
caracter tragicomico, que tiene como fondo las luchas politicas entre

liberales y conservadores.

Las cuatro novelas largas que escribid, contienen los elementos sefialados
en los cuentos y novelas cortas en un desarrollo mas amplio. Valen mas en
ellas los pormenores, personajes, costumbres, conversaciones, descripciones
gue la trama novelesca del conjunto. En la primera, Frutos de mi tierra
(1896), el mundo que pinta es el de las clases bajas de su regidon, mientras
que en la segunda, Grandeza (1910), describe la alta sociedad de Medellin.
Muchos afios después, en 1926, escribe una novela histérica, La marquesa
de Yolombd, en la que reconstruye el pasado de una poblacién antioquefia
en el siglo XVIII, a finales de la Colonia y principios de la Independencia; pero
si en ella los chapetones pertenecen en efecto al pasado, los criollos, lo
mismo de las clases altas, como la protagonista, que de las bajas, negras,
mestizas o0 blancas, son hermanos de los personajes de las novelas

contemporaneas y hablan y obran como ellos.

Su dltima novela Hace tiempos (1935-1936), es la mas larga y la menos

novela; en ella renuncia Carrasquilla a su intento de enlazar lo material que lo



rodea, por medio de una trama novelesca y deja que pase ante nuestros 0jos

seguida a través del hilo de su propia vida.

En su primer volumen, titulado Por aguas y pedregones, describe su infancia
montafiera; alli adquieren pleno desarrollo y sentidos personajes de sus
obras anteriores, como la criada Cantalicia, culminacion de la serie iniciada
por la Frutos de su primer cuento y los amigos de la infancia que aparecieron
en germen en los nifios héroes de sus cuentos y novelas; alli estd en su
plenitud el aprendizaje de la vida minera y bravia de las montafas
antioquefas, de la convivencia de razas, de la mezcla de supersticiones, de
la fuerza de la tradicidon en el aislamiento y de la hombria en las relaciones
humanas, y de la riqueza del lenguaje en que se expresan aquellos
habladores sempiternos. Alli esta todo lo que hizo a Carrasquilla ser como
era, antioquefio esencial y después por obra de su arte, antioquefio
universal. En el segundo volumen, Por cumbres y cafiadas, continta el
aprendizaje en la juventud; en el tercero, Del monte a la ciudad, el joven Eloy
Gamboa vive en Medellin, la capital, la época de transicion entre lo antiguo y
lo nuevo, manifestada en los cambios econémicos sociales y de las
costumbres y sobre todo en la guerra civil entre liberales y conservadores.
Lo moderno pasa de prisa, como si no le interesara y sustituye el relato de
los hechos con la exposicion de las ideas serenas y comprensivas del viejo

gue mira para atras.



Esta ultima obra escrita, o mejor dicho dictada cuando se acercaba a los
ochenta afos y estaba, como él dice “tullido y con muchas dolencias de alma
y cuerpo”, da la medida méaxima del arte de Carrasquilla, porque en ella se
desnudé6 de todo lo ajeno y se entreg6 libremente a hablar de si mismo, a

escribir lo suyo propio, es decir, la eterna dicha de la autobiografia.

4.3 TENDENCIA O MOVIMIENTO LITERARIO

La mayor parte de su obra fue escrita durante los primeros afios del
Modernismo y aunque este movimiento Illeva matices exoéticos
extranjerizantes, Carrasquilla no se deja envolver por éste y se afirma como

escritor regional, realista y creador de tipos colectivos: caracteres.

Carrasquilla, es mas que un costumbrista y anticipa la novela realista. El
costumbrismo le sirve para crear el mundo novelistico que quiere plasmar.

Sus novelas y cuentos recrean la realidad literariamente.

4.3.1 Contexto histérico. La obra de Tomas Carrasquilla esta dominada
por los valores tradicionales de las comarcas del siglo XIX, bien sea en las
comidas, el habla o las creencias. Un mundo de fondas, arrieros, mulas,
aperturas de caminos y supercheria. Una época con rezagos de Colonia y

aspiraciones de Republica.



4.3.2 Valoracion critica. Tomas Carrasquilla, fiel a su credo de que “la
novela es un pedazo de la vida, reflejado en un escrito por un corazén y una
cabeza”, dio a sus obras un caracter regional, sin perder de vista, otras
tierras y otros credos. Es el autor auténticamente nacionalista. Carrasquilla
es, en esencia, un fabulador de las leyendas orales de Antioquia. El ciclo
Carrasquilla es siempre logico, siempre profundo, siempre fiel a la verdad del

hombre.

Es, ademas, considerado por los criticos como el méas castizo y popular de

los escritores castellanos del siglo XIX.

4.3.3 Juicios y opiniones sobre Carrasquilla. “Como todo regionalismo, el
de Carrasquilla es impensable sin el centralismo cultural de la andina capital
cachaca, sin sus pretensiones de ser el centro del universo. En ese sentido,
el regionalismo de Carrasquilla fue, ademas, una tacita forma de protesta
contra el racismo departamental de los humanistas. La protesta puso de
manifiesto una evidencia: Colombia no es exclusivamente Santafé, y ésta no

es el cerebro de Colombia” (Rafael Gutiérrez Girardot).

“Cuando Gabriel Garcia Marquez borra en Cien afios de soledad las fronteras
entre lo real y lo fantastico, no hace sino continuar la tradicion de una
religiosidad naturista, antimetafisica, que ilustrara bellamente, en su propia tierra

colombiana, el antioquefio Tomas Carrasquilla” (J. A. Portuando, critico cubano).



“El autor espafiol moderno por quien sentia Carrasquilla mas aprecio y con el
gue tenia mas puntos de contacto es Galdds, con quien le unia el estilo
natural que saca su savia de la lengua hablada y popular, el sentido de la
gracia y el humor, la capacidad de ver el drama humano en seres
insignificantes y el afan de buscar las raices histéricas proximas del presente.
También admir6 a dofia Emilia Pardo Bazan, creo que mas que por sus
novelas, por sus libros de critica y divulgacién de la literatura extranjera;
probablemente a través de ella se inicio en el aprecio que tuvo siempre por la
novela rusa. No hay duda en que se mantuvo durante su larga vida al tanto
no solo de la literatura del siglo XIX, sino de la del siglo XX tanto espafola
como extranjera; pero aunque pudieran sefalarse en sus obras mas
influencias y reminiscencias de ella que a las que a primera vista se
presumian, es mas significativo el hecho de que nunca se propusiera imitar a
nadie y acabase siempre por ser fiel a si mismo y a su tierra” (Federico de

Onis, critico espafiol).

“Carrasquilla es el primer novelista regional de América, el mas vivo pintor de
costumbres y el escritor mas castizo y allegado al habla popular” (Julio

Cejador y Franca).

“Carrasquilla tenia los dones del primitivo narrador oral: su ingenua alegria,
su malicia mitica y esa conjuncion desinhibida de fantasia y memoria, apta

para acufar un proverbio como para rectificar las verdades demasiado chatas



gue angostan el lenguaje y pudren la libertad” (Jaime Mejia Duque, critico

colombiano).

4.3.4 Carrasquilla y el regionalismo antioquefio. Su regionalismo tiene
mas alcance y otra intencion estética que los de los regionalistas realistas y
naturalistas europeos del siglo XIX y sus secuaces de América y, como, mas
gque rezago del pasado es anuncio del porvenir de la novela

hispanoamericana postmodernista.

En América la region no es so6lo, como en Europa, un resto rustico del pasado
gue no ha sido absorbido en la nivelacion de la cultura moderna nacional; es,
ademas la expresion mas genuina del caracter original y distinto de América
entera y de sus modalidades nacionales. Por eso, el gaucho o el llanero, el
guajiro, el cholo o el indio, o cualquier otro de los modos de ser rustico y
popular en América, no pueden ser mirados como una curiosidad pintoresca y
extrafia por los autores americanos; su arte no es falso, sino como la
sustancia misma del caracter nacional en el que participan todos, cultos e
incultos, y que sobreviven en las ciudades como en el campo de toda la
Ameérica, en un grado mayor o menor de fusién con los elementos modernos,
internacionales y cosmopolitas que integran también, en mayor grado que en

Europa, la cultura americana.



Antioquia, -pronunciada asi, con la acentuacion antigua, y no como Antioquia,
como ya la acentuaba el beneficiado de Tunja, Juan de Castellanos, uno de
sus primeros historiadores- es quiza la mas tipica region unificada que ofrece
el continente. La fuerte conciencia regional que hay en sus habitantes, frente
a los demas de Colombia, no viene, como en otras partes de América, del
predominio del indigena o de otro elemento de su poblacién, y no seria facil
explicarla en pocas palabras. Algunas de las aclaraciones que se han dado
sobre esto, son a todas luces absurdas como la muy extendida del origen
judaico de su poblacion, idea soltada por un clérigo historiador en 1803 y
divulgada por poetas del mayor prestigio como Jorge Isaacs y Gregorio
Gutiérrez Gonzalez, sin el menor fundamento histérico. Otras explicaciones
son parciales y por lo tanto insuficientes, como las que miran el caracter de
los antioquefios como supervivencia indigena, o las que lo achacan al
predominio vasco en los apellidos de la regién, debido sin duda, como en
otras partes de América, a la inmigracion moderna desde el siglo XVIII. Otros
han sustentado la idea del espafiolismo puro de los antioquefos, debido a su
aislamiento y a su apego a la tradicion. Sin duda, el caracter regional
antioquefio debe explicarse no por la raza, sino por la historia y en ella el
hecho dominante y significativo desde sus principios es que la region
originariamente antioquefia fue una regiéon remota, pero fronteriza, punto
extremo de confluencia de corrientes que venian de varios centros de
Suramérica: de Cartagena, que la comunicaba con el Caribe; de Popayan y

Cali, con Quito y el Peru; de Santa Fe de Bogot4, con toda la Nueva



Granada. El nucleo primero de toda esta regidon a la vez aislada y fronteriza
se formo6 durante el siglo XVI, sobre la base de la fusién de los primeros
conquistadores espafioles con los varios pueblos indios de raza Caribe,
individualistas y guerreros como ellos, y el tipo de vida que llevaron en
aquellas montafias andinas, asperas y estériles, hizo lo demas. La historia es
larga y ha pasado por muchas fases: primero el antioquefio buscé el oro en
las minas, en los rios y en las guacas o sepulturas indias y vivio del maiz, la
yuca, los frisoles y la ganaderia; después cultivo el café y por fin desarrollé
la industria manufacturera. Los indios primitivos desaparecieron en las
guerras, las enfermedades y el mestizaje; los negros esclavos traidos de
Cartagena se afiadieron a la creciente inmigracion espafiola, y con la fusién
casi completa de razas se llegé a formar la que sin error en sentido histérico
se llama la raza antioguefa, en la que sin duda la espafiola predominante va
absorbiendo a las demas. La poblacion crecié de 35.000 habitantes en 1700
a 107.000 en 1805, 700.000 en 1900 y cerca de 3°000.000 hoy en la totalidad
del territorio perteneciente a varios estados que ha sido colonizado por la
expansion creciente del primitivo nucleo antioquefio. Este pueblo nunca
estuvo quieto y su cardcter peculiar no nacié del aislamiento y la inaccion.
Errante desde los primeros siglos en su inmenso territorio en busca de oro y
comida, se extendié y fund6 nuevas ciudades y siempre estuvo en contacto
con las regiones circundantes, sirviéndole esta comunicacién para aferrarse
cada vez mas a su tierra, a sus costumbres, a toda su manera de ser, cuyos

caracteres resume Ricardo Uribe Escobar, diciendo que el antioquefio es un



“ejemplar de humanidad laborioso y frugal, tenaz y aventurero, activo y
apasionado, fiel amador de su terrufio y de su casa, individualista y rutinario,

previsor y traficante, emprendedor y tesonero”.

Estas cualidades, que sin duda son también muy espafiolas y en general
hispanoamericanas, han adquirido en Antioquia rara pureza e intensidad. Por
eso el caracter regional antioquefio, por local y peculiar que sea, tiene
sentido universal hispanico, y las obras de Tomas Carrasquilla, en las que ha
alcanzado su mas alta expresion literaria, dicen con nuevo acento algo que
todos entienden, porque es de todos los antioquefios como lo dicen los
demas: obras originales de la literatura colombiana en Espafia y en América,
gue llevan todas el acento de la tierra donde nacieron, como la lleva el

espafol que en ellas se habla.

Carrasquilla es un gran escritor de la lengua espafola y del espiritu, no ya,
porque descubra en sus obras una region de América donde esa lengua y
espiritu existen de un modo exaltado, distinto y original y el arte para
descubrirla y hallar su expresion no fuera, sino, dentro de si mismo. La region
existia desde hace siglos y sélo en Carrasquilla su realidad ha logrado la

plenitud de su vida como realidad artistica.

Este vacio se daba, no porque no haya habido literatura antioquefia; en esto

como en todo se ha manifestado el caracter activo y emprendedor del pueblo,



como puede verse en los excelentes estudios de José Ignacio Gonzalez
sobre la novela y el cuento, de Roberto Jaramillo sobre la lirica y Ciro Mendia
sobre la poesia humoristica, publicados en el libro “El pueblo de Antioquia”
(Medellin, 1941), junto con otros de varios autores sobre diversos aspectos

de la historia, la cultura y la vida antioquefia.

4.3.5 Lenguaje y estilo carrasquillano. La lengua de Antioquia, que es la
base de la lengua y el estilo de Carrasquilla, es sin duda el castellano, como
lo es la de toda la América espafiola, y aun se podria afiadir que es uno de
los sitios (incluyendo a Espafia) donde mejor se habla. Pero esto no quiere
decir, como han pensado Cejador y otros, que dicha mejoria se debe a que
en esa region se haya conservado el espafiol mas puro a causa del
aislamiento y el apego a la tradicion. Es verdad que el espafiol de
Carrasquilla y de Antioquia sorprende y maravilla por su rigueza en palabras
y giros que fueron clasicos y ahora sobreviven también entre los campesinos
de Castilla y Andalucia. Sin embargo, no hay que olvidar que el arcaismo del
lenguaje es propio de toda América, tanto como lo es la tendencia hacia la
diferenciacion que desde el momento mismo de la conquista inici6 la
creacion de un espafiol americano, con variedades regionales y con mucho
de comun entre ellas. En este sentido se puede decir que también se
destaca el lenguaje antioguefio por su capacidad de innovacién, de modo
gue habria que reputarlo como muy espafiol y muy americano al mismo

tiempo. De ambas cualidades nace su encanto y juntas lo hacen



comprensible para cualquier lector de habla espafiola, porque a través de
lo que hay en él de comun y conocido se adivina lo que hay de diferente y

desconocido.

Tenia razén Gregorio Gutiérrez Gonzalez cuando decia: “Yo no escribo
espafiol sino antioquefio”, sélo que esto no era verdad respecto a él, que
escribié todo su gran poema antioquefio en el espafol literario normal,
excepto las palabras que designaban cosas regionales, como hubiera hecho
cualquier romantico o realista; pero si era verdad respecto a Tomas
Carrasquilla, cuya lengua, la misma en sus obras literarias que en sus cartas,
esta tefiida siempre del habla sabrosa de su tierra, y son sus mejores obras
aquellas en las que se realiza de manera mas perfecta y total la identificacion
de su estilo literario, identificAndose con el de la lengua popular de su region.
Sus mejores obras son aquellas en las que no se hace mas que hablar, como
En la diestra de Dios Padre, el mismo que luego cuenta con sabor gaucho
Guiraldes en Don Segundo Sombra, o simplemente conversando, como
ocurre en Hace tiempos y mas 0 menos en casi todas sus novelas. Se
semeja en esto a Cervantes, en cuyas obras como en el Quijote, lo que mas
vale son las conversaciones, el eterno dialogar donde los personajes, las

acciones y la vida encuentran su plena significacion.

Lo mas y lo mejor de la obra de Carrasquilla esta escrito en primera persona,

y esta persona que habla es el mismo Carrasquilla desde lo mas hondo de su



ser, es decir, su infancia. Identificado con ella, que es su propio ser, ve el
mundo que le rodea y le informa: su region de Antioquia, que para él no es
campo de observacion, sino vida perdurable en el recuerdo. Era, como él
decia: “Un viejo memorioso” que tenia “para las cosas menudas e
insignificantes una memoria tamafa de grande. Cuanto en la vida me ha
impresionado, lo guardo en el archivo de mi cabeza tal como ha acontecido;
lo que me entr6 por mis oidos puedo repetirlo hasta textualmente”. Por eso su
obra es de la vejez, porque esta hecha de recuerdos, y “recordar es vivir... y

los viejos podemos recordar mejor que nadie...”

Su tierra y él, se identifican totalmente; la realidad exterior que llevan sus
narraciones es el mundo interior de sus recuerdos; los rasgos que definen su
fisonomia como hombre y como escritor son los mismos de su pueblo. Todo
ello se traduce literariamente en un estilo propio y Unico que es, como en
todo gran escritor, lo esencial de su arte. A primera vista su estilo parece una
copia del habla de los antioquefios, y por eso los elogios que tantos han
hecho de la riqueza del lenguaje popular que sus obras ofrecen. No se ha
notado la diferencia esencial que hay entre los costumbristas y regionalistas
guienes ponen en boca de sus personajes populares el lenguaje que ellos
hablan y no del autor, y Toméas Carrasquilla, hombre culto y muy leido, que al
usar la lengua popular y regional la estd usando como su propio lenguaje.
Esta actitud hacia la lengua, en la que se cree que Carrasquilla se adelant6 a

todo el mundo, se manifiesta ahora en buen nimero de los escritores de



América y esta contribuyendo a la creacion de un nuevo espafol, rico en
matices, pero uno en el fondo, valido para todos los que hablan la lengua

castellana.

4.3.6 La religiosidad en los cuentos de Carrasquilla. Las creencias
religiosas ofrecen al hombre la posibilidad de aproximarse a un ser supremo
o de acceder a un estado superior, mas alla de toda contingencia terrenal.
Para lograrlo, el hombre debe cumplir una serie de normas, preceptos,
mandamientos o reglas. Este es el camino que deben seguir los creyentes si

guieren conseguir la gracia.

Carrasquilla da forma literaria a este concepto religioso por medio de su
personaje Peralta, quien es recompensado por Jesucristo por sus buenas

obras.

El tema religioso esta presente en cada uno de los cuentos de Carrasquilla,

enfocado a partir de diferentes puntos de vista:

La idolatria es uno de los temas en los que este autor hace énfasis. La critica
a la idolatria tiene su origen en el duro ataque que sufrio el catolicismo en los
albores del Renacimiento, cuando la corriente luterana del cristianismo
encabezé un movimiento de protesta. Uno de los puntos que tocaba la

protesta luterana era el de la idolatria, pues segun el teélogo Martin Lutero,



las representaciones escultdricas de las figuras divinas no podian ser objeto
de veneracién, como tampoco podian serlo las personas humanas elevadas

por la autoridad de la Iglesia a la categoria de santos.

Estos antecedentes historicos no pretenden sugerir que el autor de San Antoiiito
esté dando en este cuento una vision luterana del problema de la idolatria.
Tomas Carrasquilla (catélico convencido) solo trata de enfocar de manera critica
el exceso de religiosidad que era frecuente observar en su tiempo y que aun se

da actualmente, sobre todo en cierto sector femenino de la sociedad.

El &nima sola como el titulo lo dice, se apoya en las arraigadas creencias
religiosas de la sociedad colombiana del siglo XIX. Los conflictos centrales
del relato tienen origen en las normas y prescripciones dictadas por la religion

catdlica a sus creyentes.

Los conceptos como el de sinceridad, pecado, santidad, culpabilidad, cargos
de conciencia, penitencia, perdén, castigo y juicio final, estan presentes en
este cuento; el propdsito de Carrasquilla es contagiar al lector con todos esos
elementos y valores cristianos para conseguir una interiorizacién que lo lleve

a la practica de una vida virtuosa y esencialmente religiosa.



Una apologia al catolicismo es, En la diestra de Dios Padre, donde Peralta, el
modelo del cristianismo ejemplar, cumple a cabalidad todas las disposiciones
de su religion.

De acuerdo con lo anterior se puede afirmar que Carrasquilla aborda en sus
obras el tema religioso, caracteristico de la sociedad antioqueiia del siglo
XIX. No obstante, se encuentra mas valor en el estudio que hace el autor de

los comportamientos humanos, aunque éstos se derivan de la religiosidad.

4.4 VISION DE LOS CUENTOS

4.4.1 El anima sola. El anima sola es un cuento fantastico, escrito a manera
de una leyenda, en el que se combinan elementos romanticos y tragicos,
unidos a un hondo problema religioso, como sucede siempre en la obra de

Carrasquilla.

Los temas basicos del relato son el amor, la calumnia, la duda, el
arrepentimiento y la penitencia, sobre los cuales Carrasquilla extiende una

trama en las que se desarrollan los diferentes acontecimientos.

El anima sola es la historia de una familia noble que vive en la época
medieval, en medio de riqueza y poder, de tres esposas Yy trece hijas y el

nacimiento del hijo varén.



Timbre de Gloria, nombre del heredero, crece y despierta el amor de cuantos
lo conocen y la admiracion de todos quienes lo distinguen. Ya joven, decide
comprometerse en matrimonio con una bella jovencita llamada Flor de Lis, y

al pedir su mano, juntos caen presos del amor.

Entusiasmado, Timbre de Gloria habla con su confidente, un licenciado, a
quien le comenta su enamoramiento. El licenciado se muestra complacido por
el amor de Timbre de Gloria, deja escapar un “pero” que siembra dudas en el
corazén del enamorado. Originando, asi, este “pero” la tragedia. Timbre de
Gloria, afligido por la duda, jura no casarse con Flor de Lis. Su padre, lo encierra
en los sotanos del castillo, quien poco después muere y Timbre se suicida. Por

otra parte, Flor de Lis, consumida en la tristeza se retira a un convento.

Pasados los afos el licenciado Reinaldo comienza a escuchar a solas la voz
de Timbre de Gloria que le pregunta por el “pero”; apoderandose de él el
remordimiento y la culpa. Es castigado por la Iglesia y condenado a ser un

anima sola.

Tomas Carrasquilla trabaja dos grandes temas en El &nima sola: La duda del
protagonista sobre la pureza de la persona amada, vacilacion que sirve para
dinamizar la tragedia, y por otra parte, la culpabilidad religiosa que se instala

en la conciencia del licenciado Reinaldo y que lo atormenta.



Una leccion moralizante muestra Carrasquilla a través de esta obra y es que
“con la lengua se puede destruir el mundo”.

En El anima sola el mundo siempre esta escindido. La realidad se manifiesta
dividida entre la culpabilidad y la inocencia, la honra y la deshonra, la

calumnia y la verdad, el bien y el mal, la salvacién y la condena.

Es un relato con alto contenido moral que busca dejar una leccién en la
conciencia del lector por medio de una dolorosa e increible tragedia. Se
encuentra una gran ensefianza y advertencia después de leer el relato: la
sinceridad, la claridad en la expresidon de los pensamientos y sentimientos
es una de las principales cualidades que puede tener el hombre; la
ausencia de estas cualidades puede dar origen a las mas funestas

desgracias.

El tema religioso es frecuente y caracteristico del estilo de Tomas
Carrasquilla. EI anima sola, como su mismo titulo lo sugiere, se apoya en las
marcadas creencias religiosas de la sociedad colombiana del siglo XIX. En
este caso, los conflictos centrales del relato tienen origen en las normas y
prescripciones dictadas por la religion catdlica a sus creyentes. Conceptos
como el de sinceridad, de pecado, santidad, culpabilidad, cargos de
conciencia, penitencia, perdén, castigo y juicio final, estan presentes a lo

largo de toda la obra, e inevitable es sentir que el propoésito del autor es



contagiar al lector con toda esa serie de elementos y valores cristianos, para
conseguir reflexion que conduzca a la practica de una vida virtuosa y
esencialmente religiosa.

De ahi que la virtud se destaque desde un principio como un valor casi
sobrehumano, como el mayor de los dones que le esté dado al hombre

poseer.

Esto se ve en las cualidades de dos personajes juveniles, quienes desde su
nacimiento ya aparecen como unos seres perfectos. La santidad, desde esta
perspectiva, no parece una eleccion voluntaria, sino una predisposicion
divina, un camino fijado desde siempre que es preciso seguir porque no hay
alternativa. Asi considerada, la culpabilidad del licenciado se multiplica de
una manera verdaderamente espantosa; pues sus enigmaticas palabras no
so6lo promueven una tragedia familiar, sino que impiden la realizacién de una

posibilidad gloriosa que desde siempre le estaba reservada a la humanidad.

Una conclusiéon muy apropiada para el cuento de Carrasquilla podria ser este

mensaje que nos dejo un sabio poeta “La palabra, cuando no da vida, mata”.

4.4.2 San Antoifiito. San Antofiito es una de las obras de corte psicoldgico,
de Carrasquilla, es un relato en el que el autor muestra un especial interés
por hacer un andlisis interno o psicolégico de los personajes, en este caso, el

de el protagonista del cuento, un muchacho llamado “Damiancito Rada”.



Semejante a lo que sucede en otros cuentos de Carrasquilla, San Antofito
tiene una intencién moral. El autor logra realizar esta intencién practicando un
sondeo introspectivo en el alma de Damiancito Rada, joven que valiéndose
de su apariencia pobre y desgraciada, y fingiendo bondad, consigue ganarse
el carifio y confianza de una monja y de muchas seforas piadosas,

entregadas de tiempo completo al servicio de Dios.

En este cuento, Carrasquilla utiliza una vez mas el tema religioso, sélo que
tomandolo en una faceta equivoca y burlona, para asi presentar una dura
critica al fanatismo religioso propio de la sociedad rural decimondnica
colombiana. Damiancito pasa como un santurron, aunque en realidad esta
muy lejos de serlo, que consigue con sus artificios y mentiras embaucar y
sacar provecho de un grupo de viejas rezanderas, cuya devocioén y carifio por
el muchacho a quien llegan a llamar San Antofiito, las lleva al extremo de

divinizarlo.

En esta ocasiéon Carrasquilla se burla de las convicciones religiosas que
degeneran en idolatria personal. La obra puede ser tomada como una version
satirica del caso de muchas personas, quienes creen ver en las virtudes de

los demas una proyeccion de si mismas.



San Antofiito es el fruto de la imaginacion y la idolatria de unas beatas. El
personaje central, Damian Rada, es una mezcla de engafio y burla

solapada.

A lo largo de todo el relato hay una burla constante a la mentalidad religiosa
de los protagonistas. Es evidente el sarcasmo que se encierra en la
caracterologia que el autor da del santo ideal y reflejando la concepcion tipica
de las mujeres beatas, el cual debe contar, como atributos indispensables,
con un fisico deplorable, una fealdad repulsiva y un temperamento solapado
en extremo. Esos defectos, de un modo paradoégico, llegan a convertirse para
los personajes femeninos del relato en verdaderas cualidades morales. Para
ellas, solo al final la naturaleza del santurron se revela como lo que realmente

es: una suma insuperable de defectos.

Con esta critica, el autor muestra la superficialidad de las convicciones
religiosas en las que suelen caer las beatas. El contraste de este triste caso
radica en la comprobacion de que tras la excesiva religiosidad de aquellas
mujeres no existe nada religioso: el excesivo celo que ponen estos
personajes en la parte exterior del catolicismo, la adoracién de imagenes; la
conviccion de que en el semblante apabullado y antinaturalmente apocado de
un joven puede leerse la virtud de su alma, es el factor que promueve la

equivocacion.



Damian no es culpable, como ellos, de error; en un principio él no tenia el
propodsito de engafiar a nadie, fueron las mujeres las que quisieron convertirlo
en un santo y las que le mostraron los beneficios que podia sacar si actuaba
convenientemente, gustandose a los ideales que ellas, a fuerza de ciega fe,
qguerian ver en él. En cuanto a la pureza de las intenciones de las beatas y a
sus ideales de santidad, el autor llega a insinuar ciertas anomalias que hacen
sospechar que no es solo el ideal religioso el que las mueve a adorar de

manera tan entrafiable al protagonista.

Ellas son mujeres solas, con los desperdiciados afios de su juventud
pensando como un terrible fardo en sus conciencias solitarias, que saben que
por delante sélo tienen una vejez amarga y que ya no tienen otra oportunidad
para hacer sus vidas. El idealizado muchacho, después de todo, es como el
hijo que ellas nunca pudieron concebir o el hombre al que jaméas pudieron

acercarse.

Fulgencita, la mas maternal de las dos hermanas y, quizas por eso mismo la
maés débil, es quien nos permite sospechar la existencia en su corazon de un
amor puramente humano hacia ese muchacho, amor que esconde, para

guardar los formalismos sociales, tras el velo de la adoracién religiosa.

A través de este relato, se puede percibir el fetichismo caracteristico de la

sociedad antioquefia del siglo XIX. Pero, méas que el valor religioso, lo tiene el



estudio que hace el autor de los comportamientos humanos, que derivan de
la religiosidad o que se esconden en ciertas manifestaciones particulares de
una religiosidad que ha acabado por degenerar en fetichismo y tras la imagen
se debaten terribles conflictos psicolégicos y socioldgicos.

4.4.3 En la diestra de Dios Padre. Dentro de la literatura colombiana, el
cuento “En la diestra de Dios Padre”, considerado una obra maestra,
constituye la expresion folklorica mas pura de la mentalidad regional

antiogueiia.

A lo largo del relato, Carrasquilla muestra una serie de cuadros y situaciones
gue describen la idiosincrasia de la sociedad antioquefia de fines del siglo

XIX'y comienzos del XX.

Al igual que en otros cuentos, el autor hace énfasis en el profundo sentido
religioso que domina la vida del pueblo antioquefio. En la diestra de Dios
Padre se expresa la imagineria popular, particularmente poblada de seres
sobrenaturales y creencias paganas que de algan modo han surgido de la fe

catolica, tan arraigada en el sector campesino de América Latina.

Esta narracion cuenta la historia de Peralta, un campesino antioquefio quien
tras haber burlado a la misma muerte y haberse enfrentado con una astucia

inusitada al diablo, alcanza a ver realizado el deseo mas alto de un buen



cristiano, estar sentado a la derecha de Dios, gozando de todos sus

beneficios.

A través de todo el relato se expone una serie de oposiciones entre Dios y el
diablo, el cielo y el infierno, la muerte y la vida, la pobreza y la riqueza, que el
autor enfrenta con gran habilidad literaria y mucha picardia. Todos estos

elementos hacen de ella una obra maestra de literatura.

Planteando de un modo més abstracto, puede afirmarse que el tema general

del cuento es el triunfo del bien sobre el mal y de la virtud sobre el vicio.

En la diestra de Dios Padre es una apologia al catolicismo, ya que encarna
en su personaje central, Peralta el modelo del cristianismo ejemplar, cumple

a cabalidad todas las disposiciones de su religion.

La concepcién de personajes como el diablo, Jesucristo, Dios Padre, San
Pedro, los demés santos y todos los diablos, esta formada en su base por
elementos puramente terrenales y humanos. Esto explica la posicion ingenua,
folklorica y humoristica que se trabaja en el relato cuando hay que tratar
temas que corrientemente se tienen por serios, tales como la muerte, la

salvacion o condenacién de las almas, la caridad u otros temas teologales.



En la obra, Carrasquilla utiliza con maestria un lenguaje coloquial. La
posicion tan familiar que asume el narrador hace pensar por momentos que

la persona que narra la historia es el mismo escritor.

Todo el cuento parece estar escrito con una triple intencion: recuperar para la
literatura la lengua vernacula de Antioquia, ofrecer al lector un rato de
esparcimiento con un cuento sumamente divertido y brindar, de paso, una

leccion moralizante.

4.4.4 Simon el mago. Con este cuento, Tomas Carrasquilla, empieza su
carrera de literato. Mas que por un afan netamente literario de escribir, esta
obra naci6 como una demostracion que el escritor consideré conveniente
presentar para participar en un circulo literario de Medellin, del cual habia

recibido una invitacion.

Algunos elementos propios del modernismo dejan sentir su influencia en esta

obra temprana del escritor colombiano.

Catalogado como “costumbrista realista” del siglo XIX, y considerado como
un autor que en su obra solo lograba un retrato vivo de lo regional, de las

tradiciones y el lenguaje popular, Carrasquilla fue ignorado por los



modernistas de su tiempo, quienes se empefiaron en negarle importancia a

su obra dentro de la vida literaria hispana de aquella época.

Simoén el mago trabaja literariamente uno de los mas ancestrales deseos del
hombre: volar. Un nifio es el protagonista que corre tras la realizacion de ese
deseo. El relato es una mezcla de picardia e ingenuidad, de suefio y realidad,
de fantasia y de imaginacion infantil, conjugadas en la mente de un pequefo
que excesivamente consentido o mal criado por su mama. Todo este delirio

se derrumba con el fracaso de las tentativas de volar.

Esta obra, ademas de contemplar con profundo respeto los asuntos
religiosos, explota en contraposicion el tema de la brujeria, en la exposicion
del cual el autor da muestras de su desbordante capacidad creadora. Al final
de esta lucha entre las fuerzas ocultas de la magia y las luminosas de la
religion, se imponen estas Ultimas, pero determinando el fracaso de la
fantasia del nifio quien, contra su deseo, no puede ya convertirse en bruja o

duende para poder volar.

Simén el mago, trabaja una tematica profundamente religiosa que opone el
sentimiento y el fervor de la fe a las supersticiones de las practicas de

brujeria.



Con un lenguaje muy sencillo y pleno de color local, Carrasquilla propone
ante el lector el cuadro de una familia acomodada del siglo XIX, recreando

sus costumbres a través de un manejo coloquial del idioma.

Carrasquilla muestra su profunda virtud de escritor, ofrece en cada una de
sus obras, y especificamente en ésta, una forma peculiar de narracion en
primera persona, con aspectos que en ocasiones pueden trasladarse de una
narracion en pasado a una presente.

En el aspecto estrictamente literario, Carrasquilla juega de forma especial
con la simbologia narrativa. Es asi como cada uno de los personajes

representa un concepto universal acerca de algo.

4.4.5 jA la plata! Este relato ofrece varios de los rasgos caracteristicos de
la obra de Carrasquilla. En él se observa una unidad de tiempo y de espacio
comunes a otras narraciones del autor. Este cuento transcurre en la region

antioquefa, ubicandose temporalmente a mediados y finales del siglo XIX.

Del mismo modo, los elementos que dinamizan el argumento tienen su base

en algunos rasgos idiosincraticos propios de la cultura “paisa”.

En jA la plata! el interés material, la ambicién, la guerra, el conflicto partidista,

y el desamor, son los factores argumentales predominantes. Interés y



ambicion, escondidos de un padre sin esperanza ante los atributos naturales

de su hija.

Longas “el caratejo”, es el mayordomo de un hacendado liberal en una region
conservadora. Alli vive y trabaja con su mujer y su despampanante hija. Sus
dos hijos han sido puestos en prision por razones que no se explican en el
relato. Y para colmo, el viejo administrador es reclutado forzosamente para ir
a la guerra. Al partir, sélo le queda la esperanza de que el patrén le
“guebrante los agallones” a su hija.

Sobre esta discutible ilusion, Carrasquilla monta un relato lleno de colorido y
rasgos costumbristas de la region antioquefia, que mantiene la tensién

dramatica hasta el final de la trama.

Es un cuento abundante en descripciones, en la utilizacion del habla comun y
de expresiones regionales, a través de las que sintetizan los rasgos basicos
de la expresion de Carrasquilla. Sin embargo, a diferencia de los otros
cuentos, jA la platal no toma el problema religioso como un elemento
tematico central; en este caso el contexto religioso es suplantado por otro no

menos intenso: el de la guerra.



5. PROPUESTA DE TALLERES DIDACTICOS, A TRAVES DE LOS
CUENTOS DE TOMAS CARRASQUILLA EN LA

EDUCACION BASICA PRIMARIA

5.1 JUSTIFICACION

La propuesta de talleres gira en torno al desarrollo de habilidades, destrezas,
aptitudes y valores en el educando de la Educacion Basica Primaria. Sus
planteamientos estimulan la creatividad, la autonomia, la autoestima y el

comportamiento social.

Con los cuentos de Tomas Carrasquilla, se pretende que, a través de cada
una de las actividades insertas en el taller (teatro, narrativa, lecturas, juegos,
etc.) el educando se familiarice con la literatura aprendiendo a disfrutar de

ella 'y a utilizarla como fuente de conocimiento.

Esta propuesta pedagdgica, permite crear valores y actitudes positivas en el
educando; razon por la cual la rigurosa seleccion de lecturas sofladoras y
constructivas (Cuentos de Tomas Carrasquilla), las que responden a la

cotidianidad infantil con actividades que proyectan al educando dentro y fuera



de los muros escolares y le devuelven a la educacién su verdadero y real

sentido: el de aprender a vivir.

En consecuencia, la propuesta didactica constituye una motivacion
permanente a la lectura de cuentos, a la socializacion del conocimiento y al

desarrollo de aptitudes de autoaprendizaje y liderazgo.

5.2 OBJETIVOS

- Formar niflos y nifias lectores y productores de textos, capaces de
analizar y recrear su realidad social y afectiva, y reforzar el vocabulario en

secciones concebidas para tal propadsito.

- Fomentar los valores, a partir de temas y actividades que promuevan la
autoestima, el civismo, la solidaridad, la identidad nacional, la convivencia

social y la cultura regional.

- Ejercitar una didactica que comprometa la experiencia de los nifios y

nifias, situandolos como protagonistas de su propio aprendizaje.

- Estimular el sentido critico y la capacidad creadora, mediante actividades
individuales y grupales, cuya realizacion constituya un reto al ingenio y

criterio de alumnos y alumnas.



5.3 PLAN DE ACCION

La presente propuesta esta dada en cinco talleres, los cuales llevan consigo
una serie de actividades muy completas y una estructura, la cual comprende
vocabulario, valores, creatividad, comprension de lecturas, etc.; los talleres
serviran de modelo a los docentes de espafiol y literatura de la educacion

basica primaria.

5.3.1 Talleres

5.3.1.1 Taller 1. Cuento cuentos

Cuento seleccionado: “Simén el mago” (Véase el Anexo A)

Grado: Segundo

Objetivos:

Desarrollar las habilidades de leer cuentos.

- ldentificar el vocabulario desconocido en el cuento.

- Comprender y analizar el cuento.

- Valorar la importancia de cada uno de los personajes del cuento.
- Crear e imaginar los personajes del cuento.

- ldentificar el mensaje del cuento.



Procedi m ent o:

Vocabul ari o

Con la ayuda del diccionario y la orientacion del profesor: localizar, en el
cuento “Simén el mago”, las palabras compinche, pataleta, chuzo, prole,

paisano.

Diga cudl palabra, de las siguientes, podria reemplazarlas:

/ /

C RABIETA ) C AMIGO )

/) /N

/ /

C COMPATRIOTA ) C LINAJE )

/M

)

/

CUCHILLO

N\




En el cuaderno, escriba las parejas de palabras con significado parecido, del

ejercicio anterior.

En el siguiente texto, reemplazar las palabras subrayadas, por otras del

cuento Simon el mago. Copiar el texto en el cuaderno.

iVoy a contarle a papa! dijo, para que te meta una cueriza jMalcriado!, que ya no

hay quién te aguante!
Conprensi 6n de | ectura

RELATO

o (Qué le gustaba hacer a Antonio?

© :Qué le sucedid un dia?
o ¢Como resolvio el problema
delabrujeria?

CRITICO

® Digo algunas cualidades
que tenia Tofiito

®Expreso |0 que mas me gustd
del cuento por qué

ASOCIO

® ;He visto brujas o duendes?
¢Coémo son?
¢Qué hacen?

e® Realmente existen las brujas
y los duendes

CREO

Invento otro final diferente
parael cuentoy lo digo
a mis comparieros




Cuent o cuent os

‘A’ Comentar, con sus compafieros, sobre el cuento que mas le gusta.

» Su nombre » Qué ocurre

» Su autor » Como finaliza

DIFERENCIO

@ (Fl cuento Smdn el mago es una historia
real o fantastico? ¢Por qué?

© Enlalecturaanterior (Cud creo que sea
el personaje preferido por el autor, Tofito
o Frutos? ¢Por qué?

El cuentoesunrelatobreve,

<

donde participan pocos personaj es

% Formar un grupo con tres compafieros. Recordar lo que pasé en el

cuento Simén el mago.

» ¢ Como empieza el cuento?



» ¢, Qué le ocurrié a Tofito?

» ¢, Coémo finaliza?

‘k Contestar las preguntas que hacen los comparfieros.

Gener al ment e, El cuentotiene
tres part es: Iniciaciéon, nudo y

desenlase

* Completar:

» Elnombre de la mujer que cuidaba a Antonio era

» Antonio tenia anos

» Los cuentos que la negra le narraba a Antonio, trataban de

» El amigo de Antonio se llama

» Cuando Antonio quiso volar, y se cay6, fue a dar a una

» El autor del cuento Simén el mago es

Creativi dad

* Representar en una cartulina la nana de Antonio



% Buscar entre las gentes de la comunidad los que se parezcan a Frutus y

dibujarlos en el cuaderno.

* Inventar un cuento donde el personaje principal sea un “negro” y

escribirlo en una hoja.

‘A? Formar grupos de 4 compafieros para dibujar una bruja, luego dar las

diferencias que hay entre Frutus y una bruja.

Val or es

‘A? Encontrar las cualidades comunes que hay entre Antonio y yo.

‘k Responder:

» ¢Realmente existen las brujas?

5.3.1.2 Taller 2. Algo mas sobre el cuento

Cuento seleccionado: jA la plata! (Véase el Anexo B)
Grado: Tercero

Objetivos:



- Leer mentalmente el cuento jA la plata!.

- ldentificar el vocabulario desconocido del cuento.

- Formar oraciones con cada una de las palabras desconocidas.
- Describir a cada uno de los personajes del cuento.

- Representar el personaje que mas me llama la atencion.

- Identificar la moraleja en el cuento

[
T
—— L

El Cuento es la narracion de un hecho real o imaginario.

A veces el escritor mezcla estos dos aspectos y en un

hecho de ocurrencia real coloca personajes y situaciones
imaginarias, como en el cuento jA la plata! El cuento tiene

el mismo plan de las obras narrativas, y los mismos elementos.

En el cuento se narra una accion y el espacio es unico.

procedi mento

Vocabul ari o

Recuerda usar el diccionario, si es necesario.

;?“‘Qg Leer las palabras de la izquierda y buscar su correspondiente significado

a la derecha:

Arlequin Venta publica

Baladro Reverberacion del sol



)

Caratejo Personaje comico

Resisterio Trapos, guifiapos

Sudor del cuello Grito.chillido

Trapajos Que tiene la piel manchada
Venduta Trabajar mucho

Escribir, en el cuaderno, tres oraciones donde use las anteriores

palabras.

Presento el cuaderno a mi profesor

Buscar en la flor, cuatro palabras las cuales estén relacionadas con el

tema del cuento jA la plata!



A través de esas palabras, explicar cual es el tema central del cuento jA

la plata!

En la siguiente sopa de letras, buscar cinco nombres de los personajes

del cuento jA la plata!



>
T
m
Py
C
@)
I
O O
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¥ Realizar una descripcion escrita de cada uno de estos personajes.

N\
o

24 - - ’ - .
€ Escribir al frente de cada caracteristica el nombre del personaje, al cual

N\,
o

hace referencia:

* Mayordomo y administrador de la hacienda de Perucho Arcila

* Joven que se distingue por su extraordinaria belleza, hija de Longas y

Rufa

* Duenfo de la hacienda que administran Longas y su familia

* Mujer de Longas

g - - - -
;g‘a“ Elegir la palabra que completa las oraciones y escribirlas en el cuaderno.



* Personaje que simboliza la ambicién.

= El departamento de es el escenario donde

transcurre el relato

= Tomas fue quien escribid el cuento jA la plata!

* Asi es el nombre completo de Eduvigis.

Creativi dad

% En el cuaderno, dibujar la hacienda de Perucho Arcila, tal como se la

imagina, con el mayordomo y su familia.

/% Representar en una cartulina, los personajes que se nombran en el

cuento.

¢  Reunirse con dos comparferos y escoger el personaje que mas les

llamé la atencién del cuento y luego crear una nueva historia con este

personaje

Val or es



Como se ha sefalado anteriormente este relato desarrolla una moraleja en
torno a la ambicion material y el interés, que resulta por el deseo de

conseguir un pedazo de tierra y unas vacas.

g - .
;g‘a“ Después de analizar y comprender esta moraleja, responder:

* ¢ Qué representa el dinero? Escoger la respuesta y justificarla:

a Independencia

b. La posibilidad de realizar actividades
C. Seguridad

d. Poder

€. Otra ¢cual?

s

Elaborar una narracion en la que cuente como se organiza y utiliza el

\,
o

tiempo libre.

5.3.1.3 Taller 3. Profundizacién en el cuento

Cuento seleccionado: “San Antonito” (Véase el Anexo C)

Grado: Cuarto



Obj eti vos:

- Utilizar adecuadamente el cuento San Antoiiito.

- Analizar detenidamente el cuento San Antoiiito

- ldentificar el autor del cuento.

- Identificar las figuras literarias en el cuento San Antofiito

- ldentificar los temas religiosos, presentes en el cuento.

Procedi m ento

Vocabul ari o

El significado de las siguientes palabras ayudan a comprender el cuento:

Dulzarroén: Muy dulce o meloso
Encopetadas: Altaneras, presumidas
Sapiensas: Sabias

Enteco: Enfermizo, flaco
Reconditeces: Cosas muy escondidas
Maleton: Maleta grande. Jorobado.

/ Construir una oracién con cada una de las palabras definidas.
/ Con base en el cuento responder:

& ¢, Cual es el tema central del cuento?



¢,Donde se desarrolla el cuento?
¢, Quiénes son los personajes del relato?

¢, Quién es el autor del cuento?

9 9 § 9

¢, Qué ensefianza me deja este relato?

Creatividad

/ Hacer un dibujo que interprete la historia narrada.

& ¢, Qué personaje de la historia le hubiera gustado ser?

¢ Porqué?

Invente un desenlace diferente para la historia titulada “San Antoiiito

Val or

Hacer una cartelera con la siguiente oracion:

Qui en poco | ee, poco aprende

/ Reflexion:

El aspecto religioso es casi constante en los cuentos de Carrasquilla



5 ¢, Qué temas religiosos se destacan en el cuento San Antofito?

Profundi zo en el cuento con el analisis literario

Un cuento puede ser leido una y mil veces, pero siempre guardara, para

chicos y grandes, el secreto de su encanto.

& ¢, Qué sabe de Pinocho?
& ¢, Quién fue Caperucita Roja?
&

¢, Cudl es su cuento preferido?

.~ El Cuento es una narracién breve de hechos
reales o imaginarios, donde participan pocos

personajes

/ Volver a leer el cuento San Atonifilo, y contestar las siguientes

preguntas:

& ¢, Como se inicia el relato?

@ . A | 4 I H H H |l)
¢, Qué le paso al personaje principal?

&

¢, Como termina la historia?



T~ Si fuera Damiancito, ¢qué actitud manifestarias frente a Aguedita

Paz?

El Cuento tiene iniciacion, nudo y desenlace

®

/ Después de haber identificado las tres partes del cuento, qué

mensaje deja:
& ¢, Qué tema trata el cuento?

& ¢, Qué pasa si se cambia el tema del cuento?

e

El tema es el asunto del que trata la obra

Continuando con el analisis literario:

iQué placentero es escuchar cuentos de personas que manejan un buen
tono de voz, que pronuncian bien las palabras y que, con sus gestos y

ademanes, le dan vida al relato!



/ Ahora conozca mas a fondo los personajes de San Antofiito. A traveés

del siguiente crucigrama:

Verticales

1 El verdadero nombre de San Antoiiito.

2 Apellido de Aguedita

3 Nombre de la parienta del rector del Seminario

4 Jovencita criada desde temprana edad por las Sefioras del Pino

5 Dama viuda y rica que se encarga de suministrar lo necesario para la

alimentaciéon de Damiancito.

Horizontales

a. Principal compafiero y adoradora de Damiancito.

b. Apellido de Damiancito

C. Apellido del huésped de la casa de asistencia de las Sefioras del Pino.
d. Una de las duefias de la casa de asistencia en Medellin.

€. Nombre de la otra duefia de la casa de asistencia en Medellin



Los personajes principales son aquellos que realizan
las acciones mas importantes. Los secundarios son los
gue acompafian al personaje principal en las diferentes

situaciones

/ Ahora, imaginese:

& ¢, Como es el lugar donde transcurre el cuento?



Val or es

%~ Describa los protagonistas del cuento San Antofiito y deles una

valoraciéon personal positiva o negativa.

Las figuras literarias

Algunas veces, cuando se quiere que las personas comprendan mejor lo
gue se dice, nos valemos de palabras que ayudan a explicar mejor el

mensaje.

/ Lea el siguiente fragmento de San Antoiiito.

Lo que mas encantaba a las Seforas era aquella parejura de genio;
aquella sonrisa, mueca celeste, que ni aun en el suefio despintaba
Damiancito; aquella cosa alla, indefinible, de angel raquitico y enfermizo,
gue hasta esos dientes podridos y disparejos daba un destello de algo
eburneo, nacarino; aquel filtrarse la luz del alma por los ojos.

& ¢, Por qué el autor dice mueca celeste a la sonrisa?

& ¢, Con quién compara a Damiancito?



La metéfora consiste en establecer los parecidos

qgue hay entre dos objetos que tienen rasgos comunes,

sin utilizar términos comparativos.

La metafora compara en forma directa

< Aquella sonrisa, muesca celeste.

/ Buscar otras metéaforas en el anterior fragmento de San Antofito.

/ Disfrute el tiempo libre, leyendo cuentos. Aprenda nuevas formas de

comunicar sentimientos.

En tiempos no muy lejanos habia de refulgir cual astro de sabiduria y
Santidad

Esa miseria era la red con que el Patas queria estorbar el vuelo de
aquella alma que habia de remontarse serena, serena, como una
palomita, hasta su Dios

/ Con un compafero, hacer comentarios acerca de los anteriores

fragmentos.



La simil es una comparacion explicita

entre dos elementos, la cual se realiza
mediante las palabras asociativas:

a, como, cual.

/ Encerrar en un circulo las palabras que hacen referencia a la simil.

&~ Escribir un poema a las manos, la boca y los ojos, utilizando

comparaciones y metaforas. Por ejemplo:

' Mis ojos como laluz, te miran adonde vas...
I {
E Son mis manos, de cristal vy seda... 'y

/ Leer a los compaferos lo que escribio. Escuchar lo que ellos

crearon.

/ Buscar en el cuento San Antofiito, metaforas, comparaciones y simil.

5.3.1.4 Taller 4. El texto de teatro

Cuento seleccionado: En la diestra de Dios Padre (Véase el Anexo D).



Grado: Quinto

Obj eti vos

- Utilizar el vocabulario nuevo en conversaciones y escritos.

- Disfrutar la lectura de textos literarios.

- Asociar textos leidos con situaciones de la realidad.

- Participar con entusiasmo en las representaciones teatrales.
- Crear sencillos textos literarios.

- Leery escuchar los escritos de mis compafieros

- Valorar el comportamiento de los personajes del texto y el mio.

Procedi m ento

Para la ejecucion de este taller se ha escogido la segunda parte del guién “En

la diestra de Dios Padre” de Enrique Buenaventura.

En la diestra de Dios Padre



Personajes Escenario
El diablo El infierno
Viejo Limosnero
Peralta
Jesus
San Pedro
Peraltona
Maruchenga
Muerte
Vieja Beata
Coro
Sobrina
Mujer del médico
Moza
Mendigo 1°, 2°y 3°

Mendiga 12

Vocabul ari o

Disponga del diccionario, antes de iniciar mi trabajo.

Lea las siguientes palabras y busque su significado:



A Andurriales A purgatorio

A Tute A chirringo
A Pelegrino A trimotil
A Melindre A duende

En el cuaderno, escriba una oraciéon donde utilice cada una de las

anteriores palabras.

Busque en el guién palabras, cuyo significado desconozca y escribalas

en el cuaderno.

L a lengua castellana ofrece gran variedad de
vocablos que podemos utilizar para
expresarnos muy bien

Comparta con un compariero la lectura de las oraciones.

Conprensi 6n de | ectura



CONTESTO
o e HS’: afunci on tienen |os signos de puntuacion que

el autor en su escrito “En la Diestra de Dios Padre?

< ;Qué caracteriza una obra de teatro?

@ , . ) .
;Qué nambre reciben las intervenciones de cada
f5e songe

INTERPRETO
® ;Quéotrospersonaesagregaria?

@ ;Como orientarialaactuacion del diablo?

INVENTO

® En grupos, méximo de cuatro, ideamos
un libreto parateatro

® | uego, lo leemos ante los comparieros
enlaclase



I~
N DRAMATIZO

© Nosorganizamospara alesr dternadamentelacdbra
tesird. L Lego heoimelal i raanied D,

@ Haboramosunaligadelos pasos necesarios para presentar lachra
detedro.

<

© Ensyamosy presantamos etachrau oraquenosgude S
qjeremos,gogrermsinvitaraotroswrajswe 9.8

o Evduamosd desardllo delaadtividad y d compromiso de cada g
uno delos particpantes

RELACIONO

® g3 he asistido o visto una funcién de teatro,
¢Qué es o que mas me emociona de é?

¢Qué es lo que més_me divierte cuando
Interpreto un personaje?




iLl egd el nonmento de actuar! el teatro

Cuando vamos por las calles, cuando estamos en el colegio, cuando nos
encontramos en la casa, siempre vemos a las personas en continuo

movimiento y actuando a través de los gestos y las palabras.

Relnese con un compaifero y comente:

A ¢,Ha visto alguna obra de teatro?
A ¢, Ha participado en una obra de teatro?
A ¢, Qué personaje le gustaria representar en una obra de teatro?

Leer el texto literario En la diestra de Dios Padre y escribirlo en el

cuaderno:

A ¢,De qué trata la obra?

A ¢, Cuél es el personaje que mas me gusta de la obra?



A ¢, Coémo se comunican los personajes en la obra?

A ¢, Qué personaje me gustaria representar y por qué?

N N A AN AN,

El teatro eslarepresentacion de una obra
literariaen el escenario, ante un publico. ‘
En larepresentacion intervienen los actores
que utilizan el didlogo, la poesia, la copla,

etc. y laaccion dramatica.

El teatro pertenece al género dramatico

Comente sobre el texto:

A ¢ Qué conversaron el diablo y Peralta?

A ¢, Con qué fin jugaron tute Peralta y el diablo?

A ¢ Qué resulté de este juego?

A ¢, Qué se hicieron las almas que gané Peralta al diablo?

A ¢A qué volvio San Pedro a la casa de Peralta?

A ¢, Con qué condicion solté Peralta a la muerte?

A ¢Al soltar a la muerte quiénes fueron las primeras victimas?

A ¢Unavez que se col6 en el cielo, qué puesto escogié Peralta?



A

A

¢, Por qué es humoristica esta obra?

¢, Por qué es imaginario este cuento?

Creativi dad

Relnase con varios comparfieros y preparen una obra de teatro.

Escojan el tema.

Seleccionen el lugar donde se desarrolla la obra.
Nombren las acciones.

Busquen los personajes.

Inventen los dialogos.

Con los anteriores elementos, dele un titulo a la obra y empiece a

escribirla.

Recuerde que los personajes se escriben a la izquierda y el orden en
gue van apareciendo en la historia.
Presenten la obra ante el grupo.

Observen las obras de los demas grupos teatrales.



Val or es

Comentar en el grupo:

A ¢, Qué se puede decir acerca del aspecto religioso en la obra?

5.3.1.5 Taller 5. El cuento: Una puerta abierta

Cuento seleccionado: El Anima sola (Véase el Anexo E).

Grado: Quinto
Obj etivos:

- Consultar el significado de palabras que no entiendo.

- ldentificar caracteristicas y elementos propios del cuento.
- Escribir composiciones con algun valor literario.

- Crear ilustraciones sencillas acerca del cuento.

- ldentificar los valores morales insertos en el cuento.

Procedi m ento



Vocabul ari o

'% Tenga a la mano el diccionario para desarrollar el trabajo.

Lea las siguientes palabras y busque, segun el cuento El anima sola y el

diccionario, sus significados.

&
S Mancebo

En el cuaderno y en orden alfabético copie las palabras anteriores con su

respectivo significado.

Conprensi 6n de | ectura.



ESCRIBO
Y¢ Anotolas
expresiones que mas

ocurre entre los

¥ Lasleoamis

IDENTIEICO # CONSULTO
Y% Describo lo que Averiguo

personajes del cuento.

me gustan del cuento W :Qué cualidades tiene
Timbre de Gloria?

comparneros
IDEO
% ¢Quéhubiera
pasado s Timbre
de Gloriano habla
con el profesor?
ASOCIA
VALORO Y% ¢Conozco
Y Que personas que
significa para mi se quieran?
ladeshonray
la calumnia? % ¢Comolo
demuestran?

Conozca mas a fondo los personajes y los temas del cuento El &nima sola, a

través del siguiente crucigrama:

Horizontales:

gué es un

anima sola.

DIGO
% ¢En qué se diferencia
el cuento El anima solay
En la Diestra de Dios Padre?

Y& Formulo preguntas
acercadel cuento.

i ¢Qué diferencia hay
entre un texto de teatro
un cuento?

CREO
¢ Hagouna
ilustracion de
como me
imagino €l
animasola

1 Ciudad donde viaj6 el licenciado, para verse con el Papa.




2 Nombre de quien se iba a casar con Flor de Lis.
3 Nombre de la novia de Timbre.

4 Lo que sembro el profesor en Timbre

Verticales:

a Nombre del maestro de Timbre
b. Lo que el licenciado siente acusado por su conciencia
C. Palabra que sembro6 la duda en Timbre

d. Lo que debe hacer el licenciado, segin el Papa.

.% Con los compaiieros, lea de nuevo el cuento El anima sola y escribalo

en el cuaderno.



¢,De qué trata el cuento?

¢, Cudles son los personajes principales del cuento?
¢, Cual es el personaje que mas me gusta del cuento?
¢, Quién escribio el cuento?

¢ En qué lugar se desarrolla el cuento?

vV Vv ¥V VY VvV V

¢, Qué mensaje deja el cuento?

Creatividad literaria
.% ReuUnase con varios compafieros y comparfieras para crear un cuento,
a partir de la siguiente dinamica.

» Formar un circulo.

» Nombrar una palabra curiosa para manejar a través de todo el relato. Por

ejemplo: bruja

» Un estudiante inicia el cuento con dicha palabra. Por ejemplo: esta era
una bruja muy mala, tan bruja era, que a sus vecinos le hacia toda clase

de maldades. Entonces....



» Cuando el compafiero ha hecho la iniciacion del cuento, toca en el
hombro al estudiante que sigue a su derecha. Este debe continuar el
relato, sin olvidar la palabra clave.

» De acuerdo con el numero de integrantes, cada uno va formando el nudo
de la historia. Por ejemplo: Pero, un dia, iba volando en su escoba y se

cayo.

» Los ultimos integrantes del circulo van construyendo el final de la historia,

hasta ponerle el fin.

.% Escribir el cuento en el cuaderno e ilustrarlo.

_% Con unos compafieros, hacer el analisis literario del cuento.

.% Identificar el tema, los personajes, el lugar y las partes del cuento.

Val or es:

» ¢ Por qué el valor de la virtud, esta inserta en el cuento El anima sola?



» ¢Por gqué el tema religioso esta presente en los cuentos de Tomas

Carrasquilla?

'% ¢, Consulte la biografia de Tomas Carrasquilla

Recursos

Material impreso

Consultas en la biblioteca

Participacion de los estudiantes

Orientacion del docente

Responsables
- Docente

- Estudiantes

Tiempo:

- Seis horas de clase (tres sesiones)

Indicadores de Logros:
Disfruta la lectura de textos literarios, como cuentos, textos teatrales, etc.
Consulta el significado de palabras que no entiende.

Inventa textos sencillos con algun valor literario.



- Reconoce las caracteristicas y elementos especiales de los textos
literarios.

- Comparte sus escritos con sus compafieros.

- Participa con entusiasmo en las representaciones teatrales.

- Asocia textos leidos con situaciones de la realidad.

- Valora la lectura de cuentos y pone en practica sus ensefianzas.

Logro esperado:

- Construyé conocimiento significativo a través de cuentos de Tomas

Carrasquilla

5.4 EVALUACION DE LA PROPUESTA

Una vez aplicados los talleres, los docentes podran establecer fortalezas y
debilidades, para luego realizar correctivos que les permitan mejorarlos, con
el fin de que el area de espafiol y literatura, se realice con sentido de lograr

mayor calidad y el crecimiento humano de los estudiantes.



CONCLUSIONES

La propuesta realizada fue dada por la experiencia docente. En ello, los
estudiantes aportaron su granito de arena para hacerla posible, demostrando

una vez mas su ingenio, creatividad y, ante todo, su fantasia.

Uno de los objetivos de la propuesta es la formacion de valores, esto hizo
posible la interdisciplinariedad, promoviendo en el alumno la identidad
nacional, la convivencia social y la cultura regional, rescatando las tradiciones
olvidadas; porque son ellos los encargados de revivirlas situandolos como

protagonistas de su propio aprendizaje.

La elaboracion del proyecto permitié a la autora crecer como profesional de la
educaciéon y mas especificamente como futura Licenciada de Linguistica y
Literatura; porque para hacerlo realidad se hicieron consultas bibliograficas
para contar con las bases fundamentales y poder disefiar la propuesta de

talleres.

Espera la autora de este trabajo que éste sea una innovacion en el municipio
de EIl Castillo y con ella se pueda contribuir al mejoramiento de la calidad

educativa.



RECOMENDACIONES

A los docentes de la educacion basica primaria, se recomienda innovar el
proceso de ensefianza-aprendizaje, llevando a los estudiantes a construir y
aplicar nuevos conocimientos, mediante estrategias y propuestas que

involucren ante todo la capacidad creadora del nifio.

No obstante, que los talleres que se presentan son un modelo que contribuira
a mejorar los procesos de la didactica de la literatura, los docentes podran

adoptarlos de acuerdo a las caracteristicas y necesidades.
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Anexo A. Simén el mago

ENTRE mis paisanos criticones y apreciadores de hechos, es muy valido el de que
mis padres, a fuer de bravos y pegones, lograron asentar un poco el geniazo tan
terrible de nuestra familia. Sea que esta opinién tenga algun fundamento, sea un
disparate, es lo cierto que si los autores de mis dias no consiguieron mejorar su

prole no fue por falta de diligencia: que la hicieron y en grande.

Mis hermanas cuentan y no acaban de aquellas encerronas, de dia entero, en esa
despensa tan oscura jdonde tanto espantaban! Mis hermanos se fruncen todavia, al
recordar como crujia en el cuero limpio, ya la soga doblada en tres, ya el latigo de
montar de mi padre. De mi madre se cuenta que llevaba siempre en la cintura, a
guisa de espada, una pretina de siete ramales, y no por puro lujo: que a lo mejor del
cuento, sin férmula de juicio, la blandia con gentil desenfado, cayera donde cayera,;
amén de unos pellizcos menuditos y de sutil dolor, con que solia alifiar toda

reprension.

Estos rigores paternales, -jbendito sea Dios! - no me tocaron.

iSO6lo una vez en mi vida tuve de probar el amargor del latigo!

Con decir que fui el dltimo de los hijos y ademas enclenque y enfermizo, se explica

tal blandura.

Todos en la casa me querian, a cual mas, siendo yo el mimo y la plata
labrada de la familia; y mal podria yo corresponder a tan universal carifio

icuando todo el mio lo consagré a Frutos!

Al darme cuenta de que yo era una persona como todo hijo de vecino, y que podia
ser querido y querer, encontré a mi lado a Frutos, que, mas que todos y con
especialidad, pareciome no tener mas destino que amar lo que yo amase y hacer lo



que se me antojara.

Frutos corria con la limpieza y arreglo de mi persona; y con tal mafa y primor lo
hacia, que ni los estregones de la humeda toalla me molestaban, cuando me
limpiaba "esa cara de sol"; ni sufria sofocones, cuando me peinaba; ni me lastimaba,
cuando, con una aguja y de un modo incruento, extraia de mis pies una cosa que...

no me atrevo a nombrar.

Frutos me ensefiaba a rezar, me hacia dormir y velaba mi suefio; despertdbame a la

marfiana con el tazén de chocolate.

¢, Qué mas? Cuando antes del almuerzo, llegaba de la escuela, ya estaba Frutos

esperandome con la arepa frita, el chicharrén y la tajada.

Lo mejor de las comidas delicadas, en cuya elaboracion intervenia Frutos -que casi
siempre consistian en chocolate sin harina, conservon de brevas Y longanizas- era

para mi.

iValgame Dios y las industrias que tenia! Regaba afrecho al pie del naranjo, ponia
en el reguero una batea, recostada sobre un palito; de éste amarraba una larga
cabuya, cuyo extremo cogia yendo a esconderse tras una mata de cafa a esperar
gue bajara el pinche a comer... Bajaba el pobre, y no bien habia picoteado, cuando
Frutos tiraba y jzas! ... jdebajo de la batea! El pajarito para mi!

Cogia un palo de escoba, un recorte de pafiete y unas hilachas; y, cose por aqui,
rellena por all4d, me hacia unos caballos de ojo blanco y larga crin, con todo y

riendas, que ni para las envidias de los otros muchachos.

De cualquier tablita y con cerdas o hilillos de resorte, me fabricaba unas guitarras de
tenues voces; y catame a mi punteando todo el dia.

iY los atambores de tarros de lata! jY las cometillas de abigarrada cola!



Con gracejo, para mi sin igual, contabame las famosas aventuras de Pedro Rimales
(Urde, que llaman ahora), que me hacian desternillar de risa; transportabame a la
“Tierra de Irasynovolveras”, siguiendo al ave misteriosa de “la pluma de los siete
colores”; y me embelesaba con las estupendas proezas del "Patojito" -que yo
tomaba por otras tantas realidades-, no menos que con el cuento de Sebastian de
las Gracias, personaje caballeresco entre el pueblo, quien lo mismo echa una trova
por lo fino, al compéas de acordada guitarra, que empunta alguno al otro mundo de
un tajo; y cuya narracion tiene el encanto de llevar los versos con todo y tonada, lo
cual no puede variarse, so pena de quedar la cosa sin autenticidad.

Con vocecilla cascada y sélo para solazarme, entonaba Frutos unos aires del pais -
dizque se llamaban corozales- que me sacaban de este mundo: jtan lindos y

armoniosos me parecian!

Respetadisimos eran en casa mis fueros. Pretender lo contrario, estando Frutos a
mi lado, era pensar en lo imposible. Que "este muchacho esta muy malcriado”,
decia mi madre; que “es tema que le tienen al nifio”, replicaba Frutos; que "hay que
darle azote”, decia mi padre; que "eso si que no lo veran", saltaba Frutos,
cogiéndome de la mano y alzando conmigo; y ese dia se andaba de hocico, que no

habia quién se le arrimase.

iY cuando yo le contaba que en la escuela me habian castigado! jVirgen Santa, las
cosas que salian de esa boca! contra ese judio, ese verdugo de maestro; contra
mama, porque era tan madre de caracol y tan de arracacha, que tales cosas
permitia; contra mi padre porque era tan de pocos calzones, que iba y le metia unos
sopapos a ese viejo mala entrafia. Con ocasién de uno de mis castigos escolares,
se le calentaron tanto las enjundias a Frutos, que se puso a la puerta de la calle a
esperar el paso del maestro; y apenas lo ve se le encara midiéndole pufio, y con
enérgicos ademanes exclama: "jAh maldito! jPusiste al nifilo como un Nazareno!
iMio habia de ser. . . pero mira: ti habia di arrancar esas barbas de chivo!". Y en
realidad parecia que al pobre maestro no le iba a quedar pelo de barba. EI domine
-que fuera de la escuela era un blando céfiro- queddse tan fresco como si tal cosa; y

yo me la saqué, porque Frutos en los dias de azote o férula, me resarcia con usura,



dandome todas las golosinas que topaba y mimandome con mil embelecos y
dictados a cuél mas tierno: entonces no era yo "El nifio", solamente, sino “Granito de

oro", "Mi reynito" y otras cosas de la laya.

En casa el de mas ropa qué relevar era yo, porque Frutos se lamentaba siempre de
gue el nifio estaba en cueros, y empalagaba tanto a mi madre y a mis hermanas,
que, quieras que no, me tenian qué hacer o comprar vestidos; no asi tal cual, sino al

gusto de Frutos.

De todo esto resulté que me fui abismando en aquel amor, hasta no necesitar en la
vida sino a Frutos, ni respirar sino por Frutos, ni vivir sino para Frutos; los demas de
la casa, hasta mis padres, se me volvieron costal de paja.

Qué veria Frutos en un mocoso de ocho afios, para fanatizarse asi, lo ignoro. Solo
Ssé gue yo veia en Frutos un ser extraordinario, a manera de angel guardian, una
cosa alla, que no podia definir ni explicarme, superior, con todo, a cuanto podia

existir.

iY venir a ver lo que era Frutos!

Ella -porque era mujer y se llamaba Fructuosa Rua- debia de tener en ese entonces
de sesenta afios para arriba. Habia sido esclava de mis abuelos maternos.
Terminada la esclavitud, se fue de la casa, a gozar, sin duda, de esas cosas tan
buenas y divertidas de la gente libre. No las tendria todas consigo, o acaso la
hostigarian, porque afios después hubo de regresar a su tierra un tanto
desengafiada. jY cuénta que habia conocido mucho mundo! y, segun ella, disfrutado

mucho mas.

Encontrando a mi madre, a quien habia criado, ya casada y con varios hijos, entro a
nuestra casa, como sirvienta en lo de carguio y crianza de la menuda gente. Por
muchos aflos desempefié tal encargo, con alguna jurisdiccién en las cosas de buen

comer, y llevandola siempre al estricote con mi madre, a causa de su genio



rascapulgas y arriscado, si bien muy encarifiada con todos, alld a su modo, y

respetando mucho a mi padre, a quien llamaba "Mi Amito”.

Mi madre la queria y la dispensaba las rabietas y perreras.

Frutos habia tenido hijos; pero cuando mi crianza, no estaban con ella, y
no parecia tenerles mucho amor, porque ni los nombraba, ni les hacia gran
caso, cuando por casualidad iban a verla. Por causa de la gota, que
padecia, casi estaba retirada del servicio cuando yo naci; y al encargarse
del Benjamin de la casa, hizo mas de lo que sus fuerzas le permitian. A no
ser porgue su corazdon se empefid en quererme de aquel modo, no

soportara toda la guerra que la di.

Frutos era negra de pura raza, lo mas negro que he conocido; de una gordura
blanda y movible, jetona como ella sola -sobre todo en los dias de vena, que eran
los mas- muy sacada de jarretes y gacha. No sé si entonces usarian las hembras,
como ahora, eso que tanto las abulta por detras; si lo usarian, porque a Frutos no le
habia de faltar; y era tal su tamafio que la pollera de percal morado, que por delante
barria, le quedaba tan alta por detras, que el ruedo anterior se veia blanquear,
enredado en aquellos espundiosos dedos; de aqui el que su andar tuviese los
balanceos y treguas de la gente patoja.

Camisa con escote y volante era su corpifio; en primitiva desnudez lucia su brazo
rofioso y amorcillado; tapabase las grefiudas pasas con pafiuelo de color rabioso,
que anudaba en la frente a manera de oriental turbante; so6lo para ir al templo se
embozaba en una mantellina, verdusca ya por el tiempo; a pasco o demas negocio
callejero, iba siempre desmantada. Pero eso si: muy, limpia y zurcida., porque a

pulcra en su persona nadie le gané.

iMuy zamba y muy fea! ¢(No? Pues asi y todo tenia ideas de la mas rancia
aristocracia; y hacia unas distinciones y deslindes de castas, de que muchos

blancos no se curan: no me dejaba juntar con muchachos mulatos, dizque porque no



me tendrian el suficiente respeto cuando yo fuera un sefior grande; jamas consintio
gue permaneciese en su cuarto, aunque estuviera con la gota, porque un blanco —
decia- “metido en cuarto de negras, se emboba y se guelve un tientagallinas”;
iguales razones alegaba para no dejarme ir a la cocina, y eso que el tal paraje me
atraia: (cuestién bucélica). Sélo por Noche-buena podia estarme alli cuanto quisiera
y hasta meter la sucia manita en todo; pero era porque en tan clasicos dias, toda la
familia pasaba a la cocina. Mi padre y mis hermanos grandes, con toda su gravedad
de sefiores muy principales, se daban sus vueltas por alli, y sacaban con un chuzo
de la hirviente cazuela, ya el dorado bufiuelo, ya la esponjosa y retorcida hojuela; o
bien asiendo del mecedor revolvian el pailébn de natilla, que, revienta por aqui,
revienta por aqui, revienta por mas alla, formaba crateres tamafios como dedales.

Las horas en que yo estaba en la escuela, que para Frutos eran de asuetos,. las
pasaba ésta en hilar, arte en que era muy diestra; pero no bien el escolar se hacia
sentir en la casa, huso, algodon y ovillo, todo iba a un rincén. El nifio era antes que
todo; sélo el nifio la ponia de buen humor; sélo el nifio arrancaba risas a esa boca

donde palpitaban airadas palabras y gruiidos.

Admirada de este fendmeno, decia mi madre: “jEste muchacho lo tendra mi Dios

para santo, cuando desde nifio hace de estos milagros!”.

jAl amparo de tal patrocinio iba sacando yo un geniecillo tan amerengado y
voluntarioso que no habia trapos con. qué agarrarme! Ora me revolcaba, ddndome
de calabazadas contra todo lo que topaba; ora estallaba en furibundos alaridos,
acompafiados de lagrimones, cuando no me daba por aventar las cosas 0 por
morder.

Tia Cruz, persona muy timorata y cabal, al ver mis arranques, se permitié una vez
decir delante de Frutos que el nifio estaba “falto de rejo". iMas le hubiera valido ser
muda a la buena sefora! Frutos la hart6 a desvergiienzas y la cobré una

malquerencia tan grande, que siempre que la veia, resoplaba de puro rabiosa.

Viendo los hilos que yo llevaba solia protestar mi padre y hasta



manifestaba conatos de zurra; pero mama lo aplacaba, diciéndole, con las

manos en la cabeza: "jNo te metas; por Dios! jQuién aguanta a Frutos!".

Y como de todo lo malo casi siempre me daba cuenta, comprendi que por este lado
bien cogidos los tenia; y me aprovechaba para hacer de las mias. Cuando veia la
cosa apurada, las prendia a asilarme en los brazos de Frutos; tomabamos camino
del jardin, lugar de nuestros coloquios, y una vez alli... como si estuviéramos en la

luna.

A medida que yo crecia, crecian también los cuentos y relatos de Frutos, sin faltar
los ejemplos y milagros de santos y animas benditas -materia en que tenia grande
erudicion-; e ibame aficionando tanto a aquello, que no apetecia sino oir y oir. Las
horas muertas se me pasaban suspenso de la palabra de Frutos. iQué verbo el de
aqguella criatura! Mi fe y mi admiracién se colmaron; llegué a persuadirme de que en
la persona de Frutos se habia juntado todo lo mas sabio, todo lo mas grande del
universo mundo; su parecer fue para mi el Evangelio, palabras sacramentales las
suyas.

Narrando y narrando llegéles el turno a los cuentos de brujeria y de duenderia. jY
agui el extasiarse mi almal!

Todo lo hasta entonces oido, que tdnto me encantara, se me volvié una vulgaridad.
iBrujas...! jEso si era la atraccion de la belleza! jEso si merecia que uno le
consagrara todita su vida en cuerpo y alma!

Ser payasito o comisario me habia parecido siempre grande oficio; pero desde ese

dia me dije: jQué payaso... ni qué nada! {Como brujo no hay! ...

Cuanto entendia por hazafioso, por elevado, por util, todo lo vi en la brujeria. Las

calenturas del entusiasmo me atacaron.

A fuerza de hacer repetir a Frutos las embrujadas narraciones, pude grabarlas en la
memoria, con sus mas nimios detalles.
Del cuento pasabamos al comentario.



- Coger brujas, me dijo una vez, jes de lo mas facil!

Nues mas qui agarrar un puilao de mostaza y regala por toito el cuarto: a
la noche viene la vagamunda... y echa a pafar, a pafar fruta e mostaza; a
lo questa bien agachada pafiando, nues mas que tirale con el cinto e San
Agustin ... jY ai mesmito queda enlazada de patimano, enredada en el
pelo! Un padrecito de la villa de Tunja cogia muchas asina, y las amarraba
de la pata diuna mesa; pero la cocinera del cura era tan boba que les daba
guevo tibio, jy las malditas se embarcaban en la coca! jConsi4, cuando a
las brujas no se les puede ni an mentar coca e guevo, porque al

momentico se guelven ojo di hormiga... y se van!

- jAjaal, dije yo. ¢Y cémo liacen pa caber?

- jPis! replico. jAnté que si achiquitan en la coca a como les da la gana! jMaria

Santisima!

- ¢Y no se pueden matar? la pregunté.

- Eso si; pero al sigun y conjorme: si se les meti una cortada bien jonda se mueren;
pero como son tan sabidas, ellas mismas se meten otra y se empatan y glelven a
quedar guenas y sanas.

- ¢Y matadas como hacen?

- iTan bobo! no ve quellas no se mueren del tiro sinuna qui otra vez. Hay que tirales
a toda gana la primerita cortada, pa que queden ai tendidas. jPero con el cinto de mi

Padre San Agustin si no les valen marrullas!

- ¢.Y onde hay deso? prorrumpi.



- ¢ Cinto?, dijo mi interlocutora, con gesto de cosa dificultosa. Eso es muy trabajoso

conseguir: tan solamente el Obispo se lo impresta a los curitas jornales.

jAmalaya que mama se lo mandara a prestar!, exclamé entusiasmado.

- jAve Maria, muchacho, y qué vas a hacer con cinto!

iEh! Pues pa coger brujas y amarralas de los palos!

A pesar de lo dificil que era conseguir el cinto, sali en busca de mi madre con la
empresa. Halléla muy empecinada jugando al tute con otras sefioras.

- Mama, la dije, 6igame un escuchito; y poniendo mi boca en su oreja, la expuse mi

demanda con ese secreto susurrante de los nifios.

Las sefioras, que no eran sordas, largaron la carcajada.

- jQuitate de aqui, empalagoso- exclamé mi madre. jDe dbénde sacara este
muchacho tanto embeleco!

Sali rezongando y muy corrido.

En muchos dias no pensé sino en como se conseguiria el cinto.

La brujomania se me desarrollo con tanta furia, que no hablaba sirio del asunto.

- ¢ Quién ti ha metido todas esas levas? -dijome una vez mi hermana Mariana, que
era la mas sabia de la casa-. jNo hay tales brujas! jEsas son bobadas de la negra
Frutos! jNo creas nada!

- iMentirosa! jMentirosal!, le grité furioso. jSi hay! jSi hay! jFrutos me dijo!

- Y lo que dice Frutos no puede faltar... jComo si Frutos fuera la Madre de Dios!...

iAnimal!...



- iPecosa! jPecosa! aullé, embistiendo hacia ella, con animo de morderla.

Me detuvo cogiéndome por los molledos y estrujandome de lo lindo.

- iVoy a contarle a papd! dijo, para que te meta una cueriza jMalcriado!, que ya no
hay quién te aguante!

Corri llorando en busca de Frutos, y, casi ahogado por el llanto, le grité al verla:

- jQué te parece, Frutos! ... jji! jji! jji'... que esa boba Mariana me dijo quizque un
hay brujas ijji! jjil... quizque son cuentos que me metes!

Ella hizo una cara como de susto; me enjugé las lagrimas; y cogiéndome de una

mano con agasajo, fuimos en silencio a sentarnos en un poyo detras de la cocina.

- Vea, mi hijito, me dijo: es muy cierto que hay brujas... jpuu!... iDe que las hay, las

hay! Pero ... no hay que creer en ellas.

Mis ojos ya enjutos debieron de abrirse tamafios: tal fue mi sorpresa.

Aquello no podia acomodarlo; Pero Frutos lo decia y asi tenia que ser.

Hablamos de largo sobre el terna, y como yo no perdia ocasion de desentresijarla,

la pregunté:

-'Y decime: ¢las brujas son gente que se vuelven bruja, go es mi Dios que las hace?

- iNo sea bobitol Mi Dios no hace sino cristianos; pero se guelven brujas si les da
gana.

- ¢ Y también hay brujos?



- iNo ha dihaber... jpues los duendes! ¢no le he contao, pues? Pero como no tienen

pelo largo como las brujas, no se encumbran por la region sino que gielan bajito.

- ¢Y como se aprende a ser brujo?

Guardé corto silencio, y luégo, con -le quien revela lo mas intimo, me dijo a

media voz:

- Pues la gente se embruja muy facilito: la moda es quiuno siunta bien untao con
aceite en toitas las coyonturas; se queda en la mera camisa y se gana a una parte
alta; y asi questa uno encaramao, abre bien los brazos como pa volar, y diciuno,
pero jcon harta fel: No creo en Dios ni en Santa Maria, y glelve a decir hasta tres

veces sin resollar; y entonces si avienta uno puel aire y se encumbra a la region!

- ¢ Y no se cae uno?

- iNi bamba! con tal quel unto este bien hecho y se diga comues.

Senti escalofrios. No debia de saber que el arrodillarse fuera sefal de adoracion,
que de saberlo, viérame Frutos de hinojos a sus pies, Me habia hecho feliz: habia

hallado mi ideal.

Esa noche cuando, después de rezar, me meti en la cama, repetia muy quedo: No
creo en Dios ni en Santa Maria, y me dormi preocupado con esta declaracion de

ateismo.

Al dia siguiente, muy de mafana, corria yo por los corredores, con los brazos
abiertos y repitiendo la embrujada férmula. Mariana, que tal oye, grita: “{Mama,
venga y vera las cosas que esta diciendo este ocioso!”. Pero mi madre no alcanzé a
ver mi dicho, porgue antes que llegara, habia yo tendido el vuelo a la calle, camino
de la escuela. No sé por qué, pero me dio recclilo de que mi madre me viera

haciendo tales cosas.



A mi vuelta no salio Frutos a recibirme. Fui a buscarla y a reclamar sus obsequios, y
por primera vez la encontré hacha la ira mala conmigo: que mama habia ido a
guerérsela comer viva, por las cosas que me contaba y ensefiaba; que yo tenia la
culpa por incendario; y que ya sabia que no volviera a jorobarla, diciéndole que me
contara cuentos, porque asi como era tan picon...

Al almuerzo me dijo mi padre con una cara muy arrugada: “jCuidadito, amigo, c6mo

se le vuelve a oir las cositas que dijo esta mafiana!... jLe cuesta muy, caro!".

Tales razones me desconcertaron.

ijAmenazarme mi padre! jPonerme Frutos casi en entredicho! Y precisamente
cuando tenia tanto qué consultarle! Quedarme sin saber a qué atenerme en lo del

pelo largo. en lo del aceite!

Por tres dias rogué a Frutos que tan siquiera me dijera dos cositas, prometiéndola

no decir esta boca es mia. jAndréminas inuatiles! No pude sonsacarle una palabra.

iQué malas! Y lo peor era que eso que al principio no pasaba de un capricho, me fije
alborotando con el obstaculo, que se torné en deseo, en deseo aprecioso,

irresistible.

iSer brujo!... volar de noche por los techos, por la torre de la iglesia, por la regién!

¢, Qué mayor dicha?

¢ Qué tal cuando yo diga en casa: ¢Qué me encargan, que me voy esta noche de
Bogota?; y que conteste mama: traeme manzanas; y que al momento vuelva yo con
un gajo bien lindo, acabadito de coger! jY cuando me encumbre serenito, como un

gallinazo, tejado arriba!...

Si, yo tenia que ser brujo: era una necesidad. jSi hasta sentia aqui abajo la
nostalgia del aire! Por la gran pica, -pensaba- que aqui en casa me regafian, y que

Frutos ya no me cuenta nada, yo sabré qué hago... al primero que me embrujo



¢quién le ensefi6?... Yo siempre consigo aceite... manque sea de palmacristi... pero

ese cuento del pelo largo, como las mujeres... jquien sabe!

Aqui el rascarme la cabeza.

Yo, que desde el ultimo amén del rezo hasta las seis dormia a pierna suelta, tuve
entonces mis ratos de velar. En la excitacion del insomnio veia sublimidades,
facilisimas de llevar a cabo: dos veces sofié que en apacible vuelo giraba y giraba,
alto, muy alto; que divisaba los pueblos, los campos, alla muy abajo, como

dibujados en un papel.

Pepe Rios hijo de un sefior que vivia vecino a nuestra casa, era un mi compinche;y
al fin determiné abrirme con él y comunicarle mis proyectos. En un principio no
parecio participar de mi entusiasmo, y me salio con el mismo cuento, de que si
habia brujas pero que no habia que creer en ellas, lo que me hizo afianzar mas,
viendo cuan de acuerdo estaba con Frutos. Pero le pinté la cosa con tal fuego, que

al fin hube de trasmitirselo.

Pepe no era de los que se ahogan en poca agua: su inventiva todo lo alland.

- iMird!, me dijo, mafana que hay salve en la iglesia tengo que ir de monarcillo. Yo
sé oOnde tiene el sacristan guardado el aceite, y cuando vaya a vestirme, le robo.
Conseguite un frasco bien bueno, pa que lo llenemos.

- Y de pelo ¢qué hacernos?, le repuse, porque la gracia es que volemos bien

altisimo! ... bajito, como los duendes ... ipa qué!

- jEso si ques lo pilao! -exclam6 Pepe-. Las muchachas de casa y mi mama se
ponen pelo; y se lo robamos. jQué lihace que no sea pelo de nosotros: en siendo
largo y que se gulungué harto... con eso hay!

- Este si es el muchacho -pensaba entre mi, mientras abria la boca pasmado-,

jHasta ai! jQué tal que se ajuntara con Frutos!



Al otro dia -en son de buscar un Perico que dizque se nos habia perdido-
invadiamos Pepe y yo las alcobas de las sefioritas Rios. Rebuja por aqui, ojea por
mas alla, dimos con un espejo de gran cajon, y en éste una cata de cabellos de
todos colores, enredados y como en bucles unos, otros trenzados y asegurados con
cafiamo, esotros lacios y flechudos, cuéales en ondas rizosas y bien pergefiadas, el
cual pelerio se hacinaba entre peines grasientos y desdentados, peinetas
desportilladas, horquillas y otras cosas nada bonitas ni perfumadas. Un frasquito de
tinta colorada me tento, y como fuese a echarle mano con mucha golosina, me dijo
Pepe:

- iNo lo cojas! Eso es las chapas de mi mama, y... jhasta nos mata!

- jQué pocos pelos le quedaron al cajon!

- jPero eso si, me dijo al entregarmelo, escondé bien todo en tu casa, jy que no
vayan a gueler nada! Ve que vos sos muy cuentero... y si nos cogen... Ni digas

tampoco nada de lo que vamos hacer.

- iEh! jVos si crés!, repliquéle con gran solemnidad. Mira... jno hay ni riesgo que yo

cuente!

Desde ese dia se nos vio juntos. Y nada que le agradaba a Frutos mi compafiia con

ese Caifas, como llamaba a Pepe.

Esa noche declaré en casa que no me acostaba, sino cuando se acostaran los
grandes, porque iba a cumplir diez afios. Y asi fue. Para distraer mis veladas, me
pasaba cerca a la vela, volteando como una mariposa, quemando papeles, o
despavesando. lo que incomodaba a Mariana, Unica que en casa me hacia
oposicién

- jAh, mocoso!, decia, Ya nian de noche nos deja en paz!. . . jAnda a acostarte,
sangripesado!



Mas yo me sentia entonces tan gratamente preocupado, que soélo respondia a tales
apostrofes, sacandole la lengua y haciéndole bizcos.
- jAh mohéan! gritaba Mariana. Que si papa no te da una tollina... jyo si te cojo!...

iPero he de tener el gusto de amasate!

Aumento de bizcos.

Dofa Rita, madre de Pepe, asistia con sus hijas a la loteria que se jugaba en casa
algunas noches, y Pepe no faltaba; pero desde nuestra alianza dejaba éste las
delicias del apunte para irse conmigo. Asi, a nuestras anchas pudimos concertar el
plan: la elevacién quedo fijada para el domingo siguiente por la noche.

jFaltaban dos dias! jQué expectacién aquélla! Hasta la gana de comer se me quito;

hasta Frutos -que en ésas le ataco la gota- se me olvido.

“iEn qué inguandias andaran!", decia con aire de mal agulero, cuando pasdbamos

cerca de su cuarto.

Al fin ese domingo tan deseado amanecid. Desde las doce ya estabamos en el solar
de casa apercibiéndonos para arreglar los cabellos. Un forro viejo de paraguas, que
pudimos arbitrar, nos sirvio para pergefiar sendos peluquines, que, como Dios nos
dio a entender, aseguramos con cera negra y con amarradijos de cabuya.

Terminada la grande obra, verificamos la prueba, ante el espejo de Mariana, que fue
sacado clandestinamente. jQué bien nos quedaban! Cuan luengos nos caian los
mechones! Convinimos, no obstante, que, mas que a brujos, nos pareciamos al

Grande Hojarasquin del Monte.

Guardamos todo con gran cuidado, y nos salimos a la calle a disimular; pero eso si,
devorados por dentro.

Después de angustiosa espera, aparecié por la noche, Pepe con su madre;

y no bien la loteria se establecid... como pajaritos para el solar.



Trabdse entonces refida disputa sobre cual seria el punto a donde debiamos trepar
para tender el vuelo. Pepe decia que sobre el horno, que estaba en el corredor del
solar; yo que sobre la tapia del corral, alegando que el horno no era bien alto y que,
como estaba bajo tejado, se torcia el vuelo y no podiamos encumbrarnos. Al fin nos
decidimos por el chiquero, que reunia todas las condiciones. De él volariamos al
"Alto de las Piedras”, que domina el pueblo por el sur, y del Alto... a la region. La

elevacion debia ser simultanea.

Aunque hacia luna, llevamos cabo de vela, y, encendido éste, principiamos en el
comedor el brujistico tocado. Colgados que fueron de un palo los vestidos de dril;
remangadas las camisas, tomamos sendas plumas de gallina y principio la uncion.
iValgame Dios y qué efluvios los de aquel acéite!

Agotado el frasco, y luégo que las coyunturas nos quedaron hechas un melote, nos
Colocamos la rebujifia de cabellos, asegurados con barboquejo de cabuya.

Trémulos de emocion, salimos solar abajo, con la bizarria de acrébatas que salen al
circo saludando al publico.

En lo mas remoto del solar, alla tras, el movible follaje del platanar, al principiar un
declive —que llamabamos el rumbon- estaba el chiquero de recios palos y techumbre
de helecho; desaguaba por la pendiente aquella, formando cauce de negro y
paludico fango. que fertilizaba los lulos, las tomateras, el barbasco, alli nacidos

espontaneamente.

Amenazantes por demas fueron los grufiidos con que, a manera de protesta, nos
recibio el cerdo, cuando, en tan desusadas horas, vio invadidos sus dominios; pero

nosotros proseguimos impertérritos haciendo caso omiso de tales roncas.

Adelantdndomele a Pepe, no paré hasta poner el pie en el dltimo travesafio, Alli
apoyado en uno de los palos que sostienen el techo -cual otro Girardot con su

bandera- me detuve un segundo. jMis ojos abarcaron la inmensidad!



Toda la fe que atesoraba la gasté entonces, y, con voz precipitada, por temor de
faltar al precepto con un resuello intempestivo, dije:
- iNo creo en Dios ni en Santa Maria! iNo creo en Dios ni en Santa Maria! iNo creo

en Dios ni en Santa Marial... y me lancé...

iCosa rara! en el vértigo me parecio no volar hacia el Alto... Senti frio, no se qué en

la cabezay... nada mas.

... Abri los ojos: alguien que me cargaba, tendibme en una tarima; algo como sangre
senti en la cara; me miré: estaba casi desnudo y enlodado. Por el desorden de los
muebles; por las tablas y fichas de la loteria, dispersas por el suelo; por los regueros
de maiz; por el movimiento de alarma, sospeché lo que pasaba. Una rafaga glacial
me hel6 el corazon: cerré los 0jos para no verme, para no presenciar no sé qué

espantoso que iba a suceder.

- jTofiito! jAntofito!... ¢se aporred? ¢ Esta herido? preguntaban.

Senti que me tocaban, que me acercaban la vela.

iNo es nada! {No es nada!... clamaban.

iNo fue nada... es que esta aturdido!

- jAbra los ojos! jAntonio! jAntoiiito!

jCalmese! jCalmese, misia Anita! jUn"es nadal...

Un ruido como chasquido de dientes me llegé al alma. Abri los ojos, y, vil... Mi
madre estaba tendida en una butaca; con los brazos rigidos; los pufios contraidos y
apretados; la cara livida, torcida hacia un lado; los ojos en blanco; la nariz
ensanchada como buscando aire; anhelaba gritar y se quedaba seca, agitada por
opresora convulsion; unas sefioras la tenian, la rociaban, la friccionaban, la hacian

aspirar esencias; mis hermanas lloraban.



Salté de la tarima prorrumpiendo en gritos: jMamita! jmamita!

- iNo tiene nada! vociferaron. jNo tiene nada!

iNo esta ni descompuesto!

iComo fue eso, por Dios!... (,Cémo se puso asi?...

iPero si se hirio la cara!... jTofito, no se arrime... que estéa imposible!

Horrorizado fui a huir.

Me atajaron en la puerta con un platén de agua tibia; la cocinera me par6é en medio
del humeante bafio, sin que yo tratara de hacer resistencia; quitbme la inmunda
camisa; y, asi hecho un Adan automatico, principio el lavatorio, ayudada de unas
seforas.

- iEh! Pero en que se cay6 este nifio, que esto no despega! -dijo una.

- iSi esta apestado! replicé otra, tapandose las narices y haciendo extremos de

asco.

- Traigan jabdn a ver si esto sale.

Pronto la pelota de jabdn de la tierra, corrida por habil mano, unt6é todo mi cuerpo.

- jpues, mis queridas!, exclamé la enjabonadora: esto es aceite de higuerillo y no

cosas del chiquero.

- jPues verda! jPues verda! Repitieron las demas.

- iEh! jPero como puede ser eso!



Del platén fui trasladado a la tarima, y me enjugaron con una colcha. Mariana, ya
sosegada, trajo camisa, e iba a vestirmela, cuando con gran tropel, se llend la pieza
de gente. Mi padre venia alli.

- ¢,Se matd? Pregunt6 con voz que nunca le habia oido.

Sin esperar respuesta, sali6. No habia trnscurrido un segundo cuando volvid; traia

una soga.

- iNo le vaya a pegar! , prorrumpen mujeriles voces.

- iPobrecito!, dice la del jabdn... jQué culpa tiene él!

- iEs una injusticia papa.. véalo herido! plafiian las de casa

Papa no atendi6: se acerco a mi; y, cogiéndome de un brazo con una mano, levanto

con la otra un extremo doble de la soga, y dijo trémulo:

- iTe he tolerado todas las que has hecho; pero con ésta se llen6é la medida!...

iToma, vagamundo... para que aprendas!... y la soga crujié en mis carnes.

Un grito, un aullido de animal, resoné en la pieza; era Frutos que entraba.

- iMi amito! jMi Amito! —gimid, tratando de cogerle la soga e interponiéndose entre él
y yo-. iMi Amito!, por Dios! No le pegue, por los clavos de Cristo, y se arrodilla, le

abraza las piernas, casi lo tumba. jEl no tiene culpal... jno tiene... no tiene!

Mi padre la rechaza; pero Frutos se pone en pie; y, saltando hacia mi, me envuelve
en sus faldas.

- iVieja bruja! -grita él, arrancandole el pafiuelo y cogiéndola de las grefas-
jLargalo! ... o te mato! La arrastra con una mano, mientras que con la otra me saca

del envoltorio.



- jQuitenmela... que & mato!, vocifera con coraje. Ella se endereza, y, como un

fardo, se va de espaldas contra el entablado suelo, lanzando extrafios sonidos.

El, entonces, toma la soga, como la vez primera; y, contando... uno... dos. . . tres. . .
hasta doce, va asentando azotes sobre mi desnudo cuerpo, que se zarandea como
maniqui colgado.

iNo lancé un jay! yo que ponia los gritos en el cielo porque una mosca se me
asentara!

Frutos seguia en el suelo, retorciéndose; de repente se levanta y torna a caer; en
impudica rebujifia se revuelca, haciendo apartar la gente y tropezando con los
muebles; algunos van a cogerla, y los rechaza a pufietazos, a patadas y mordiscos.

Pudo entonces articular con voz espantosa:

- iDéjenme... que ahora mesmo me largo de esta maldita casa!

Todos los hombres la acometen, y, -arremolinandose en apretada lucha, en que se
sentian respiraciones de cansancio y traquear de huesos-, logran sacarla al

corredor.

En el desorden pude verla, y se me antoj6, no obstante mi amor a ella, cosa
diabdlica. Estaba desgrefiada, con los ojos crecidos y sanguinolentos, echando

espumarajos por la boca.

El médico entra, me examina; declara no haber fractura ni dislocacion de hueso, ni
cuerda encaramada; tocome el rasguiio de la mejilla, sacdé un instrumento, y sin
dolor extrajo del rasgufio aquel pequefia astilla de palo; me dio a tomar un bebistrajo
gue tenia aguardiente; tomdé una copa, puso en ella un papel encendido, v,
asentandomela en la espalda, la fue corriendo, inflandome las carnes en dolorosa
tension; manos femeniles empapadas en aguardiente alcanforado frotaron mi
cuerpo; y, por ultimo, pegaronme en varios puntos pingos de trapo mojados en una

agua amarillenta.



AlUn no habian terminado estas faenas, cuando se oyeron pasos precipitados,
acompafados del crujir de almidonadas faldas. Dofia Rita aparecio en la puerta:
traia en las manos uno de los pelugquines de marras.

- iVengo muerta de pena! -exclamé sofocada, haciendo visajes. jAlla le hice dar de
Rios una cueriza a aquel bandido! ... jVean las cosas de estos diablos! (y exhibié la
peluca). jPues no estaban de brujos! ... y esto fue lo que se pusieron en la cabeza
dizque pa volar! jQué les parece: el pelo que teniamos pa... la cabellera de Jesus

Nazareno.

Todos se agruparon para examinar la cosa, prorrumpiendo en mil extremos de
admiracién. También el doctor toma el peluquin en las manos, riendo a carcajadas.

- jAve Maria, dotor! ... siguié dofia Rita. jPues no ve! jUn milagro patente fue que
estos enemigos no se hubieran desnucado! Qué le parece, dotor: pventarse de
aquel chiquero tan alto! jy a aquel rumbédn!... jLa fortuna que cayo entre el
pantanero, y que se enredé en una matal... que si no, jtiesecito lo levantan del
sanjon! Estabamos jugando la loteria muy a gusto; me acababa de cerrar por las
tres pelotas jcuando, dotorl... oimos que aquel mio grita: "jCorran, que Antonio se

matd!. . ." jLi aseguro, dotor, que me quedé muerta!

Corrieron todos con las velas... jcuando a un rato nolo traen en guandos!... con la
mera camisita! ... jcon porqueria de chiquero hasta los o0jos!... jchorriando sangre!...
muertecito... muertecito... mismamente! El mio se escap0, porque, como es tan
haragan, no se atrevié a volar primero. jPero que le parece, dotor, que tuvieron
cara, jlos indinos! de empuercarse todos con aceite de higuerillo, que le robaron al
sacristan... jdisque es preciso pa ser brujos!... jPero asi bien untao... se chupé su
buena cueriza! iNo le digo... si estos muchachos dihoy en dia aprenden con el
Patas!

- iNo es con el Patas! -prorrumpe mi padre desde el cuarto vecino, saliendo a la
escena-. iNo es con él! jEste diablo de negra Frutos, que ha tolerado Anita, es la
que los ha metido en ésas! Y no crean ustedes que este nifio escapa: puede morir

de las consecuencias jel cimbronazo debid ser horrible! ...



- iEl peligro es muy remoto! y el caso no se presenta alarmante, repuso el esculapio.
Tanto es asi que no he tenido que apelar a un tratamiento enérgico.
- jOjala asi sea! dijo mi padre.

- Pues si, agreg6, la maldita negra es la de todo. Desde que me llamaron y supe que
la caida habia sido del chiquero, todo lo adiviné. Ya él se habia chupado su regafio!

Conto, entonces, lo del ensayo de vuelo por los corredores y lo de las palabras
aquellas.

Aclarado el misterio, llovieron las admiraciones y repreguntas.

Estas platicas me sacaron del sonambulismo. Me senti el hombre méas desgraciado.
Qué le hace que me muera -me decia- jsiempre que Frutos me engafia con
mentiras! ... jsiempre que es tan mala! ... {Siempre que uno no puede volar! ... Asi
como asi maméa se murié (porque la creia muerta). Asi como asi papa me ha
pegado con rejo jdelante de tanta gente! ... asi como me han desnudado... Siempre
gue Pepe es tan traicionero que conto...

Sentiame como si todos los resortes de mi alma se hubiesen roto, sin fe, sin
ilusiones... Cerraba bien los ojos para irme muriendo y descansar; pero no: tristezas

espantosas pasaban por mi cabeza. Exhalaba hondos suspiros.

Muy tarde, cuando ya se habia ido casi toda la gente, me dormi. jMas me valiera
velar! Cosas horribles y extravagantes estremecieron mi espiritu: veia a Frutos que
volaba, que se reia de mi, haciéndome contorsiones; oia que las campanas
doblaban tristes... muy tristes; en esa vaguedad de los suefios, aspiraba el olor del
ciprés, de luces ardiendo; y veia a mi madre en un atadd negro... muy negro. Luégo
estuve en un pantano, sumergido hasta el pescuezo; queria salir, queria gritar, y no
podia.



Al fin, merced a extrafio impulso, pude salir; lancé un grito y desperté temblando,
con el cabello parado y empapado en frio sudor. habia luz en la pieza; mi madre,
teniendome de las manos, me sacudia.

- jTofito!... jTofito! ... me gritaba...

- iNo se asuste, mi hijito! ... es una pesadilla.

iMama viva! Pensé. ¢ Todavia estaré sofiando?

Me tom6 como a un chiquitin, y estrechandome contra su pecho, me besé la frente y
me dijo llorando:

- ¢No ve, mijo, las cosas que hace? ... jpara que papa lo castigue! iY si se ha
matado... qué habia hecho yo!y seguia llorando.

- iMamita querida!... ¢ Usté no se ha muerto? ¢No es, cierto que n6?

- iNo, mi hijito! ¢No ve que estoy aqui, con usted? Eso fue que me dio la pataleta
del susto... pero ya estoy aliviada... Tome otra vez la pocima que dejoé el doctor
jestd muy sabrosa!

iSi estaba viva!

Incorporéme para recibir el vaso, y vi que mi padre estaba sentado al extremo de la

cama.

iTambién lloraba!

Me pasé la mano por la frente, me tomé el pulso y dijo muy triste:

i Tiene mucha fiebre... pero muchal!



Fue a despertar al doctor, que se habia acostado en la pieza contigua; me dieron

unas gotas en agua azucarada.

Sosegué por completo, y lloré mucho; pero lloré con alegria.

Seis dias estuve en cama. oyendo a Dofia Rita y a las visitas los comentarios, ya
cémicos, ya tristes de mi propia aventura. Por ellos supe, que Frutos se habia ido de
casa y que habia mandado por los corotos. Esto, que el dia antes me hubiera

trastornado, me fue entonces indiferente.

Don Calixto Mufieton -lumbrera del pueblo, que arengaba siempre en los veintes de
Julio y cuando venia el obispo; que leia muchos libros y que compuso novena del
nifio Dios- vino también a visitarnos. Sin ser veinte de Julio, se dejo arrebatar de la
elocuencia, a propdsito de mi caida; diserté sobre las grandezas humanas, poniendo
verdes a las gentes orgullosas; y al fin se planta en pie, toma en su siniestra su
bastén de guayacan, levanta la diestra a la altura de su cara, como manecilla de

imprenta, y como quien resume, se encara conmigo con aire patético, y dice:

- Si, mi, amiguito: todo el que quiere volar, como usted... jchupa!



Anexo B. jA la plata!

(PARA HOMBRES SOLOS)

AQUEL enjambre humano debia presentar a vuelo de péajaro el aspecto de un
basurero. Los sombreros mugrientos, los forros encarnados de las ruanas, los
pafolones oscuros y sebosos, los paraguas apabullados, tantos pafiuelos y trapajos
retumbantes eran el guardarropa de un Arlequin. Animadisima estaba la feria: era
primer domingo de mes, y el vecindario todo habia acudido a renovaciéon. Destellaba
un sol de justicia; en las tasajeras de carne, de esa carne que se acarrofiaba al
resisterio, buscaban las moscas donde incubar sus larvas; en los tendidos de
cachivaches se agrupaban las muchachas campesinas, sudorosas, y sofocadas
atraidas por la baratija, mientras las magnatas sudaban el quilo, a regateo limpio,
entre los puestos de granos, legumbres y panela. Esa olor de despensa, de
carniceria, de transpiracion de gentes, de guifiapos sucios, mezclado al olor del
polvo y al de tanta plebe y negreria, formaban, sumados, la hediondez genuina,
paladinamente manifestada, de la humildad. Los altercados, los dialogos, las
carcajadas, el chillido, la rebatifia vertiginosa de la venduta componian, sumados

también, el baladro de la bestia. Llenaba todo el ambito del lugaron.

Soné la campana, y céatate al animal aplacado. Se oyo el silencio, silencio que
parecia un asueto, una frescura, que traia como rafagas de limpieza... hasta
religioso seria ese silencio. Rompidlo el curita con su voz gangosa; contestole la
muchedumbre, y, acabada la prez, reanuddése aquello. Pero por un instante
solamente, porque, de pronto, sintiose el panico, y la palabra “jencierro!” vibro en el
aire como preludio de juicio final. Encierro era, en toda regla. Los veinte soldados
del piguete que inopinada y repentinamente acababan de invadir el pueblo,
habianse repartido por las cuatro esquinas de la plaza a bayoneta calada. Fue como
un ciclén. Desencajados, trémulos, abandonandolo todo, se dispararon los hombres,
y hasta hembras también, a los zaguanes, a la iglesia. jPobre gente! Todo en vano,

porque, como la amada de Lulio, ni en la casa de Dios esta segura.



De alli sacaron unas docenas. Cayo entre los cazados el caratejo Longas. Lo que no
lloré su mujer, la sefia Rufa, llor6lo a moco tendido Maria Eduvigis, su hija. Fuése
ésta con suplicas al alcalde. A buen puerto arrimaba: cabalmente que el caratejo no
habia riesgo de largarlo. jFigurense! EI mayordomo de Perucho Arcila, el rojo mas
recalcitrante y mas urdemales en cien lenguas a la redonda, un picaro, un bandido.

Antes no era tanto para todo lo rojo que era el tal Arcila.

Ya desahusiado y en el cuartel, llamé el caratejo a conferencia a su mujer y a su hija
y hablé asi: “A lo hecho, pecho. Corazén con Dios, y paganos del manto de Maria
Santisima. A yo, lo que es matame, no me matan. All4 veran que ni an mal me va.
Ello mas bien es maluco dejalas como dos animas; pero ai les dejo maiz pa mucho
tiempo. Pa desgusanar el ganao del patrén, y pa mantener esas mangas bien
limpias, vustedes lo saben hacer mejor que yo. Sigan con el balance de la glerta y
de los quesitos, y métanle a estas placefias y a las amasadoras los glevos hasta las
cachas, y all4d veran como enredamos la pita. Mira Rufa: si aquellos muchachos
acaban de pagar la condena antes que yo guelva, no los admitds en la casa de
mantenidos. Que se larguen a trabajar, o a jalale a la vigiela y a las décimas si les

da la gana. Y no s’infusquen por esto... ultimadamente, el Gobierno siempre paga”.

Y su voz selvatica, encadenada en gruiidos, con inflexiones y finales dejativos; ese
acento caracteristico de los campesinos de nuestra region oriental, los acompafiaba
el orador con mil visajes y mimicas de convencimiento, y un aire de socarroneria y
unos manoteos y paradas de dedo de una elocuencia verdaderamente salvaje.
Ayudabale el carate. Por aquella cara larga, y por cuanto mostraba de aquel cuerpo
langaruto y cartilaginoso, lucia el jaspe, con vetas de carey, con placas esmeriladas

y nacarinas. Pintoresco forro el de aquella armazon.

Ensartando y ensartando, dirigiése al fin a la hija, y con un tono y un gesto alla, que
encerraba un embuchado de cosas, le dice, dandole una palmadita en el hombro:

“Y vos, no te metas de filatica con el patrén: jes muy abierto!”.



iCulebra brava la tal Eduvigis! Sazonado por el sol y el viento de la montafia, era
aquel cuerpo, en que no intervinieron ni artificio ni deformacion civilizadores, obra
premiada de naturaleza. Las caderas, el busto bien alto la proclamaban futura
madre de la titaneria laboradora. El cabello negro de un negror profundo, se le
alborotaba, indomable como una pasion; y en esos 0jos habia unas promesas, unos
rechazos y un misterio que hicieron palidecer mas de un rostro masculino. Un toche
habria picado aquellos labios como pulpa de guayaba madura; de perro faldero eran
los dientes, por entre los cuales asomaba tal cual vez, como para lamer tanta
almibar, una puntita roja y nerviosa. Por este asomo linglistico de ingénito
coquetismo, la regafiaba el cura a cada confesion, pero no le valia. Asi y todo,
mostrabase tan brava y retrechera que un cierto galancete hubo de llevarse, en
alguna memorable ocasién, un sopapo que ni un trancazo. Fuera de que el caratejo
la celaba a su modo. El tenia su idea. Tanto, que, apenas separado de la muchacha,
se dijo, hablado y todo y con parado de dedo: “Veran como el patron le quebranta
agora los agallones”.

Y pocos dias después parti6 el caratejo para la guerra.

Rufa que se entregé en poco tiempo y por completo al vicio de la separacion,
cuando los dos hijos partieron al presidio, bien podria ahora arrostrar esta otra
ausencia, por mas que pareciera cosa de viudez. jY tanto como pudo! Ni las mas
leves nostalgias conyugales, ni asomos de temor por la vida del marido, ni
guebraderos de cabeza porque volara el tiempo y le tornase el bien ausente, ni nada
vino a interrumpir aquel viento de cristiana filoséfica indolencia. A vela henchida,
gallarda y serenisima, sucaba y surcaba por esos mares de leche. Y eso que en la
casa ocurrio algo, y aun algos, por aquellos dias. Pero n6: sus altas atribuciones de
vaqguera, labradora y mayordoma de finca, en que dio rumbo a sus actividades y
empleo a la potencia judaica que hervia en su caracter, no le daban tiempo ni lugar

para embelecos y enredos de otro orden. jLo que es tener oficio!

Hembra de canela e inventora de dineros era la tal Rufa Chaverra. Arcila declaréla
luego espejo de administradoras. Ella se iba por esas mangas, y, a guinchazo

limpio, extirpaba cuanta malecilla o yerbajo intruso asomase la cabeza. Con



sapientisima oportunidad salaba y ponia el fierro a aquel ganado, cuyo idioma
parecia conocer, y a quien hacia los mas expresivos reclamos, bien fuese colectiva
o individualmente, ya con bramido bronco —igual que una vaca-, Si era a res mayor,
ahora melindrosa, si se trataba de parvullidos; y siempre con el nombre de pila, sin
gue La Chapola se le confundiese con La Cachipanda,, ni El careperro con El
Mancoreto. Hasta medio albéitara resultaba, en ocasiones. Mano de angel poseia
para desgusanar, hacer los untos y sobaduras, y gran experiencia y fortuna en
aplicar menjurjes por dentro y por fuera. La vaca mas descastada y botacrias no s
ela jugaba a Rufa, que ella, jugando por el volumen y otras apariencias de la
proximidad del asunto, ponia a la taimada en el corral por la noche, y, si alguna vez
se necesitaba un poco de obstetricia, alli estaba ella para el caso. En punto a echar
argollas a los cerdos mas bravios, y de hacer de un ternero algo menos ofensivo,
alla se las habria con cualquier itaguisefio del oficio. Iniciada estaba en los misterios
del harem, y, cuando el rebuzno del pacha respondian eroéticos relinchos, ella sabia
si eran del caso o no eran idilios a puerta cerrada, y cual la odalisca que debia ir al
tdlamo. Porque si o porque nd, nunca dejaba de apostrofar al progenitor aquel con
algo asi: “’Ah taita! Como no tenés mas oficio que jartar, siempre estas dispuesto pa
la vagamunderia!”.

Si tan facultativa y habilidosa era para manejar lo ajeno, cuanto y mas no seria para
lo propio. Ni se diga de los gajes con la leche que le correspondia; ni de los
productos del gallinero; ni de esa huerta donde los mafafales alternaban con la
achira, los repollos con las pepineras, las vitorias con las auyamas.

Pues resulté que todo estuvo a pique de perderse. Del huracan que ahora corre,
llegaron rafagas hasta la montafiesa. Supo que unas amigas y comadres
mazamorreaban orillas de La Cristalina, riachuelo que corre obra de dos millas de la
casa de Arcila. Lo mismo fue saber que embelecarse. So pretexto de buscar un
cerdo que diz que se le habia remontado fuese a las lavadoras de oro, y con la labia
y el disimulo del mundo les sonsacé todas las mafias y particularidades del oficio.
Ese mismo dia se hizo a batea, y vierais a la rolliza, con las sayas anudadas a guisa
de bragas, zambullida hasta el muslo, garridamente repechada, haciéndole bailar a

la batea la danza del oro con la siniestra mano, mientras que con la diestra iba



chorreando el agua sobre la fina arena, donde asomaban los ruedos oscuros de la
jagua. Al domingo siguiente cambio el oro, y cual se le ensancharia el cuajo cuando
tuvo amarrados a pico de pafiuelo 36 reales de un boleo.

Dada a la mineria pasara su vida entera, a no ser por un colico que la retuvo en
cama varios dias y que le repiti6 mas violento al volver al oficio. Mas no cedi6 en su
propdsito: mandoé entonces a la Eduvigis, a quien le sentaron muy bien las aguas de
La Cristalina. Mientras la hija pasaba de sol a sol en la mazamorreria, la madre
cargaba con todo el brete de la finca... |Y tan campantes y satisfechas!

Mas rastro deja en un espejo la gota de agua, que en el &nimo de Rufa las noticias
sobre la guerra, que oia en el pueblo los domingos y los dias de semana en que iba
a sus ventas. Lo que fue del caratejo, no llegé a preocuparse hasta el grado de
indagar por el lugar de su paradero. Bien confirmaba esta esposa que las ternuras y
blandicies de alma son necesarias de los blancos de la ciudad, y un lujo superfluo
para el pobre campesino.

Envueltos en la niebla, arebujados y borrosos mostrabanse riscos y praderas; la
casa de la finca semejaba un esbhozo de paisaje a dos tintas; a trechos se percibian
los vallados y chambas de la huerta, las aristas del techo, el alto andamio del
gallinero; sélo alcanzaban a destacarse con alguna precision los cueros del ganado,
rigidos y oscuros, rompiendo esas vaguedades, cual la nocion del diablo la bruma
de una mente infantil. A la quejumbrosa melodia de los recentales, acorralados y
ateridos, contestaban desde afuera los bajos profundos y carifiosos de las madres,
mientras que Rufa y Eduvigis renegaban si Dios tenia qué en las bregas y afanes
del ordefio. Eduvigis, en cuchillas, remangada hasta las axilas, cubierta la cabeza
con enorme pafuelo de pintajos, hacia saltar de una ubre al cuenco amarillento de
la cuyabra el chorro humeante y cadencioso. Un halito de vida, de salud, se
axhalaba de aquel fondo espumoso. Casi colmaba la vasija cuando un grito agudo,
prolongado adrede, rasg6 la densidad de esa atmosfera. La moza se suspende; el
grito se repite mas agudo todavia. “jMi taita!”, exclama la Eduvigis y sin pensar en

leches ni en ordefios, corre alebrestada chamba abajo.



No se engafiaba. Buen amigo, que si lo era en efecto, dascolgdse a saltos, lengua
afuera, la cola en alboroto. Impasible, la sefia Rufa permanecio en su puesto. A
poco llegose al caretejo con el perro, que queria encamarsele a los hombres. Marido
y mujer se avistaron. Nada de culto externo ni de perrerias en aquel saludo. Dirijase
gue acababan de separarse.

- ¢Y qué es lo que hay pa’l viejo? —dice Longas por toda efusion.

Y Rufa, planificada, totuma en mano, con soberano desentimiento, contesta:

- ¢ Y eso que contiene, pues?

- Pues que anoche llegamos al sitio, y que el Fefe me dio licencia pa venir a velas,

porque mafiana go esta tarde seguimos pa la villa.

Facha peregrina la de este hijo de Marte. EI sombrero hiperbdlico de cafa
abigarrada, el vestido mugriento de coleta, los golpes rojos y destefiidos del cuello y
de los pufios, los pantalones holgados y caidos por las posas y que mas parecian
de seminarista, dignos era de cubrir aquel cuerpo largo y desgavilado. Ni las
escaseces, ni las intemperies, ni las fatigas de campafia, habian alterado en lo
minimo al mayordomo de Arcila. Tan feo volvia y tan caretejo como se fue. Por
morral llevaba una jiquera algo mas que prefiada; por faja una chuspa oculta, y no

vacia.

- Pues, pa que lo vias. Ya lo ves que nada me sucedié. Los que no murieron de
bala, se templaron de tanta plaga y de tanta mortecina de cristiano, y yo ai con mi

carete: jla cascara guarda el pelo!
Y siguid un relato bélico autobiografico, con algo méas de largas que de cortas, como
es usanza en tales casos. Rufa parecia un tanto cohibida y preocupada.

- ¢ Y onta la Duvigis? —dice de pronto el marido, cortando la narracion.

- Pues ella... poai cogiéo chamba abajo, izque porque vos la vas a matar.



- jA matala? ¢Y por qué gracia?

- Pes... ella... ¢no sali6é pues, con un embeleco de muchacho?...

- ¢De muchacho? —prorrumpe el conscripto, abriendo tamafios ojos, ojos donde
parecié asomar un fulgor de triunfo-. (Con que, muchacho? ¢Y puesto se esconde

esa pendeja? ¢ Y onta el muchacho?

- ¢ Ai no esta, pues, en la maca?

- Anda llamame a esa boba.

Y tirando corredor adentro, se cold al cuartucho. Debajo de la cama, pendiente de
unos rejos, oscilaba la batea. Envuelto en pingajos de colores verdosos y alterados,
dormia el angelito. No pudo resistir el abuelo a la fuerza de la sangre, ni menos al
empuje d eun orgullo repentino que le borbot6 en las entrafias. Saco de la batea la
criatura quien al despertar y ver aquella cara tan fea y tan extrafia, puso el grito en
el cielo. Era José Dolores Longas un rollete de manteca, mofletudo y cariacontecido;
las manos, unas manoplas; las mufiecas, como estranguladas con cuerda, a modo
de morcilla; las piernas, tronchas y exhuberantes, mas huevos de arracacha que
carne humana: una figura eclesiastica, casi episcopal. Iba a quebrarse con los
berridos que lanzaba: jcuidado si habia pulmones! El soldado lo cogié en los brazos,
haciéndole zarandeos, por via de arrullo. Abrazaba su fortuna: en aquel vastago
veia el caratejo horizontes azules y rosados de dicha y prosperidad. El predio
cercano, su suefio dorado, era suyo; suyas unas decenas de vacas; suyo el par de
muletos y los aparejos de la arrieria; y ¢ quién sabe si la casa, esa casa tan amplia 'y

espaciosa, no seria suya pasado corto tiempo?

iEl patrén era tan abierto! jtan abierto! Calmése un tanto el monigote. Escrutélo el
caratejo de una ojeada, y se dijo: “jlgualito al taita!”.

Entertanto, Rufa gritaba desde la manga: “jQue nos sias caraja! jSubi, Duvigis, que

siempre lo habis de ver!”.



La muchacha, mas muerta que viva, a pesar de la promesa, subia por la chamba
minutos después. Palida por el susto, parecia mas hermosa y escultural. Levanto la
mirada hacia la casa, y vio a su padres en el corredor con el nifio en brazos. A paso
receloso llégase a él; arrodillase a las plantas y murmura:

- jSacramento del altar, taita!

Y con la diestra carateja, le ray6 la bendicion el padre, no sin sus miajas de uncion y
de solemnidad. Manddla luego la madre a la cocina a preparar el agasajo para el
vigjero, y Rufa, que ya en ese momento habia terminado sus faenas perentorias,
tomo al nieto en su regazo y se prepar6 al interrogatorio que se le veia encima.

- Bueno —principia el marido-, y el patron siempre le habra dejao a la muchacha...
por lo menos sus tres vacas, y le habra dao mucha plata pa to los gastos?

iEh —replica Rufa-. Usté por qué ha terminao que fue don Perucho?

¢ Qué no fue el patrén? —salta el caratejo desfigurandose.

Si fue Simplicio, el hijo de la dijunta Jeronima.

- jEse tuntuniento!... —vocifera el deshonrado padre-. jUn muertodihambre que no

tiene un cristo en qué morir! ;1 vos, so almartaga, pa qué consetites esos enredos?

La cara se le desencajd, le temblaban los labios como si tuviera tercianas. “Yo mato
a esa arrastrada, a esa sinverguenza!”. Y, atontado y frenético, se lanza a la cocina,
agarra una astilla de lefia, y a cada golpe escupe sobre la hija un insulto, una
desverglienza, una bajeza. Cuando la infeliz yacia por tierra, convulsa y sollozante,
arriméle Longas formidable puntapié, y exclamé tartajoso: “jTe largas... ahora

mismo... con tu muchacho... que yo no voy a mantener aqui vagamundas!”.

Y salio disparado, camino del pueblo, como huyendo de su propia deshonra.



Anexo C. San Antoiito

AGUEDITA PAZ era una criatura entregada a Dios y a santo servicio. Monja
fracasada, por estar ya pasadita de edad cuando le vinieron los hervores
monasticos, quiso hacer de su casa un simulacro de convento, en el sentido
decorativo de la palabra; de su vida algo como un apostolado, y toda, toda ella se
dio a los asuntos de iglesia y sacristia, a la conquista de almas, a la mayor honra y
gloria de Dios, mucho a aconsejar a quien lo hubiese 0 no menester, ya que no tanto

a eso de socorrer pobres y visitar enfermos.

De su casita para la iglesia y de la iglesia para su casita se le iba un dia, y otro,
entre gestiones y santas intriguillas de fabrica, componendas de altares, remontas y
zurcidos de la indumentariaeclesiastica, toilette de santos, barrer y exornar todo

paraje que se relacionase con el culto.

En tales devaneos y campafias llegd a engranarse en intimas relaciones y
compafierismo con Damiancito Rada, mocosuelo muy pobre, muy devoto y
monaguillo mayor en procesiones y ceremonias. En quien vino a cifrar la buena
sefiora un carifio tierno a la vez que extravagante, harto raro por cierto en gentes
célibes y devotas. Damiancito era su brazo derecho y su pafio de lagrimas: él la
ayudaba en barridos y sacudidas, en el lavatorio y lustre de candelabros e
incensarios; él se pintaba solo para manejar albas y doblar corporales y demas
trapos eucaristicos; a su cargo estaba el acarreo de flores, musgos y forrajes para el
altar, y era primer ayudante y asesor en los grandes dias de repicar recio, cuando
se derretia por esos altares mucha cera y esperma, y se colgaban por esos muros y
palamentas tantas coronas de flores, tantisimos paramentones de colorines.

Sobre tan buenas partes, era Damiancito sumamente rezandero y edificante,
comulgador insigne, aplicado como él solo dentro y fuera de la escuela, de caracter
sumiso, dulzarron y recatado; enemigo de los juegos estruendosos de la chiquilleria,



y muy dado a enfrascarse en La Monja Santa, Practica de Amor a Jesucristo y en

otros libros no menos piadosos y embelecadores.

Prendas tan peregrinas como edificantes, fueron poderosas a que Aguedita, merced
a sus videncias e inspiraciones, llegase a adivinar en Damian Rada no un curita de
misa y olla, sino un doctor de la Iglesia, mitrado cuando menos, que en tiempos no
muy lejanos habia de refulgir cual astro de sabiduria y santidad para honra y

glorificacion de Dios.

Lo malo de la cosa era la pobreza e infelicidad de los padres del predestinado y la
no mucha abundancia de su protectora. Mas no era ella para renunciar a tan
sublimes ideales: esa miseria era la red con que el Patas queria estorbar el vuelo de
aquella alma que habia de remontarse serena, serena, como una palomita hasta su
Dios; pues no, no lograria el Patas sus intentos. Y discurriendo, discurriendo corno
romperia la diabdlica marafa, diése a adiestrar a Damiancito en tejidos de red y
crochet; y tan inteligente resulté el discipulo, que al cabo de pocos meses puso en
cantarilla un ropén con muchas ramazones y arabescos que eran un primor, labrado
por las delicadas manos de Damian.

Catorce pesos, billete sobre billete, resultaron de la invencion.

Tras ésta vino otra, y luego la tercera, las cuales le produjeron obra de tres
condores. Tales ganancias abriéronle a Aguedita tamafia agalla. Fuese al curay le
pidi6 permiso para hacer un bazar a beneficio de Damian. Concedidselo el parroco,
y armada de tal concesion y de su mucha elocuencia y seducciones, encontré apoyo
en todo el sefiorio del pueblo. El éxito fue un suefio que casi trastorn6 a la buena

sefiora, con ser que era muy cuerda: jsesenta y tres pesos!

El prestigio de tal dineral; la fama de las virtudes de Damidn que ya por ese
entonces llenaba los ambitos de la parroquia; la fealdad casi ascética y
decididarnente eclesiastica del beneficiado formaronle aureola, especialmente entre
el mujerio y gentes piadosas. "El curita de Aguedita” llamabalo todo el mundo, y en

mucho tiempo no se hablé de otra cosa que de sus virtudes, austeridades y



penitencias. El curita ayunaba témporas y cuaresmas antes que su Santa Madre
Iglesia se lo ordenase, pues apenas entraba por los quince; y no asi, atracandose
con el medio-dia y comiendo cada rato, como se estila ogafo, sino con una
frugalidad eminentemente franciscana, y se dieron veces en que el ayuno fuera al
traspaso cerrado. El curita de Aguedita se iba por esas mangas en busca de las
soledades, para hablar con su Dios y echarle unos parrafos de Imitacién de Cristo,
obra que a estas andanzas y aislamientos siempre llevaba consigo. Unas lefiadoras
contaban haberle visto metido entre una barranca, arrodillado y compungido,
dandose golpes de pecho con una mano de moler. Quién aseguraba que en un
paraje muy remoto y umbrio habia hecho una cruz de sauce y que en ella se
crucificaba horas enteras a cuero pelado, y nadie lo dudaba, pues Damian volvia
siempre ojeroso, macilento, de los éxtasis y crucifixiones. En fin, que Damiancito
vino a ser el santo de la parroquia, el pararrayos que libraba a tanta gente mala de
las coleras divinas. A las seforas limosneras se les hizo preciso que su 6bolo
pasara por las manos de Damian y todas a una le pedian que las metiese en parte
en sus santas oraciones. Y como el perfume de las virtudes y el olor de santidad
siempre tuvieron tanta magia, Damian con ser un bicho raquitico, arrugado y enteco,
aviejado y paliducho de rostro, muy rodillijunto y patiabierto, muy contraido de pecho
y maletdén con una figurillaqgue mas parecia de feto que de muchacho, resultd hasta
bonito e interesante. Ya no fue curita: fue "San Antofiito". San Antofiito le
nombraban y por San Antofiito entendia. “jTan queridito!” —decian las sefioras
cuando lo veian salir de la iglesia, con su paso tan menudito, sus codos tan
remendados, su par de parches en las posas, pero tan aseadito y decoroso-. "Tan
bello ese modo de rezar, jcon sus o0jos cerrados! jLa uncién de esa criatura es una
cosa que edifica! Esa sonrisa de humildad y mansedumbre. jSi hasta en el caminao

se le ve la santidad!”.

Una vez adquiridos los dineros no se durmioé Aguedita en las pajas. Avistése con los
padres del muchacho, arregléle el ajuar; comulgd con él en una misa que habian
mandado a la Santisima Trinidad para el buen éxito de la empresa; diéle los ultimos
perfiles y consejos, y una mafiana muy fria de Enero viése salir ir San Antofiito de
panceburro nuevo, caballero en la mulita vieja del Sefié Arciniegas, casi perdido
entre los zamarros del Mayordomo de Fabrica, escoltado por un rescatante que le



llevaba la maleta y a quien venia consignado. Aguedita, muy emparentada con
varias sefioras acaudaladas de Medellin, habia gestionado de ante mano a fin de
recomendar a su protegido; asi fue que cuando éste llego a la casa de asistencia, y

hospedaje de las sefioras Del Pino hall6 campo abierto y viento favorable.

La seduccién del santo influyé al punto, y las sefioras Del Pino, Dofia Pacha y
Fulgencita, quedaron luégo a cual mas pagada de su recomendado. El Maestro
Arenas, el sastre del Seminario, fue llamado inmediatamente para que le tomase las
medidas al presunto seminarista y le hiciese una sotana y un manteo a todo esmero
y baratura, y un terno de lanilla carmelita para las grandes ocasiones, y trasiegos
callejeros. Ellas le consiguieron la banda, el tricornio y los zapatos; y Dofia Pacha se
apersond en el Seminario para recomendar ante el Rector a Damian. Pero joh
desgracia! no pudo conseguir la beca: todas estaban comprometidas y sobraba la
mar de candidatos. No por eso amilandse Dofla Pacha: a su vuelta del Seminario
entré a la Catedral e imploro los auxilios del Espiritu Santo para que la iluminase en
conflicto semejante, Y la ilumind. Fue el caso que se le ocurrid avistarse con Dofia
Rebeca Hinestrosa de Gardeazabal, dama viuda riquisima y piadosa, a quien pinté
la necesidad y de quien recab6 almuerzo y comida para el santico. Felicisima,
radiante, volo Dofla Pacha a su casa, y en un dos por tres habilité de celdilla para el
seminarista un cuartucho de trebejos que habia por alla junto a la puerta falsa; y

aunqgue pobres, se propuso darle ropa limpia, alumbrado, merienda y desayuno.

Juan de Dios Barco, uno de los huéspedes, el mas mimado de las Sefioras por su
acendrado cristianismo, as en el Apostolado de la Oracién y malilla en los asuntos
de San Vicente, regal6le al muchacho algo de su ropa en muy buen estado y un par
de botines, que le vinieron holgadillos y un tanto sacados y movedizos de jarrete.
Juancho le consiguié con mucha rebaja los textos y utiles en la Libreria Catélica, y
catame a Periquito hecho fraile.

No habian transcurrido tres meses, y ya Damiancito era duefio del corazén de sus
patronas, y propietario en el de los pupilos y en el de cuanto huésped arrimaba a

aquella casa de asistencia tan popular en Medellin, Eso era un contagio.



Lo que mas encantaba a las sefioras era aquella parejura de genio; aquella sonrisa,
mueca celeste, que ni aun en el suefio despintaba a Damiancito; aquella cosa alla,
indefinible, de angel raquitico y enfermizo, que hasta a esos dientes podridos y
disparejos daba un destello de algo ebdrneo, nacarino; aquel filtrarse la luz del alma
por los ojos, por los poros de ese muchacho tan feo al par que tan hermoso. A tanto
alcanzé el hombre que a las Sefioras se les hizo un ser necesario. Gradualmente,
merced a instancias que a las patronas les brotaban desde la fibra mas carifiosa del
alma, Damiancito se fue quedando, ya a almorzar, ya a comer en casa; y llego dia
en que se le envi6é recado a la sefiora de Gardeazabal que ellas se quedaban

definitivamente con el encanto.

- Lo que mas me pela del muchachito -decia Dofia Pacha- es ese poco metimiento,
esa moderacion con nosotras y con los mayores. ¢No te has fijado, Fulgencia, que

si no le hablamos, él no es capaz de dirigirnos la palabra por su cuenta?

- No digéas eso, Pacha jesa aplicacién de ese nifio! jY ese juicio que parece de viejo!
iY esa vocacion para el sacerdocio! Y esa modestia: ni siquiera por curiosidad ha
alcanzado a ver a Candelaria.

Era la tal una muchacha criada por las Sefioras en mucho recato, sefiorio y temor
de Dios. Sin sacarla de su esfera y condicion mimabanla cual a propia hija; y corno
no era mal parecida y en casas como aquella nunca faltan asechanzas, las Seforas,
si bien miraban a la chica como un vergel cerrado, no la perdian de vista ni un

instante.

Informada Dofia Pacha de las habilidades del pupilo como franjista y tejedor, pusolo
a la obra, y pronto varias sefioras ricas y encopetadas, le encargaron antimacasares
y cubiertas de muebles. Corrida la noticia por los réclames de Fulgencia, se le pidio

un cubrecama para una novia ...

iOh! jEn aquello si vieron las Sefioras los dedos de un angel! Sobre aquella red sutil
e inmaculada cual telarafia de la gloria, albeaban con sus pétalos ideales, antojos

de azucenas y volaban como almas de virgenes unas mariposas asefioradas, de



una gravedad coqueta y desconocida. No tuvo que intervenir la lavandera: de los

dedos milagrosos salié aquel ampo de pureza a velar el lecho de la desposada.

Del importe del cubrecama sacéle Juancho un flux de muy buen pafio, un calzado
hecho sobre medidas y un tirolés de profunda hendidura y ala muy graciosa.
Entusiasmada Dofla Fulgencia con tantisima percha, hizole de un retal de blusa
mujeril que le quedaba en bandera una corbata de mofio, a la que, por sugestion
acaso, imprimio la figura arrobadora de las mariposas supradichas. Etéreo, como
una revelacion de los mundos celestiales, quedé Damiancito con los atavios; y cual
si ellos influyesen en los vuelos de su espiritu sacerdotal, iba creciendo, al par que
en majeza y galanura, en las sapiencias y reconditeces de la latinidad. Agachado en
Su mesita cojitranca, vertia del latin al romance y del romance al latin ahora a
Cornelio Nepote y talcual miaja de Cicerén, ahora a San Juan de la Cruz, cuya
serenidad hispanica remansaba en unos hiperbatones dignos de Horacio Flaco.

Probablemente Damiancito seria con el tiempo un Caro niumero dos.

La cabecera de su casta camita era un puro pegote de cromos y medallas, de
registros Y estampitas, a cual mas religioso. Alli Nuestra Sefiora del Perpetuo, con
su rostro flacucho tan parecido al del seminarista; alli Martin de Porres, que armado
de su escoba representa la negreria del cielo; alli Bernardette, de rodillas ante la
blanca aparicién; alli copones entre nubes, ramos de uvas y gavillas de espigas, y el
escapulario del Sagrado Corazon, de alto relieve, destacaba sus chorrerones de
sangre sobre el blanco disco de franela.

Dofa Pacha, a vueltas de sus entusiasmos con las virtudes y angelismo del curita, y
en fuerza acaso de su misma religiosidad, estuvo a pique de caer en un cisma,
muchisimo admiraba a los sacerdotes, y sobre todo al Rector del Seminario, pero no
le pasaba, ni envuelto en hostias, eso de que no se le diese beca a un ser como
Damian, a ese pobrecito desheredado de los bienes terrenos, tan millonario en las
riguezas eternas. El Rector sabria mucho, tanto, si no mas que el Obispo; pero ni él
ni Su llustrisima le habian estudiado, ni mucho menos comprendido. Claro. De

haberlo hecho, desbecaran al mas pintado, a trueque de colocar a Damiancito. La



Iglesia Antioquefia iba a tener un San Tomasito de Aquino, si acaso Damian no se

moria, porque el muchacho no parecia cosa para este mundo.

Mientras que Dofla Pacha fantaseaba sobre las excelsitudes morales de Damian,
Fulgencita se daba a mimarle el cuerpo endeble que aprisionaba aquella alma
apenas comparable al cubrecama consabido. Chocolate sin harina, de lo mas
concentrado y espumoso, aquel chocolate con que las hermanas se regodeaban en
sus horas de sibaritismo, le era servido en una jicara tamafia como esquilén. Lo mas
selecto de los comistrajes, las grosuras domingueras con que regalaban sus
comensales, iban a dar en raciones frailescas a la tripa del seminarista, que
gradualmente se iba anchando, anchando. Y para aquella cama que antes fuera
dura tarima de costurero, hubo blandicies por colchones y almohadas, y
almidonadas blancuras semanales por sabanas y fundas, y flojedades carifiosas por
la colcha grabada, de candideces blandas y flecos desmadejados y acariciadores.
La madre mas tierna no repasa ni revisa los indumentos interiores de su unigénito
cual lo hiciera Fulgencita con aquellas camisas, con aquellas medias y con aquella
otra pieza que no pueden nombrar las misses. Y aunque la sefiora era un tanto
asquienta y poco amiga de entenderse con ropas ajenas, fuesen limpias o sucias, lo
le pasé ni remotamente al manejar los trapitos del seminarista ni un &pice de
repugnancia. Qué le iba a pasar; si antes se le antojaba, al manejarlas, que sentia el
olor de pureza que deben exhalar los suaves pulmones de los angeles. Famosa
dobladora de tabacos, hacia unos largos y asefiorados, que eran para que
Damiancito los fumase a solas en sus breves instantes de vagar.

Dofla Pacha, en su misma adhesién al santico, se alarmaba a menudo con los
mimos y ajonjeos de Fulgenia, pareciéndole un tanto sensuales y an-ascéticos tales
refinamientos y tabaqueos. Pero su hermana le replicaba, sosteniéndole que un nifio
tan estudioso v consagrado necesitaba muy buen alimento; que sin salud no podia
haber sacerdotes, y que a alma tan sana no podian malearla las insignificancias de
unos cuatro bocados mas sabrosos que la bazofia ordinaria v cuotidiana, ni mucho
menos el humo de un cigarro; y que asi como esa alma se alimentaba de las

dulzuras celestiales, también el pobre cuerpo que la envolvia podia gustar algo



dulce y sabroso, maxime cuando Damiancito le ofrecia a Dios todos sus goces

puros e inocentes.

Después del rosario con misterios en que Damian hacia el coro, todo él
ojicerrado, todo él recogido, todo extatico, de hinojos sobre la aspera
antioquefia que cubria el suelo, después de este largo coloquio con el
Sefior v su Santa Madre, cuando ya las patronas habian despachado sus
quehaceres y ocupaciones de prima noche, solia Damian leérles algun
libro mistico, del padre Faber por lo regular. Y aquella vocecilla gangosa,
gue se resquebrajaba al salir por aquella dentadura desportillada, daba el
tono, el acento, el caracter mistico de oratoria sagrada. Leyendo Belén, el
poema de la Santa Infancia, libro en que Féber puso su corazén, Damian
ponia una cara, unos o0jos, una mueca que a fulgencita se le antojaban
transfiguracion o cosa asi. Mas de una lagrima se le sali6 a la buena

sefiora en esas leyendas.

Asi paso el primer afio, y, como era de esperarse, el resultado de los exadmenes fue
estupendo; y tanto el desconsuelo de las Seforas al pensar que Damiancito iba a
separarseles durante las vacaciones, que él mismo motu proprio, determind no irse
a su pueblo y quedarse en la ciudad, a fin de repasar los cursos ya hechos y
prepararse para los siguientes. Y cumplié el programa con todos sus puntos y
comas: Entre textos y encajes, entre redes y cuadernos, rezando a ratos, meditando
con frecuencia, paso los asuetos; y sélo salia a la calle a las diligencias y compras
gue a las Seforas se les ocurrian, y tal cual vez a paseos vespertinos a las afueras

mas solitarias de la ciudad, y eso porque las Sefioras a ello lo obligaban.

Pasd el afio siguiente; pero no pasl, que antes se acrecentaba mas y mas, el
prestigio, la sabiduria, la virtud sublime de aquel santo precoz. No pas6 tampoco la
inquina santa de dofia Pacha al Rector del Seminario: que cada dia le sancochaba
la injusticia y el espiritu de favoritismo que aun en los mismos seminarios cundia e
imperaba.



Como a fines de ese afio, a tiempo que los examenes terminaban se les hubiese
ocurrido a los padres de Damian venir a visitarlo a Medellin, y como Aguedita
estuviera de viaje a los ejercicios de Diciembre, concertaron las patronas, previa
licencia paterna, que tampoco en esta vez fuese Damian a pasar las vacaciones a
su pueblo. Tal resolucion les vino a las Sefioras no tanto por la falta que Damian iba
a hacerles, cuanto y mas por la extremada pobreza, por la miseria que revelaban
aquellos viejitos, un par de campesinos de lo mas sencillo e inocente, para quienes
la manutencion de su hijo iba a ser, si bien por pocos dias, un gravamen harto
pesado y agobiador. Damian, este ser obediente y sometido, a todo dijo amén con la
mansedumbre de un cordero. Y sus padres, después de bendecirle, partieron,
llorando de reconocimiento a aquellas patronas tan bondadosas, a mi Dios que les
habia dado aquel hijo.

iEllos, unos pobrecitos montafieros, unos fioes, unos muertos de hambre, taitas de
un curita! Ni podian creerlo. jSi su Divina Majestad fuése servida de dejarlos vivir
hasta verlo cantar misa o alzar con sus manos la hostia, el cuerpo y sangre de mi
Sefior Jesucristo! Muy pobrecitos eran, muy infelices; pero cuanto tenian, la tierrita,
la vaca, la media roza, las cuatro matas de la huerta, de todos saldrian, si necesario
fuera, a trueque de ver a Damiancito hecho cura. ¢Pues Aguedita? El cuajo se le
ensanchaba de celeste regocijo, la glorificacion de Dios le rebullia por dentro al
pensar en aquel sacerdote, casi hechura suya. Y la Parroquia misma, al sentirse
patria de Damian, sentia ya vibrar por sus aires el soplo de la gloria, el hélito de la
santidad: Sentiase la Padua chiquita.

No cedia Dofia Pacha en su idea de la beca. Con la tenacidad de las almas
bondadosas y fervientes, buscaba y buscaba la ocasion: y la encontré. Ello fue que
un dia, por alla en los Julios siguientes, aparecio por la casa como llovida del cielo y
en calidad de huésped, Dofia Débora Cordobés, sefiora briosa y espiritual, paisana
y proxima parienta del Rector del Seminario. Saber Dofla Pacha lo del parentesco y
encargar a Dofia Débora de la intriga, todo fue uno. Prestése ella con entusiasmo,
prometiéndole conseguir del Rector cuanto pidiese. Ese mismo dia solicité por el
teléfono una entrevista con su ilustre allegado; y al Seminario fue a dar a las

siguiente mafnana.



Dofia Pacha se quedd atragantandose de Te-Deums y Magnificats, hecha una
accion de gracias; corrio Fulgencita a arreglar la maleta y todos los bartulos del
curita, no sin chocolear un poquillo por la separacion de este nifio que era como el
respeto y la veneracién de la casa. Pasaban horas, y Dofia Débora no parecia. El
gue vino fue Damian, con sus libros bajo el brazo, siempre tan parejo y tan sonreido.

Dofia Pacha queria sorprenderlo con la nueva, reservandosela para cuando todo
estuviera definitivamente arreglado, pero Fulgencita no pudo contenerse y le dio
algunas puntadas. Y era tal la ternura de esa alma, tanto su reconocimiento, tanta
su gratitud a las patronas, que, en medio de su dicha, Fulgencita le not6 cierta
angustia, tal vez la pena de dejarlas. Como fuese a salir, quiso detenerlo Fulgencita;
pero no le fue dado al pobrecito quedarse, porque tenia que ir a la Plaza de

Mercado a llevar una carta a un arriero, una carta muy interesante para Aguedita.

El que sale, y Dofla Débora que entra. Viene inflamada por el calor y el
apresuramiento. En cuanto la sienten las Del Pino se le abocan, la interrogan,
qguieren sacarle de un tirén la gran noticia. Siéntase Dofia Débora en un divan
exclamando:

- Déjenme descansar y les cuento.

Se le acercan, la rodean, la asedian. No respiran. Medio respuesta un punto, dice la
mensajera:

- Mis queridas, jSe las comié el santico! Hablé con Ulpianito. Hace mas de dos

- ilmposible! jImposible! — Exclaman a duo las dos sefioras.

- No ha vuelto... Ni un dia. Ulpianito ha averiguado con el Vicerrector, con los
Pasantes, con los Profesores todos del Seminario. Ninguno lo ha visto. El portero,

cuando oyo las averiguaciones, conté que ese muchacho estaba entregado a la



vagamunderia. Por ai dizque lo ha visto en malos pasos. Segun cuentas, hasta

donde los protestantes dizque ha estado....

- Esa es una equivocacién, Misia Débora, -prorrumpe Fulgencita con fuego.

- Eso es por no darle la beca —exclama Dofa Pacha, sulfurada-, jQuién sabe en qué

enredo habran metido a ese pobre angelito!
- Si, Pacha —asevera Fulgencita-, A Misia Débora la han engafiado. Nosotras somos
testigas de los adelantos de ese nifio; él mismo nos ha mostrado los certificados de

cada mes y las calificaciones de los certamenes.

- Pues no entiendo, mis sefioras, o Ulpianito me ha engafiado dice Dofia Débora,

ofuscada, casi vacilando.

Juan de Dios Barco aparece.

- Oiga, Juancho, por Dios — exclama Fulgencita en cuanto le echa el ojo encima-.

Camine, oiga estas brujerias. Cuéntele, Misia Débora.

Resume ella en tres palabras; protesta Juancho; se afirman las Patronas; dase por
vencida Dofa Débora.

- Esta no es conmigo —vocifera Dofia Pacha, corriendo al teléfono.

Y principian. No oye, no entiende; se enreda, se involucra, se tupe; da la bocina a
Juancho y escucha temblorosa. La sierpe que se le enrosca a Nufiez de Arce le

pasa rumbando. Da las gracias Juancho, se despide, cuelga la bocina y aisla.



Y aquella cara anodina, agermanada, de zuavo de Cristo, se vuelve a las Seforas; y

con aquella voz de inmutable simpleza, dice:

- iNos co-mi6 el se-bo el pen-de-je-te!

Se derrumba Fulgencia sobre un asiento. Siente que se desmorona, que se deshiela

moralmente. No se asfixia porque la caldera estalla en un sollozo.

- No llorés, Fulgencia, -vocifera Dofia Pacha con voz enronquecida y temblona-,

jdejamelo estar!

Alzate Fulgencia y ase a la hermana por los molledos.

- No le vaya a decir nada, mi querida. jPobrecito!

Rumbala Dofia Pacha de tremenda manotada.

- jQue no le diga! jQue no le diga! jQue venga aqui ese pasmado!... jJesuita!
iHipdcrita!

- No, por Dios, Pacha...

- iDe mi no se burla ni el Obispo! jVagamundo! jPerdido! Engafiar a unas tristes
viejas; robarles el pan que podian haberle dado a un pobre que lo necesitara. jAh
malvado, comulgador sacrilego! jInventor de certificados y de certamenes!... jHasta

protestante serd!

- Vea, mi queridita, no le vaya a decir nada a ese pobre. Déjelo siquiera que
almuerce.

Y cada lagrima le caia congelada por la arrugada mejilla.

Intervienen Dofla Débora y Juancho. Suplican.



- iBueno! —decide al fin Dofia Pacha, levantando el dedo-. Jartalo de almuerzo hasta
gue reviente. Pero eso si, chocolate del de nosotras si no le das a ese
sinvergienza. Que beba agua dulce o que se largue sin sobremesa.

Y erguida, agrandada por la indignacion, corre a servir el almuerzo.

Fulgencita alza a mirar, como implorando auxilio, la imagen de San José, su santo
predilecto.

A poco llega el santico, mas humilde, con su sonricilla serafica un poquito mas
acentuada.

- Camine a almorzar, Damiancito, -le dice Dofia Fulgencia, como en un trémolo de

terneza y amargura.

Sentdse la criatura y de todo comid, con mastiqueo nervioso, y no alzé a mirar a

Fulgencita, ni aun cuando ésta le sirvi6 la inusitada taza de agua de panela.

Con el ultimo trago le ofrece Dofia Fulgencia un manojo de tabacos, como lo hacia

con frecuencia. Recibelos San Antofiito, enciende y vase a su cuarto.

Dofia Pacha, terminada la faena del almuerzo, fue a buscar al protestante. Entra a la
pieza y no lo encuentra; ni la maleta, ni el tendido de la cama.

Por la noche llaman a Candelaria al rezo y no responde; blscanla y no parece:

corren a su cuarto, hallan abierto y vacio el badl... Todo lo entienden.

A la mafiana siguiente, cuando Fulgencita arreglaba el cuarto del malvado, encontré
una alpargata inmunda de las que él usaba; y al recogerla cayé de sus ojos como el
perddn divino sobre el crimen, una lagrima nitida, diafana, entrafiable.



Anexo D. En la Diestrade Dios Padre

ACTO SEGUNDO

I
Diablo
(Saliendo del infierno a los trompicones).
iQué cuentas estas haciendo, so condenado!

Viejo Limoshero
iSanto Dios Bendito! jEI enemigo malo! (Sale corriendo y deja las monedas).

Diablo
iLas mentadas onzas del rey...! jcuanto problema ha amao el culichupao este!

Peralta
(Entrando). Buenas, su mercé... ¢ Vusté pua qui?

Diablo
No ti hagas el desentendido.

Peralta
¢ Y estas onzas?

Diablo
Pues son de las que vos has repartido pa hacer alboroto.

Peralta

Pa hacer carida, su mercé... ¢ Pero qué le ha traido a vusté pu estos andurriales?
Diablo

Bien que lo sabés.

Peralta
¢, Y0?

Diablo
Decime, ¢ dOnde tenés la muerte?

Peralta
Ai la tengo, en un aguacatillo del solar. ¢,Pa qué la quiere su mercé?

Diablo

¢Pero no ves que me tenés a mi, a los mayordomos y a toda la pionada del infierno
con los brazos cruzaos? Al camino del cielo mandé un atisba el otro dia pa que
vigiara por esos laos a ver si todas las almas se estaban salvando... ¢ Qué salvaciéon



ni qué demontres, le dijo San Pedro; esto se estd acabando Eché a averiguar y
descubri que eras vos el de todo eso...

Peralta
Mire, su mercé, yo no puedo soltar a la muerte, porque al primero que agarra es a
mi. Pero hagamos una cosa. Se la juego contra cualquier alma de la gente de su
merce.

Diablo
¢, Qué vos querés jugar conmigo? ¢, U quién creés que sos vos pa atreverte a tanto?

Peralta
Pes nada, su mercé...

Diablo
¢, Vos no sabéis que dende que soy diablo naides me ha ganao al juego?

Peralta
Asi serda, pero yo soy muy vicioso. Me gusta jugar manque lleve las de perder.

Diablo
iPago! Pero con una condicion. Ademas de la muerte, te jugas tu almita.

Peralta
iPago! (Juegan). Cuarenta, as y tres, no la perderas por mal que la juegués.

Diablo
¢, Qué? bueno, no te entusiasmés que te estoy dando ventajita, no mas... (Juegan).
Hum... ahora si es mas distinto...

Peralta
Ta bien, ai voy... jSiete de triunfos, cambio, agarro el as!

Diablo
¢ Vos sos culebra echada, go qué demonios?

Peralta
Tanté culebra, su mercé... lo que menos. Sigamos pa que se desquite.

Diablo
A ver, amostra.

Peralta
Aguantese un tantico...

Diablo
iAmostra, te digo, solapao!

Peralta



Pacencia, su mercé.
Diablo
iQué pacencia ni qué diablos! jAmostra, que ya no aguanto!

Peralta
Tute de reyes.

Diablo
iPero por qué no puedo hacerle trampa, maldita sea, por qué! iNo te rias,
culichupao!

Peralta
Si no me estoy riendo, su merce.

Diablo
A mi no me fregas vos. jDoblo!

Peralta
Doblemos, pero pinte algo bueno.

Diablo
iEl todo por el todo! Te juego de una vez por todas una cochada de almas
completas contra la muerte... y contra la tuya.

Peralta
¢ Y cuanto es una cochada?

Diablo
Una calderada. M&s 0 menos unos treinta y tres mil millones de almas.

Peralta
Pues ai va. (Juegan).

Diablo
iTomal

Peralta
Triunfos, cambio.

Diablo
(Ruge). iNi una trampita! No me cuaja ni una.
Peralta
Por una vez tendra que jugar limpio su mercé.
Diablo

Vos tenés algun poder malino...

Peralta



Cuarenta, as y tres, otra vez; por mal que la jugués no la perderés.

Diablo
Y vos te quedas con la muerte y con mis almas...

Peralta
En juego limpio habera sido...

Diablo
Vos ganarme a mi, al mejor jugador de tute que hay en el mundo. ¢;Qué poderes
tenés, vos, so marrullero?

Peralta
Yo nada, su merce...

Diablo
iHas arruinao el infierno!

Peralta
Vusté que es vicioso, su mercé... Pero si quiere le doy un desquite...

Diablo

iNo! iNo juego mas! Se acabé el carbon. (saliendo) jVos me la pagas! Agora tenés
ayudas y poderes, pero vos te desembrujas y cuando te desembrujés ya veremos
solapao. (Sale por su infierno.)

Peralta

Ya si ha cumplido: “que el Patas no me haga trampa en el juego...”. tengo la muerte
y treinta y tres mil millones de almas. jHijue y el escandalito que se jornard ahora en
el infierno con el Patas llorando a moco tendido y el mayordomo y la pionada
soltando almas a lo perro!

(Jesus y San Pedro salen a la puerta de la nube).

Jesus
Tiene que ser que él la tiene; no hay otra causa. Baja, pues, y trata a ese hombre
con mucha maiita, pa ver si nos presta la muerte, porque de no, nos embromamos.

San Pedro
Ta bien.... Yo le dije a vusté que ese hombre estaba loco...

Jesus

Baja, Pedro, y ha’ceme caso: tratalo con maiiita.
San Pedro

Asina haré, pero si pendiera de mi...

Peralta



(Con sus monedas). A yo no me toca juzgar sino repartir...
tengo que hacer la carida con los ojos cerraos.

San Pedro
iPeralta!

Peralta
Qué milagro de verlo, su mercé.

San Pedro
Qué milagros ni milagros. Decime una cosa, Peralta: ¢ Por qué sos asi?

Peralta
¢, Qué pasa?

San Pedro
¢, Qué pasa? ¢ Vos te creés que a nosotros nos engafnas?

Peralta
Yo no he pensao en eso...

San Pedro
¢,Qué has hecho con la muerte?

Peralta
El Sefior me dio permiso pa dejar una cosa onde yo quisiera por el tiempo que a yo
me diera la gana.

San Pedro

¢Pa eso hiciste esas peticiones tan estramboéticas? Tus intenciones tenias de
amarnos semejante trimolina.l

Peralta

¢ Trimolina, su mercé?

San Pedro

¢No te das cuenta que por alla no llega un alma y el cielo esta parao? Yo me fui
onde el Maestro y le dije; Maestro, aqui tiene su destino de portero, busque a quién
darselo, que yo no soy hombre pa matarme por el sentao sin hacer nada. Entonces
el Maestro me mando6 onde vos, pa que nos largués la muerte. Fijate bien que
vengo mandao.

Peralta
(Entrando). jMaruchenga!
Maruchenga

(Tras ella, cargada como siempre). Ya voy, sefiorita...

Peraltona



iAy, si aqui esta el pelegrino de las onzas! jMaruchenga!

Maruchenga
Sefiorita...

Peraltona
Lleva eso pa alla dentro y prepardle su chocolatico... pero corré.

Maruchenga
Ya voy.

Pealtona
iAy, qué serviciales estas de agora! Pues ya ve usté como han rendido las onzas.

San Pedro
Si, ya veo.

Peraltona

Carida por todas partes. Ya no sabemos qué hacer con tanta carida... Perdéneme
su mercé que me voy a mudar estas tiesuras y crisolinas, porque vengo muy
sofocada. (Con un dengue). Con vuestra licencia... (Sale).

San Pedro
Bueno; ¢,qué estaba diciendo?

Peralta
Que el Maestro lo habia mandao...

San Pedro
Eso. Fijate, pues, que es orden del Sefior.

Peralta
Esta bien, se la largo con mucho gusto, con la condiciéon que a yo no me haga nada.

San Pedro
Concedido, como dice el Maestro

Peralta
Aguardeme aqui, que ya se la traigo.

San Pedro
Es bien sobao el Peraltica; poquito que he tenido que contenerme pa no amasijarlo.

Maruchenga

Aqui tiene, sefior pelegrino, y perdone lo mal servido. Siéntese y coma, que ya sale
la seforita.

Peraltona

(Dentro) iMaruchenga!



Maruchenga

Ya voy, sefiorita. (A San Pedro). Esta que es un solo melindre.
Peraltona

iMaruchenga!

Maruchenga
(Saliendo). Ya voy sefiorita...

San Pedro
Hum... esto es comida. Ya estaba aburrido de tragar gloria.

Peralta
(Con la muerte)... Mirela su mercé como esta. Toda baldada, tullida y desmayadita...
No puede dar un paso...

San Pedro
iLlevate esto de aqui ligero! ¢ No ves que estoy comiendo?

Peralta
En un santiamén la limpio y la arreglo, su mercé... y perdone. (Sale).

San Pedro

Ya me dafo éste el chocolate y me regolvié todo el estbmago...
Habrase visto; traer esa gllesamenta cuando uno esta comiendo...
(Mdsica de la muerte). jUyyyyyyy, qué frio!

Muerte

iAyyyyy, ayyyyy! (Grita con brutal alegria, salta, corretea y sale disparada).

Peralta

iHijuepucha que estaba hambrienta con el ayuno! Apenitas la limpié cogio fuerzas y
amol6 la desjarretadera en la piedra del patio.

San Pedro

¢No ves? Ahora yo me tengo que subir a los trompicones porque va a comenzar a
despacharme gente pa esa porteria... Con vos no se puede!

Peralta

Y hay mas tuavia, su mercé...

San Pedro
¢ Qué hay?

Peralta
No hace mucho le gané al diablo una traquilada de almas jugando al tute.
San Pedro

¢Una traquilada?

Peralta



Si, su mercé, una cochada, unos treinta y tres mil millones de...

San Pedro
¢, Qué estas diciendo? ¢ Y onde estan?

Peralta
¢, Qué sé yo!

San Pedro
iMaestro divino! jDame paciencia! ¢ cuantas dijiste?

Peralta
Treinta y tres mil millones.

San Pedro
Treinta y tres ... jSanto Dios!

Peralta
Ven a ver como acomoda esa gentecita...

San Pedro
iGentecita! jSefior, este hombre es loco de remate!

Peralta
Las gané en juego limpio con el Patas y a mi ni el cielo me viene a meter macho
rucio.

San Pedro
iMacho rucio! Animal... jYo se lo dije al Maestro! jSanto Dios, Santo Fuerte, Santo
Inmortal! (Sale por su nube).

Maruchenga

(Dentro) jAy, mi sefiora! jAy, mi sefiorita Peraltona! (Entra)

don Peraltica: mi sefiora Peraltona esta muerta... jTiesita e fria como un pajarito
muerto! jAy, que desgracial

Peralta
Se vengo la condenada. Requiencantin pace.

Maruchenga

Ameén. (Salen. Entra un cortejo funebre).
Vieja Beata

Requiencantin pace.

Todos

Amén.

Vieja Beata



Dios te salve animas fieles
que hacia el pulgatorio vais
y grandes penas pasais.
VoS juiste lo que yo soy,

yo he de ser lo que vos sos.
Rogad a mi Dios por mi,
que yo rogaré por vos.

Todos
Amén.

Maruchenga
Deténgasen un tantico y arrimesen aqui a rezarle sefiorita Peraltona.

Mujer del médico
Pero si todo esto ha sido invencion del tal Peralta.

Maruchenga
Asi sera, mi sefiora, pero ella nada tiene que ver.

Vieja Beata
(Entrando a la casa con el cortejo). Requiencantin pace.

Todos
Ameén.

Vieja Beata

Animas del purgatorio

que agora pensando estais;
rogad a Dios por losotras
dende el lugar onde estéis,
que losotras rogaremos

ya que de penas salgais,

Todos
Amén.

Mujer del médico
Hasta ultima hora estuvo en pie, luchando contra las enfermedades.

Sobrina
Pero las enfermedades se requintaron...

Mujer del médico

Que las virguelas castellanas onde Julano, que el sarampién onde Zutano, que la
tosferina y la culebrilla onde Mengano. El dolor de costao, el tabardillo... jAnimas
benditas!



Vieja Beata
Animas benditas rogad por nosotros.

Todos
Ameén.

Mujer del médico
Taria de Dios...

Moza
Taria del diablo. Asi cayé mi viejo. Un giinchazo de la muerte y al hoyo derechito.
Todo esto es cosa de embrujos y ese Peralta es brujo adotorao...

Vieja Beata
jAve Maria Purisima! jAnimas del Purgatorio! Déjese de eso, nifia...

En el nombre de Dios Padre

y en el nombre de Dios Hijo

y en el de San Marcial,

gue ni por fuera ni por dentro
me puedan hacer el mal. Amén.
Todos

Ameén.

Sobrina
Que mi tio Roman se muriera ta bien. Era su hora y era la de nosotros heredar. Pero
gue mi mamay mis tios y toda mi parentela se fueran detras dél... Es una injusticia.

Moza
Todito lo ha trastornao el tan Peralta en este mundo. La vida con sus onzas y la
muerte con su invencion.

Vieja Beata

Sigamos nuestro camino, que la tendedera de muertos no tiene término. No si
alcanzan ni a enterrar los pobrecitos y a muchos los dejas puai... medio tapaos con
tierra.

Mujer del médico

Y su mercé de placemes, nifia Edwviges. Un responso pa alla, un Pater Noster pa
aca y un Inducas Intentacione pal otro lao.

Vieja Beata

(Sin oirla, inicia la retirada).

Animas del Purgatorio
gue agora mismo viajais
por esos aires arriba,

no os olvidéis si llegais

de rogar por los que abajo



en este mundo dejais...

Todos
Ameén.. (Salen)

v
Jesus
(En la puerta de la nube).
Barajo que sos porfiao, Pedro. Baja y habla con él.

San Pedro
Yo se lo dije, Maestro, que estaba loco.

Jesus
Deja la soforquina y la manotiadera y baja a hablar con él.

San Pedro

Yo con ese demonio de hombre no quiero tener cuentas. Yo, Maestro, le sirvo de
portero todo el tiempo que quiera. Vusté sabe lo que he luchao en esa porteria
dltimamente.

Jesus

Jamas tuve queja de vos, Pedro... Ahora baja a hablar con él, como te estoy
diciendo.

San Pedro

Ta bien, pero no respondo Solamente le digo eso. Si le quiebro una llave en la
cabeza, no respondo.

Jesus
No sias alborotero y malosgenios. El no tiene la culpa. Al fin y al cabo ha sido un
instrumento.

San Pedro
Valiente estrumento se jue a buscar su Divina Majestd. ¢No le dio vusté las
oportunidades?

Jesuls
A todos los hombres se las damos.

San Pedro

Si, pero a él le dio unas mas gienas y mas provechosas y velay las peticiones que
hizo.

Jesus
And4, Pedro, y revestite de Santa Paciencia.

San Pedro



iSanta Paciencia! Semejante... solapao... Quien lo ve tan panfilo y tan mansito... El
gue no lo conozca que lo compre... jPeralta! jSo infeliz!

Maruchenga
jAy! Jesus, Maria y José; jqué es lo que viene agora!

San Pedro
iSo vagabundo! jSo condenao! ¢ Onde esta ese Peralta?

Maruchenga
En un santiamén se lo llamo, sefior pelegrino... y le traigo su chocolatico... (Sale).

San Pedro
Darle explicaciones a ese calzonsingente... jA donde hemos llegao!

Peralta
A su mandar, sefior, aqui me tiene.

San Pedro
Pues el Maestro me ha mandao... Pero aqui entre nos, si de mi pendiera...

Peralta
Déjese de mojarse asi, que ya no esta en eda pa eso.

San Pedro
iExplicaciones a vos! Pero el Sefior quiere que todo sea claro y yo lo tengo de
aclarar.

Peralta
¢Y qué es lo que no estéa claro, su mercé?

San Pedro
Bien que lo sabés.

Peralta
Yo no sé nada.

San Pedro
Ve, no me hagas perder la poca paciencia que me queda. Vos le ganaste al
enemigo malo esos treinta y tres mil millones de almas...

Peralta
En juego limpio...

San Pedro
Céllate.

Peralta



Ta bien.

San Pedro
Vos no tenéis alcances pa saber en qué enredo di alta teologia nos metiste...

Maruchenga
Aqui esta su chocolatico con queso, como se lo habia preparar la sefiorita anima
bendita... jAy, tan buena que era manque tuviera su geniecito...!

Peralta
Ta bien; entrate pa alla, que estamos hablando.

Maruchenga
jAy! Como me hace de falta con sus dengues y sus melindres... (Sale).

San Pedro

Ella pagd por sus invenciones. Alla llegd al cielo y tuve que dejarla entrar. Vos
sabés lo escandalosa que era... (Come). Esto estad gieno... s lo Gnico que me
aplaca... Pero decime: ¢vos no te has dao cuenta del mal que has hecho?

Peralta
Yo reparti las onzas que me dio el Sefior.

San Pedro
¢ Y quién se aprovechd? ¢ Hum? ¢ No ves la batahola que as armao?

Peralta
Tu mano izquierda no debe saber lo que da la derecha, dice la Sagrada Escritura.

San Pedro
jHasta escritura sabés ya! (Limpia la taza). Perdonda, pero esto esta muy giieno y yo
nunca dejo politica.

Peralta
¢ Y qué hubo del enredo de la tologia?

San Pedro

Teologia, aprendé a hablar. Ha sido uno de los mayores enredos que se nos ha
presentado alla arriba. Yo de eso, pa decir la verda, no entiendo ni papa. Eso pa mi
es pura musica celestial.

Pero pa que sepds; que hubo que llamar a Santo Tomas de Aquino pa que lo
resolviera, porque el Maestro dijo que los condenaos, condenaos se tenian que
guedar pa toda la eternida.

Peralta

&Y como lo resolvieron?

San Pedro



¢ Y te burlas encima, zo pergtétano?

Peralta
¢ Y acaso me estoy burlando?

San Pedro
No me toriés, no me toriés, que me paro de aqui y te amasijo.

Peralta
Estese ai tranquilito su mercé, que se le indigesta el chocolatico, y cuente qué paso.

San Pedro
¢, Esas almas, sacadas del infierno, 6nde iban a ir?

Peralta
Al cielo.

San Pedro

¢Pero no estas viendo que eran almas de condenaos? Santo Tomas ech6 a
cavilosiar y cavilosié como diez minutos celestiales, que son como un afio de los de
ustedes, y después pidio junta con el Maestro y con Santa Teresa de Jesus... y €S0
fue lo que mas embelecé a las santas, que aunque sea en el cielo, son mujeres...
empezo a oirse una bullita y unos mormullos y se fueron amontonando en la plaza...

Peralta
Y de ai?

San Pedro

Esperate, no acosés. Santa Teresa se sentd en un pupitre y empez0 a echar pluma.
Santo Tomas iba relatando y ella iba jalando pluma. Y esa si es escribana. Ai se le
vio todo lo baquiana que es en cosas de escribania...

Peralta
¢Pero qué escribia?

San Pedro

iNo me interrumpas! Acomodada en su taburete iba escribiendo, escribiendo sobre
el atril; y a conforme escribia iba colgando por detras de los trimotiles esos un
papelon muy tieso, ya escrito, que se iba enrollando, enrollando...

Peralta
Y yo estoy esperando, esperando...
San Pedro

Ojala no tengas que esperar por toda la eternida, donde sabemos, so marrullero...

Peralta



Ta bien; siga su cuento.

San Pedro
Al rato, como cinco minutos celestiales, eché una plumada muy larga, y le hizo
sefas al Maestro de que ya habia acabao.

Peralta
Y qué?

San Pedro

Tené paciencia, que es mucha la que hemos tenido con vos. El Maestro mando
echar bando y principiaron a redoblar todos los tambores del cielo y a desgajarse a
los trompicones toda la gente de sus puesto, pa oir lo que nunca habian oido, pues
pa que sepas que ni San Joaquin, el aguelito del Maestro, habia oido leyendas de
gaceta en la plaza de la corte celestial.

Peralta
¢ Y al fin qué? Diga, por amor de Dios, en qué paré todo, su mercé.

San Pedro

¢Pues en qué habia de pasar? Ultimadamente el documento queria decir que era
muy cierto que vos le habias ganao al enemigo malo esa traquilada de almas con
mucha legalida y en juego muy limpio y muy decente.

Peralta
Me gusta que reconozcan...

San Pedro

iAy! Pero hubieras visto a la santica leyendo eso: jNos, Tomas de Aquino y Teresa
de Jesus, mayores de edad y del vecindario del cielo, por mandato de Nuestro
Seflor hemos venido a resolver un punto muy trabajoso...”

Peralta
Estabamos en que yo le habia ganao al enemigo malo...

San Pedro

Pero hubieras oido la vocecita con que lo leia. Era como cuando los mozos
montafieros agarran a tocar el capador, como cuando en las faldas echan a gotiar
los resumideros en los charquitos insolvaos...

Peralta
T& bien, si no quiere no diga nada.

San Pedro
No te insolentés; aunque ganaras con legalida, esas almas no pueden entrar al cielo
ni de chiripa.



Peralta
&Y por qué?

San Pedro

Porque vos, por mas avispao que sias, no podés hacer contradecir al Sefior.
Peralta

No es eso, pero...

San Pedro
Esos condenaos se quedaran dando gleltas.

Peralta
¢, Gleltas a onde?

San Pedro
iNo grités!

Peralta
Yo estoy reclamando...

San Pedro
Ve, te parto la cabeza... (Cae rendido por el esfuerzo). jAy, ay! ¢ No ves que yo sufro
del corazén y la subidera y la bajadera me ha puesto pior?

Peralta
¢Y quién lo manda a enjurecerse?

San Pedro
Sefior, dame paciencia. Traeme un jarro di agua.

Peralta
Aqui esta.

San Pedro
Al fin y al fallo esos condenaos no vuelven a las penas de las llamas, sino a otro
infierno de nuevo uso, que vale lo mismo que el de candela.

Peralta
Eso es mas distinto. ¢, Y cdmo es ese infierno, su mercé?

San Pedro

Pues es una indormia muy particular. EchAme otro mate di agua. dizque es de esta
moda: que mi Dios echa al mundo treinta y tres mil millones de cuerpos y que a esos
cuerpos les meten adentro las almas que vos sacaste de los profundos infiernos, y
que esas almas, aunque los taitas de los cuerpos crean que son pal cielo, ya estan
condenadas desde en vida, y por eso no les alcanza el santo bautismo. Cuando se



mueren los cuerpos vuelven las almas a otros y después a otros y sigue la misma
fiesta en redondo del infierno per sécula seculorum, amén... A ver, echd mas agua,
que estoy muerto.

Peralta
De modo que dende en vida ya son gente del patas.

San Pedro
Si, y el infierno en que se queman es la envidia.

Peralta
Pues me parece muy bien y muy verda y muy giena la inguandia que inventaron.

San Pedro
Ech& méas agua que me dejaste seco.

Peralta
Si quiere le hago preparar otro chocolatico...

San Pedro

No. Lo que vos no sabés es que a tu hermana la dejé entrar al cielo de contrabando
pa eso, pa que mi haga chocolate, porque eso de comer gloria no es pa un viejo
como yo... iMaruchenga!

Maruchenga
Sefior.

San Pedro
Traeme un maiz que me encargé la Peraltona pa las arepas.

Maruchenga
Si sefior.

San Pedro
Y vos, Peralta, no me hiciste caso y se ti han evaporao las peticiones. ¢ Cuantas te
guedan después de tanta batahola?

Peralta
Una, su mercé.

San Pedro
La de volverte chirringo...
Peralta

Esa mesma, su mercé.

San Pedro



¢, Quién te entiende a vos, Peralta?

Peralta
Ni mero yo me entiendo, su mercé.

Maruchenga
Aqui estd su maiz, sefior... ¢ Pero cdmo es eso de que la sefiorita Peraltona...?

San Pedro
Que te explique Peralta. Yo me voy subiendo, que va siendo hora de merendar.

Maruchenga

Don Peraltica, todo esto es tan misterioso... ¢Onde vamos a ir a parar?
Peralta

¢Y qué sé yo, Maruchenga? (Sale).

Mendigo 1°
(Entrando con el Mendigo 2°)
¢ Y no sabe su mercé a qué hora viene don Peraltica?

Maruchenga
Estara al llegar, que anda que parece un duende, de aqui pa aca, en una y otra
casa, amortajando los difuntos, consolando y socorriendo a los vivos...

Mendigo 2°
Aplacando el avispero que alboroto.

Maruchenga

Vos calla la boca, malagradecido.

Mendigo 1°

Ha podido repartir las onzas sin tanto bolate.

Maruchenga
¢, Qué saben vustedes? jSon cosas de Dios!

Mendigo 2°
Cosa de Dios que la muerte esté colgada de una horqueta y que la descuelguen...

Mendigo 1°
Y que en un tris acabe con los cristianos.

Mendigo 2°

¢Dejando ese reguero de muertos, como gusanos de cosecha, que ni toda la
gallinazada del mundo alcanzaba a comérselos?

Maruchenga

Los que mas ha favorecido son los que mas murmuran.

Mendigo 1°
A mi no es mucho lo que me ha favorecido...



Mendigo 2°
Ni a mi.

Maruchenga
Vustedes no son mas que pediguefnos y plafiidores bullosos. Si pendiera de mi los
zumbaba de aqui con esta escoba.

Mendigo 1°
¢ Sabe quiénes han aprovechao? Los que con esta mortecina heredaron tanto
caudal, que no saben onde ponerlo.

Mendigo 2°
Y que ahora se la pasan en fiestas y bebetas y corrompicifias.

Mendigo 1°
¢ Vusté cree que el mundo se puede cambiar y mejorar con unas onzas?

Mendigo 2°
¢ Y con milagros y hechizos y brujerias?

Maruchenga
Yo nada sé; que se haga lo que Dios quiera.

Mendigo 3°
(Entrando) jAve Maria Purisima!

Maruchenga
Sin pecado concebida

Mendigo 3°
Vustedes me ven como vengo... Pes asina me dejaron en el camino rial, casi en
cueros, pa robarme todito lo que me habia dao Peraltica.

Mendigo 1°
Con el ladrocinio que se ha desatao...

Mendigo 2°
Todito ta corruto y dafiao agora.

Mendigo 3°
Y ai vienen mas. Son nubes y nubes de pediglefios, dafinos y tragones como
langostas.

Mendiga 12
(Entrando) jAlabado sea el Sefior!

Maruchenga
Sea bendito y alabado.



Mendiga 12
¢No esta pu aqui Don Peraltica?

Maruchenga
Ta en su carida y en sus guienas obras.

Mendiga 12

Pues que las glelva a hacer conmigo, porque la plata que él mi habia dao se
evaporé como por encanto. Le di las onzas a un sefiorén joraneo de muy giena
cara. El dizque me las degolvia dobladas al cabo di un mes. Paso el mes y toparias.
Paso otro mes y tuve que golver a la limosniadera.

Viejo Limosnero
(Entrando) jSanto Dios! jQué escarraman tan horrible!

Maruchenga
¢, Qué ha pasao?

Viejo Limoshero
Qué calamida tan calamitosa.

Maruchenga
Habla.

Mendigo 1°
Ese si qui ha aprovechao. Pa él han sido las onzas.

Mendigo 2°
Con la usureria y con I"'ufia se esta enriqueciendo.

Mendigo 1°
Amontonando plata y plata bajo las mechas... Ai ande lo ven todo mechoso...

Viejo Limosnero
¢ Y ustedes no han aprovechao? Yo sé los negocitos qui han hecho y no si hable de
aprovechamiento, porque serd nombrar la soga en casa de toitos los ahorcaos...

Maruchenga
No les hagéas caso y conta.

Viejo Limosnero

Pues el Peralta, cuando enterré los dijuntos se echd pa el pueblo y encontré esa
fiestanganada de los que si han enriquecido con la muerte y echd pal garito y lo
encontro colmadito, colmadito...

Mendigo 2°
A él que no le gusta la jugarreta.

Mendigo 1°



Con las trampas gue sabe...

Mendigo 3°
Le dieron en la mera pepa del gusto...

Mendiga 12
Dejen contar, bullosos.

Viejo Limoshero
Y se pega al tute y va pelando caimanes y va encontrando onzas.

Mendiga 12

Dios lo bendiga; tan caritativo.
Mendigo 1°

Ya no sabe onde meterlas.

Mendigo 2°
iY glelva a rodar la misma roleta!

Viejo Limosnero
Y se prende el avispero... Hubo cuchillo, hubo barbera y él serenito: “jTriunfos!”
“Cuarenta, as y tres”.

Maruchenga
&Y diai?

Viejo Limoshero

En eso llega mensaje del rey. Que vaya a casa del rey. Que su sacarrial majesta lo
esta esperando. jY sale esa montonera de gente detras, gritando como condenaos!
iqué tiene poderes! jQue lo chamusquen por hereje! jQue usa daos cargaos!

Maruchenga
&Y qué paso?

Viejo Limosnero

Llegan alla y el rey ta sentao en un trimotil bien alto y a un lao la reina y detras un
poco de gente muy blanca y de agarre que parecian jefes o mandones. A un lao
unas sefioras muy bonitas y muy ricas, que parecian principesas. Ai se para un
sefior de negro €l y con un bonete y dice: Peralta, el rey va a sentenciar. Y el rey si
acomodo la corona y con un vozanchén por alla muy atronador grita: Peralta, nos
tuviste muy asustaos. Por un tiempo creimos que el reino se trastornaba y vos juiste
la causa de la batahola. Y ai le pasaron un papelote enrollao pa que leyera: “todos
sabemos que el mundo no puede cambiar y que asina como estd hecho se debe
dejar, porgue asina es como losotros, los reyes, lo podemos gobernar”. Hijueldiablo
la acusadera que llovié ai sobre peralta. Todito el mundo dijo su pite contra él y el
rey lo codnend al destierro con sus bartulos y corotos.

Maruchenga
Malagradecidos que son. Con tanto que los ha javorecido a todos.



Mendigo 1°
Y pa onde lo destierren se van las onzas.

Mendigo 2°
Lo debian encerrar pu ai a producir moneda.

Mendigo 2°
Pes antes de que lo echen di aqui lo he de ver pa que me remedie.

Mendiga 1°
Jesus; qué gobierno atolondrado que tenemos. Su sacarrial majesta no sabe de la
misa la media.

Viejo Limosnero
Aqui llega... (entra Peralta). Miren como viene amilanao y cariacontecido... jUna
carida, don Peraltica!

Mendigo 1°
No se olvide de sus pobres, don Peralta.

Mendigo 2°
Dios se lo pague y le dé el cielo.

Mendigo 3°
Mire cdmo me dej6 el ladrocinio, casi en cueros, don Peralta... Dios se lo pague.

Mendiga 1°
Qui me tienen otra vez en la inopia, don Peralta. Socérrame por Dios. Dios se lo
pague...

Maruchenga
Ni habera merendao. Espéreme que ai le traigo su maiz sancochao. (Musica de la
muerte. Entra ésta dando saltos).

Muerte

Hum... Parece que estan escarmentaos... ¢ Por qué si agallinan? ¢ Tuavia no se han
acostumbrao a mi? ¢cudles son los que esta vez se van conmigo? Yo no los quiero
tristes sino bien contentos y enfiestaos... Ai he traido los espetros di unos musicos
pa dale una serenatica a mi amigo Peralta... jHola, los musicos! Son unos artistas
consumaos, pero se murieron di hambre y no tienen juerzas pa tocar... jToquen,
toquen, tuntunientos! Pero qué alicaidos y amustiaos que estan todos... ai va una
coplita...

El pan de la venganza
se come frio;

esta tarde me toca
comerme el mio...



¢ Y ahora el sefior Peralta se dinara partir conmigo?

Peralta
Si, sefiora, con mucho gusto, que harto he vivido y disfrutao.

Muerte
Y hartas fichorias has hecho, condenao.

Peralta

Que me juzguen como quieran. Yo quise hacer el bien. ¢ué culpa tengo si ha
salido el mal? Pero atiéndanme una razén. Mando que mi mortaja sea de limosna y
gue me hagan un bolsico en el sudario y precisamente me metan en él la baraja y
los daos. Mando que me entierren sin atadl, en la propia puerta del cementerio onde
todos me pisen harto. A todos los pongo por testigos pa que se cumpla mi ultima
volunta; y agora si podemos partir mi sefiora.

Maruchenga

iAy que se lo lleva la muerte!

Mendiga 1°
Se nos va Peraltica y ¢ quién nos favorece agora?

Viejo Limosnero
Requiencantin pace.

Todos
Amén.

Mendiga 1°
Descansen en paz con la santa compafia de cabecera...

Todos
Descansa en Paz.

Mendiga 1°
Con el angel San Miguel y su espada justiciera...

Todos
Descansa en paz.

Mendiga 1°

Con la llave que todo lo abre y la mano que todo lo cierra..
Todos

Descansa en paz... (Salen).

EPILOGO

Abanderado (Entrando)



Y Peralta se col6 al cielo. El Padre Eterno lo llamé a su nube y le dijo de esta moda:
Peralta, escogé el puesto que querads. Ninguno lo ha ganao tan alto como vos,
porque vos sos la humilda, porque vos sos la carida. No te humillés més, que ya
estas ensalzao. Y como Peralta no habia usao la virtud de achiquitarse que el
Maestro le concedio, la uso y se fue achiquitando, achiquitando hasta convertirse en
un Peraltica de tres pulgadas.... iY quién lo va a creer! Con una agilidd de
bienaventurao se brinc6é al mundo que tiene el Padre Eterno en su diestra, se
acomodo bien y se abrazé a la cruz. Y alli estd, alli, en la diestra de Dios Padre, y
alli estara por toda la eternida.

(Entran todos los personajes como al principio).

Jesus

Y asi termina esta historia
como habia de terminar,

con Peraltica en la gloria.
San Pedro

Y una leccién ejemplar,

pa que quede en la memoria
del que la quiso escuchar.

El Diablo

Si es mentira,

pany harina;

si es verda,

harina 'y pan;

y los defectos que hubiere
les rogamos perdonar.

La Muerte

Asi nuestra mojiganga

ha llegao a su final;

gue la entierren en un hoyo
y requiencantin paz.

Abanderado

Permiso pido sefiores

pa podernos retirar,

que los cémicos andamos
de un lugar a otro lugar.

En nombre de mis amigos
doy los agradecimientos

por los finos cumplimientos
gue nos hicieron aqui.
Queden con Dios las sefioras,
y los sefiores también,

gue mucho les recordaremos
por siempre jamas, amén.



Anexo E. El &nima sola

(TRADUCCION LIBRE DEL PUEBLO)

EN AQUEL tiempo, como dicen los Santos Evangelios, hubo una estirpe que llend el
universo con su fama. Su nobleza fue la mas alta y esclarecida; sus hombres todos,
héroes y conquistadores; riquisimos sus feudos y regalias. Mas la muerte, envidiosa
de esta raza, s6lo dej6 un vastago para propagarla. Con los titulos y privilegios que
en él recayeron, vino a ser el castellano mas poderoso de su época. Los reyes

mismos le agasajaban, porque le temian.

En su ansia de perpetuarse, de restaurar la grandeza del apellido, pedia a Dios hijos
varones por decenas. Como no se los diese bajé a digitos y, por ultimo, a la unidad.
Pero Dios, 0 no estaba por excelsitudes de la tierra o queria mortificarle: a cada

espera enviadbale una hembra, cuando no dos.

Entre la ilusion y el desengafio llegé el caballero a la vejez; y su tercera esposa, sus
trece hijas y la muchedumbre de vasallos le pagaban el desaire. Sus crueldades
aterraban la comarca; en los calabozos gemia toda una multitud de desgraciados;
de las horcas del castillo colgaban los siervos en racimos. Al clamor de tantas
almas, fue Dios servido de otorgarle al magnate un heredero. Pagado, resarcido de
todo se considerd con el regalo: parecia hijo de gigantes, y era tan hermoso y
perfecto que a nada en el mundo podia compararse. Pesdse el recién nacido, y diez
veces su peso fue mandado, en oro, a varios templos y santuarios. Su Sacra Real
Majestad vino en persona a sacarle de pila; repartiéronse ducados entre el pueblo,
cual si fuese jura de soberano; celebraronse fiestas por ocho dias, y numerosos
mensajeros llevaron la nueva a ciudades castillos. Timbre de Gloria se nombro al
heredero.

Rejuveneciéo el castellano con la dicha: de sombrio y, sanguinario, torndse
regocijado y compasivo. Baj6é a sus pecheros los impuestos; envié sus mesnadas en
defensa de la cristiandad; dos galeras, costeadas a sus expensas, purgaban los



mares de infieles; y las limosnas salian de sus arcas como de manantiales
insecables. Colmo a las hijas y a la esposa, especialmente, de atenciones y finezas;
hizo alianza con muchos caballeros, y grandes agasajos en su castillo.

Sefores y vasallos, amigos y extrafios competian en carifio al vastago precioso que
trajo a la comarca tantas bendiciones. Timbre de Gloria confirmaba dia por dia el
nombre que le dieron; en su persona parecié concentrarse el lustre y la grandeza de
sus antepasados. El castillo, enantes tedioso y solitario, convirtidlo el infante en
animada corte de placeres y discreteos. Tenia a perpetuidad un cuerpo de fisicos
gue le velaban por turno, para extirpar, en cuanto asomase, el amago de la
enfermedad; y todo por lujo solamente, porque Timbre de Gloria era la misma salud.
Academias laicas y clericales lo instruian en matematica, humanidades y ciencias
teoldgicas. Habilisimos maestros en artes bélicas, musicales y venatorias fueron

llamados de lejanas tierras, para adiestrarlo en tan caballerescos ramos.

No en balde: a los dieciséis afios daba quince y raya a unos y otros. Abismados se
guedaban los frailes con las hondas cuestiones que a menudo les propone; con
los silogismos, en la mas castiza latinidad, de que se vale a cada paso. No
menos se pasman los matematicos, al ver como caben y se relacionan en tan
juvenil cabeza lo mismo los é&pices del nimero y de la féormula que las
abstracciones del plano y del sélido. Ninguno como Timbre para garbear en el
potro mas indémito; ninguno como él en el manejo de gerifaltes y halcones;
ninguno, para disparar venablos y ballestas. A su flecha no se escapan las
pajaritas del cielo, y en cuanto echa la jauria por delante, no hay alimafa segura,
a ver por qué no se enmadriguera en el mismo centro de la tierra. Traslada a
grandes distancias pesos enormes, como si fueran copos de algodén; para trepar
y dar saltos, solo las corzas lo rivalizan; en canto y danza, parece hijo de Apolo y
de Terpsicore; tafie, como él solo, desde el pastoril caramillo hasta la citara del
poeta; y en cuanto a desatarse en improvisadas endechas, al compas de un ladd, es
para el doncel lo mismo que conversar.

Como, ya en esa edad, tuviera una fiereza, una lozania y una beldad que ponian
palida y convulsa a cuanta hembra le mirase, quiso el padre darle estado, a fin de

gue le dejara, antes de marchar a la guerra, un par de nietos, por lo menos. Tras de



largo discurrir y excogitar, ativose a la fama, y, eligi6 a Flor de Lis, hija de un

poderoso castellano y tenida en el Reino por la mas bella y recatada.

Distante muchas jornadas del castillo de Timbre de Gloria estaba el de la hermosa,;
a él se encaminaron padre e hijo, cargados de riquisimos presentes, con gran
séquito de escuderos y servidumbre. No bien hizo la peticion el caballero cuando le
fue concedida; y al avistarse los prometidos, ambos a dos estuvieron a punto de
desmayarse: tan hermosos y seductores se hallaran uno a otro, de tal modo
traspasados por puntas de amor. Concertaronse las bodas con el plazo perentorio
de los preparativos, y, después de tres dias de espléndidos festejos, partieron los
peticionarios.

Tamafo acontecimiento trascendié hasta los reinos limitrofes: apenas si cabria en el
mundo pareja mas hermosa, mas ilustre, y novios el uno para el otro mas
apropiados. Timbre de Gloria estaba como loco: aun a las fieras del monte, hasta a
los mismos muros del castillo queria comunicarles su ventura; enajendbase con la
ausencia: eternidad se le volvia la rapidez vertiginosa con que se gestionaban los
aprestos y diligencias del matrimonio.

Mas que con los garzones de su clase, le ligaban vinculos de tierna amistad con su
maestro predilecto, el licenciado Reinaldo, varén doctisimo y preclaro, en quien cifro
el mancebo cuanta fe y seguridad cupo entre amigos. El tal se hallaba, tltimamente,
en la corte, y Timbre de Gloria acudié en su busca, para hacerle participe de cuanto

le acontecia y esparcirse con él en deliciosas confidencias.
Nunca tal hiciera. Grande atencion prest6 el licenciado al desbordante relato del
doncel; y luégo, con aire y tono de quien posee un secreto por nadie sospechado,

dejése decir estas palabras:

-Hermosa como el sol es tu prometida, amigo mio. Rica-hembra mas celebrada no

conozco; pero...

-¢Pero qué, maestro?



- iPero!. . . -volvi6 a decir el licenciado.

Y a que se explicase no fueron parte ni el ruego, ni el ruego, ni las promesas, ni las
lagrimas de su discipulo. Separdse del Reinaldo con el coraz6n emponzofiado. Ese
pero que nada definia, que nada concretaba, tuvo para él, en la boca autorizada de

Su maestro y amigo, la sugestion terrible de lo desconocido.

¢, Qué seria? ¢Qué no seria? ¢Un alerta, acaso? ¢ Un prondstico? ¢ Cuantas y cuéles
consecuencias tendria eso en su destino? jImposible adivinarlo! mas, fuese esto,
aquello o lo de mas alla, no le cabia duda que era algo grave, tal vez vergonzoso,
gue, en su inexperiencia de nifio, no le era dado ni sospechar siquiera.

Solo asi se explicaba la obstinacion de su maestro en aclarar el asunto; de otra
suerte no concebia aquel pero en boca por la que hablaban la prudencia y la
sabiduria.

Labrandole, corroyéndole la palabra cada vez mas, llegé al castillo tan tembloroso y
desencajado, que todos a una tuviéronlo por proximo a expirar. Corrieron los
escuderos, corrié el padre, corrié la madre, corrieron las hermanas; bajaronlo del
corcel como un difunto y lo llevaron en vilo hasta su lecho. A la griteria y confusion,
cobr6 alientos el mancebo; mas fue para arrojarse desalentado y ponerse de hinojos
a las plantas de su padre. En tal guisa sacé la tizona y, con voces doloridas y
entrecortadas, dijo asi:

--Padre y sefior: tomad mi propio acero y quitadme la vida; no la merezco ni la
quiero. No la merezco, porque tengo de faltar al honor; no la quiero, porque no hay
bajo el cielo hombre mas desgraciado que vuestro hijo.

-iLoco! ... iMi hijo esta loco- prorrumpio el castellano, presa del espanto.

-No estoy loco, padre y sefior -replica Timbre de Gloria, con acento seguro y

reposado-. Hoy mas que nunca estoy en mis cabales; pero ni vos ni nadie en el



mundo sera poderoso a que yo tome por mujer a Flor de Lis. jPor mis padres que
me escuchan, por el Dios que esta en los cielos, juro que solo en pedazos me llevan
al altar y que no tomaré por esposa a otra mujer! De antemano me declaro reo de
muerte y os pido, padre mio, cumplais la sentencia. Tomad mi espada... No vaciléis
un punto.

- Alzate, hijo mio; envaina el acero, que estas loco.

- Tratadme como a tal, si asi lo creéis; pero mi juramento es irrevocable,

Dijo y salio.

Crey0se en el castillo que, sobre la locura del hijo, Vendria la muerte del padre: tan
espantosa fue la apoplejia que le acometié. Pero estaba de Dios que escapase de
ésa. No por ello amain6 Timbre de Gloria. Ni su madre ni nadie pudo arrancarle las

razones que le asistian para tamafos desafueros.

Dias después, llamélo el caballero a su presencia, y le ordend: Trepa a la torre del
homenaje y, con tu propia espada, borra el lema y la heréldica de nuestro blasén.

Ardua fuera la empresa para otro. En el lado mas visible del altanero torreén, sobre
la serie paralela de saeteras, campaba, labrado en piedra de silleria, el enorme,
escudo. Su divisa en latin y en grandes caracteres podia leerse a muchisima
distancia. Traducida al romance, rezaba, mas o menos: Primero la muerte que el

deshonor.

Apresurose el mancebo a cumplir su cometido. Colg6 de las almenas una escala a
manera de trapecio; deslizése por ella como un acrdbata, saco la espada y principio.
Habia para rato. Trabajo desde el alba hasta la noche. Nada le detuvo: ni la dureza
de la piedra, ni lo disparatado del instrumento, ni la violencia de la posicion.
Pasaban dias y dias, y el doncel siempre colgado. Ni una palabra le dirigi6é su padre
en tanto tiempo. Si creyo al principio que con el recurso de la borradura cederia el

obstinado, ya lo dudaba. En su célera, no sabia a qué castigo apelar.



Llegd un dia en que de la gloriosa y complicada heraldica no quedé ni vestigio en el
escudo. Fuése Timbre de Gloria a su padre y le dijo: Venid a ver si he cumplido

vuestras ordenes.

Y fue el padre y vio.

Mand6 al garzéon se vistiera los arreos y las galas de caballero y tornase a su
presencia; mando a sus escuderos le trajesen las cadenas y los grillos mas pesados
gue hubiera en los calabozos, la pellica mas vieja que encontrasen en la cabafia de

los pastores y las tijeras con que esquilaban las ovejas.

Doncel y escuderos tornaron a un tiempo; ellos, temblando de espanto; él, sereno e

implacable.

Mandale el padre ponerse de rodillas y, en cuanto lo hace, cortale a tajos la
cabellera de arcangel juntala en manojo, y cual si fuera rayo de su célera, lo lanza
hasta el corral. CAgele por el cuello y lo levanta, tdbmale la espada, partela en dos
contra la rodilla y arroja los pedazos a un foso; despoéjalo de la espuela y las
insignias, y, a dos manos, frenético, insano, le arranca, le desgarra, le hace afiicos
recamos, sedas y holandas. En viéndole desnudo, le echa encima las repugnantes
pieles; cifiele luégo los hierros remachandoselos él mismo con su propia mano.
Apértase unos pasos, no bien termina; brama de ira y, entre acecidos y temblores,
le dispara estas palabras:

- iMaldito sea el dia en que te engendré! jMalditas las entrafias que te concibieron!
jAparta de mi vista, hijo desnaturalizado! jVéte a acabar tu vida, enterrado a pan y
agua, en el sétano mas hondo del castillo! jPudrase tu cuerpo, hierva de gusanos
antes de morirte, abismese tu alma en los infiernos y caiga sobre ti la maldicion de

tu padre!
Repitié el eco las palabras, obscureciése el cielo, corrié el espanto en la comarca y

Timbre de Gloria, escoltado por sus propios escuderos, marché a la condena.



Un pergamino, escrito por el Capellan del castillo y firmado por una cruz -que era
todo el autégrafo del castellano- fue remitido al padre de Flor de Lis. Por tal
documento se le hacia saber la locura del mancebo y el fracaso consiguiente de las
bodas.

De alli a poco, dio el anciano en sacrilega demencia. No la mano, sino el pie, puso
en el rostro del Capellan; acabd a golpes de hacha con cuanta imagen de santo
habia en el castillo; suspendio de la horca la estatua de San Miguel, patron glorioso
de su raza; convirtié la capilla en perrera, y las venerandas reliquias de martires,
gue de siglos atrds guardaba la familia como tesoro preciosisimo, fueron arrojadas
al muladar.

Tras el furor, le sobrevino lamentable atonia; entréle frio en el tuétano, y murio,

impenitente, blasfemo, espantoso.

La infortunada viuda quiso, al menos, desenterrar al maldecido. Bajé hasta la
mazmorra y, a la luz de las antorchas con que dos pajes le alumbraban, vio al
hijo de sus entrafias revolcado en su propia sangre, aplastada la cabeza como

una masa informe.

No sobrevivid la infeliz a tdnta desventura. Sus hijas e hijastras, unas quedaron
locas, otras fatuas y tontas las restantes. Los siervos se alzaron a mayores; y sobre

los inmensos dominios y riquezas de tan ilustre raza cerniése la rapifia.

Flor de Lis, entre tanto, se agostaba como azucena roida por el gusano. Viuda
moralmente, muerta para el mundo y con el alma enferma, metidse religiosa en

orden de estrecha regla.

Tan tétricos sucesos fueron asunto de tina balada gemebunda, con que los dulces y
errantes trovadores disipaban el tedio de los magnates y hacian llorar a las

castellanas, en las sombrias veladas del invierno.



Ni una vez, ni Una, se acuso a si propio el licenciado de la tragedia del castillo. A
raiz del pero, tembl6é por su cabeza, temiendo que el garzon le divulgase; con la
muerte del castellano respird. Para el corazon de angel que le quiso con ternura y le
colmé6 de favores; que llevd, sin venderle, sin maldecir de su nombre, la espina
envenenada, no tuvo luégo el victimario ni el perfume de un recuerdo.

Paso el tiempo y hasta la misma balada se olvido.

Viento favorable habia elevado al licenciado. Prez y, honra le dieron sus talentos, su
saber, los altos puestos que ocupd y los grandes personajes que frecuentaban. A
mayor abundamiento, un su tio, arcediano opulentisimo, lo instruydé su unico
heredero. No obstante todo esto, y los cincuenta afios en que frisaba, permanecia

célibe.

Embebido halldbase una noche el insigne Reinaldo en la marafia de ruidosa litis, de
gue era parte, y, a tiempo que pasaba de Las Pandectas a El Digesto y de los fueros
a las pragmaticas, oyé que Timbre de Gloria, con voz triste y suplicante, le dijo al
oido: ¢ Pero qué, maestro?

Soplo helado de ultratumba le recorrié las vértebras, le erizo los pelos, y lo dejé en
la silla como petrificado. Alli quedara, si un trueno horrible que conmovio los
cimientos de la tierra, no lo botase del sillén y lo volviese a la vida. Tirése en el
lecho como un sonambulo y la conciencia, muda hasta entonces, le hablo.

A la mafiana siguiente se postraba, bafiado en llanto, retorcido de dolor, ante un
sacerdote. De todo le absolvié... menos del pero. Vuela al obispo, y tampoco: es

delito reservado al Papa, al Papa Unicamente. ¢ Qué hace?

Sale y publica su falta por calles y por plazas; corre a sus arcas, vacia las talegas y
reparte el oro entre los pobres; va a un escribano y cede lo demas a templos y
hospitales. Nada se reserva. Viste luégo el sayal de peregrino; coge un baculo y
emprende, a pie descalzo, camino de Roma. Implora donde llega el mendrugo de

pan; duerme en despoblado sobre asperezas y cantiles; golpéase el pecho con



piedras puntiagudas. Demacrado, macilento, el cuerpo una sola llaga, toca a las
puertas de la Ciudad Eterna, treinta y tres meses después. Merced a los buenos
oficios de unos monjes llega hasta su Santidad.

Oyole el Vicario de Cristo y le dijo: Enorme es tu delito, hijo mio; enorme ha de ser
tu penitencia. Mucho has expiado hasta ahora; pero ese mucho es a tu falta lo que
una gota de agua al mar. Parte ahora mismo, y, siguiendo siempre hacia Oriente,
peregrina hasta que mueras. Tomaras, por todo sustento, tres bocados cuotidianos
de pan negro y tres veces la porcion de agua que te quepa en la cuenca de tu mano.
Soélo dos horas dormiras, y éstas al medio dia y siempre sobre piedras y a la
intemperie, lo mismo en invierno que en verano. A donde quiera que llegues, solicita
por los muertos del dia, y véla tu solo al que la suerte te depare. Si no le hay, véla
este esqueleto, que has de llevar siempre contigo, sobre la espalda, pegado a tus
carnes bajo el sayal de lana. Te cefiiras tibias y peronés a la cintura, corno un cilicio;
cubitos y radios, al cuello, como un cordel. TOma esta caldereta que contiene el
agua inagotable del perdoén, y esta rama inmarcesible de olivo. Llévalos siempre
ocultos y da con ellos paz a cuantos muertos velares. Si cumples esto, hijo mio,
hasta tu muerte, estaras en via de salvacion.

Cifdse alli mismo el esqueleto; tomd la bacia y el hisopo... y a andar, a andar.

¢A donde no fue? Recorri6 mares y continentes, metrépolis sabias y populosas;
discurrié por aldeas y cortijos, por comarcas asperas y desiertas; probo el pan de
todas las naciones, bebid el agua de todos los rios y aspird el aire de todos los
climas; conoci6 los ritos funebres de todas las religiones; vel6 muertos de todas las

razas y oyo0 lamentarlos en todas las lenguas.

Siempre hacia Oriente, hacia Oriente, llego al caer de una tarde melancdlica a la
ciudad nativa.

iTlan! glan! jtalan! gemian las campanas, enloquecidas de dolor; seguian otras, y
luégo otras, y los lamentos del bronce llenaban el &mbito, y el eco los repetia mas

tristes cada vez. Respirabase en la metropoli ambiente de orfandad; discurria el



gentio con aire de pesadumbre, y por entre el clamoreo de las campanas oiase

como un concierto de sollozos.

Avanzo el peregrino ciudad adentro. En todas partes, hombres y mujeres, nifios y
ancianos agotaban el mismo tema, en llorosos grupos. Por palabras y frases
tomadas aqui y alla vino en conocimiento del suceso: la madre Esclava del Cordero
habia muerto en olor de santidad y en uso perfecto de sus facultades, a la edad de

ciento quince afos. La ciudad toda pedia su canonizacion.

Por los andenes de una plaza, seguido de muchos sacerdotes, venia el Obispo.
Arrodillése el peregrino en los portales de un edificio, para recibir la bendicion. El
aire ascético y penitente del romero; su barba centenaria, que al estar él de hinojos
barria por el suelo; los surcos que el llanto habia labrado en sus mejillas; la extrafia
corcova que le formaba el esqueleto, llamaron sobremanera la atencion de su
llustrisima. Detdvose un instante; y el peregrino, con humildad y uncion que
conmovieron hondamente al prelado, beséle el anillo y le pidié permiso para velar la
religiosa. Hizole seguir hasta palacio su Sefioria, y de ahi a poco envié a las
monjas, orden terminante de dejar sola la muerta, de cerrar la iglesia

inmediatamente, y de enviarle las llaves.

Con el ultimo toque de animas entraba el peregrino en el antiguo templo. La
presencia de Dios y el misterio de la muerte sentianse en el augusto silencio del
recinto. Luctuosos pafios pendian de las bovedas en oscilantes pabellones; velado
estaba el altar como en cuaresma. Sobre él, sangriento y lastimoso, en cruz enorme
de marfil, se destacaba un Cristo de Viernes Santo; como astro distante y
solitario, alumbraba apenas la lampara del Sacramento. En la amplia nave
central alzabase, negro e imponente, el catafalco de la muerta seis blandones
reflejaban sus luces en las guarniciones y lagrimas de plata de las funebres
colgaduras. Postrose boca abajo el peregrino y or6 un corto espacio; se arrastro,
luégo, de rodillas hasta el centro, y dio sobre el féretro los treinta y tres
aspergues de costumbre. Apenas terminados, cae el sudario, y, alta, rigida, con

majestad hieratica, se alza la monja y dice:



- Bien haces en hisoparme, peregrino. El agua santa de la misericordia cae sobre
los muertos como rocio del cielo. Te esperaba. Por permision divina, tengo de
revelarte grandes cosas. Tdma un escabel y siéntate; gira en torno la mirada y dime

lo que veas.

Y su voz, argentina y dulcisima, se modulaba en inflexiones de suprema tristeza.
Obedecid, subyugado el peregrino. Velo impenetrable cubrié la lampara del
tabernaculo; apagaronse a un golpe los blandones; tiniebla pavorosa, como de

interior de tumba, envolvié el templo.

-¢,Qué ves, hermano mio? -Pregunté la religiosa.

Guardoé silencio el peregrino, como absortado, y al cabo habl6 asi:

-Hermana... Grandioso, incomparable espectaculo se ofrece a mis sentidos. Lumbre
intensisima, para mi desconocida, inunda cuanto veo. Lejos de cegarme, mi visual
alcanza y precisa a distancias incalculables. Oigo, y mi audicién percibe la armonia
del concierto y distingue, a la vez, el mas vago y leve rumorcillo. Todo lo entiendo y
lo defino, por obra de intuicion sobrehumana. En todo estoy a un mismo tiempo, cual
si tuviera el don de ubicuidad. Ni cordilleras ni nevados limitan el infinito horizonte.
Si esto fuere espectaculo del mundo, el globo de la tierra ha debido abrir su
planisferio, sin perder por ello sus innimeras sinuosidades. Colocado estoy en el
centro, sobre una eminencia, punto preciso de vista para abarcarlo todo.

-¢ Y qué ves desde alli, peregrino?

- Veo magnificas basilicas de severa, desconocida arquitectura, que hunden en el
cielo sus agujas; santuarios que brillan en las cumbres como bloques de nieve
inconmovible; dilatados monasterios que blanquean en mitad de las llanuras; villas
gue en torno de aquéllos se agrupan, cual si buscasen su sombra. Veo, en desiertas
altiplanicies, lazaretos mas extensos y hermosos que los palacios de los reyes. Veo
infinidad de bajeles de mil formas, que surcan todos los mares, que anclan en todos

los puertos, que llevan en sus velas y en sus mastiles la Cruz de Jesucristo jAh! ...



iLa divina ensefia por todas partes! Osténtanla en sus coronas y en sus cetros
monarcas poderosos que pasan ante mi en incontable procesion; osténtanla en sus
tiaras la serie de pontifices que méas alla contemplo; en sus mitras, esotra de

prelados que diviso a lo lejos; en sus casullas legion innumerable de sacerdotes.

-¢Y qué mas?

- jSiempre la Cruz, hermana mia; por cientos, a millares, como campo de mieses!
En cada cruz, un cuerpo suspendido: son mujeres de ideal belleza. Aspero saco,
erizado por dentro de sutiles puntas, encubre sus encantos y se, clava en sus
carnes; se distienden sus miembros, medio dislocados; crujen sus huesos; pies y
manos se atrincan contra el lefio por cordeles de esparto; corona semejante a la de
Cristo cifie sus cabezas; corre la sangre por sus frentes; de sus poros salta el sudor
de la fatiga y del suplicio. No mueren; se atormentan. Como la santa de Pazzis
quieren la vida para padecer; y cada una de aquellas méartires es descolgada por
sus hermanas, antes de que la tortura la haya hecho sucumbir; otra la substituye, y
a ésta la siguiente, por que no esté nunca desierta la Cruz del Redentor. Son Las
Crucificadas, Limpias como la nieve al descender del cielo, se ofrecen en lento,
perpetuo holocausto por los crimenes del mundo. Por que la victima sea mas
preciosa; por sacrificar lo que mas amaron las hijas de los hombros, s6lo hermosura

reciben en su seno.

Deténgome, ahora, ante otro cuadro no menos indecible. Son como aves blancas
gue vagan sin cesar. Se arremolinan en bandadas; se dispersan como pétalos de
rosa que se deshojase en el aire; giran, febricitantes de amor, para posarse
luégo donde quiera que agonicen los mortales. Vuelan de los apestados a los
leprosos, del lazareto al cobertizo del campo, donde perece el aislado. Caidas
del cielo, surgen en los siniestros y catastrofes. A través del nublado de la
metralla y el vapor de sangre de los combates, entre las nubes de polvo y los
escombros del terremoto, sobre las aguas furiosas que inundan los pueblos,
entre las llamas del incendio, en toda desgracia, en toda muerte, flota y tremola,
como ensefia de paz, el velo candido que las envuelve. Son Las Cazadoras de
Almas. Se diezma, se aclara la bandada. No importa. Por soplar en el oido del



moribundo el nombre de Jesus, perecen ciento; ciento, por que bese el labio
contraido la imagen de Jesus; y por disputar una alma a Satanas, en su hora
suprema de asalto, perecieran todas.

Me pasmo, ahora, ante un prodigio que no sofiaron los genios de la tierra. Es un
lienzo. ElI alma del pintor debi6 de subir al cielo y tornar aqui abajo para
reproducirlo. Arriba, sobre iris y divinos resplandores, corona el Eterno a Maria por
Reina del Empireo; espiritus angélicos y bienaventurados se prosternan, la glorifican
y la aclaman; la inmensidad de cabezas forma horizontes. Abajo, entre incendios de
gloria, miro el Cordero; los coros de Virgenes entonan en rededor el himno de la

pureza...

iAh, otro cuadro, y otros, y millares! Todos del cielo. Pintando estan centenares de
artistas. Es escuela al par que oblacion. Trabajan de rodillas, por su Dios y para su
Dios, poseidos de fiebre glorificadora. A cada pincelada alzan los ojos al cielo y se
transfiguran: piden inspiracion al Padre de la Belleza y le ofrecen a un tiempo sus

trabajos. Son Los Artistas sin mancha.

Quedése de pronto silencioso, como abismado en la contemplacion.

- Por qué callas, peregrino?

- El gozo me roba el alma, hermana mia, y temo que mi vida se engafie. Estoy en
Jerusalén. Sobre la cupula de Omar se eleva, victoriosa, triunfante, perfilada en el
cielo, abiertos los brazos, protegiendo al mundo, la Cruz de Jesucristo. Se eleva
sobre los encumbrados minaretes pintados de arrebol, sobre las torres cuadradas y
las cubicas habitaciones, en los desiguales muros y en las puertas de la Ciudad
Santa. Infinidad de templos catdlicos se yerguen en su recinto; yérguense en las
escarpadas alturas del Moira; en el Valle de Sién, en la cima del Monte Olivete.
Arquitectura y estatura cristianas, de arte prolijo y hondo simbolismo, cubre de
marmoles preciosos las pendientes del Golgota. Las campanas repican gloriosas en
todos los templos; vibra el jabilo en las ondas del Siloé y del Cedrén, en las cumbres

del Monte del Escandalo; regocijandose en sus sepulcros las cenizas de David y de



Josafat. Muchedumbre de fieles se desborda en la mesquita que fue de Omar;
resuena el rgano como interprete de tanto corazon; por el dombo anchuroso suben
las preces entre gasas de incienso. Sobre el altar de David, en custodia magna,
donde cuajé el oriente sus tesoros y el arte sus maravillas, estd expuesta la
Magestad de Dios. El pulpito de ébano y marfil, orgullo de Noradino, ocupalo en
prelado. Su rostro hermoso se contrae por la inspiracién, flamean deslumbrantes
sus pupilas, fuego divino arrebata su verso en raudales de elocuencia. Celebra al
santo de la fiesta, al Emperador de Oriente que rescaté definitivamente y para
siempre el sepulcro de Jesus, los lugares donde se vertié la Sangre Redentora y se
instituyd la Eucaristia; al espanto del perganismo que extendié el nombre de Dios
por todo el Asia, por las regiones errantes de Nubia y Abisinia, por cuantas islas
constelan el Océano ... {Veo al Santo, lo estoy viendo!... Es el mismo...

- Basta ya, peregrino. (Dijo la religiosa siempre en pie. Torné aquel a las tinieblas y
revivieron lamparas y blandones). Basta ya. Cuanto has contemplado es minima
parte del gran todo. Eso, que tanto te enajena, esta solo en la mente de Dios, que lo
mismo abarca lo que ha sucedido que lo que debi6 suceder. Nada de esto ha
pasado aqui en la tierra; bien lo comprendes. Hubiera pasado, peregrino; mas una
simple palabra bast6é a impedirlo; fue tu pero. Yo soy aquella Flor de Lis, de otro
tiempo; de mi unién con Timbre de Gloria hubiera resultado, por descendencia, la
muchedumbre de héroes, de genios, de conquistadores y de santos, el cumulo de
grandes hechos, de instituciones, de obras inmortales y de glorias que acabas de
contemplar. Esa lumbre para ti desconocida, fuera la glorificacién de Dios acé en la
tierra. El santo que has visto v oido celebrar, fuera mi nieto Timbre de Gloria I,
Majestad cristiana de todo el Oriente. Mide ahora las consecuencias de tu falta.
Quitaste una honra; echaste sobre un hombre inocente la maldicion de su padre;
extinguiste una raza; arrojas dos almas al infierno; privaste a la tierra de infinitos
bienes y al Cielo de infinitos santos; impediste la salvacion de millones de almas; el
reinado y la glorificacion de Dios; te interpusiste entre El y sus criaturas. Esto hiciste
licenciado Reinaldo. Un siglo ha, precisamente, que, en este mismo templo en que
estamos imploraste perddén por tu delito. Perdonado estds. Un siglo llevas de
expiacion: vas a terminarla en esta vida y a principiarla en la otra. El dia supremo

del juicio universal saldra tu alma del fuego que purifica, para ser juzgada la ultima.



También a la pecadora que te habla se le esperan tres siglos de esa llama. Peco
mucho: esposa de Cristo, necesitd noventa aflos para arrancar de su corazéon el
amor a un muerto, a un suicida. Mas el Dios de las clemencias concediole ciento
guince afios de vida terrenal, para que llorase sus culpas, como te ha dado a ti
ciento cincuenta. Encargada estoy en este instante de la justicia divina.

iDe rodillas, peregrino, que vas a comparecer ante el Supremo Juez!

Baja del féretro la monja, acércase al licenciado y con la débil diestra le arranca la

lengua de raiz.

Al dia siguiente, los alguaciles reales llevaban un reo a la vergiienza. Al acercarse a
la picota de piedra, vieron encima una lengua humana que aun palpitaba. Van a
quitarla y fuerza misteriosa los rechaza. Ni entonces ni después pudo nadie
acercarse. Cerniése el espanto en esa piedra como sobre lugar de maldicion; de él
huyeron las aves y las brisas; en torno de esa lengua hizose el vacio, que ni el aire
impuro quiso contaminarse. Ahi esta: ni el agua la reblandece, ni la calcina el
resisterio, elemento alguno la destifie. Alli esta, sangrienta, palpitante, indestructible

como la calumnia.

Y vosotras, hijas sencillas de mis montafias, rezad por el alma del licenciado. En los
grandes dias de perdon, cuando se despuebla el purgatorio, alla se queda esa alma
solitaria. Si vuestras preces no acortan el plazo irrevocable, amenguan, al menos, el
fuego blanco de la purificacion. En alta noche, cuando el viento se queje en las
ventanas y gima en las techumbres; cuando los perros audllen de tristeza, rezad por

el Anima sola.
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