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| NTRODUCCI ON

La propuesta de talleres que se presenta esta dada en la
observaci 6n directa de |la docente sobre el problem que
presentan en al gunos casos |a asignatura de artes pl asti cas,
cuando los estudiantes no tienen la suficiente notivacion
hacia ella, o cuando el docente no cuenta con |os medios
necesarios para orientar a los alumos en el é&rea de |as
artes pléasticas, por ello, se tuvieron en cuenta |o0s
el ementos del nedio para ser trabajados en nodelado y con
ello desarrollar y afianzar |as diferentes conpetencias
cognitivas, habilidades y destrezas, notivaciones e intereses

en | os estudi ant es.

No obstante para |levar a cabo | a investigaci én se di sefiaron
obj eti vos que fueron al canzados a | o largo del trabajo, |uego
se hizo necesario anpliar 1los conocimentos teoricos,
conceptuales y legales para respaldar la investigacion,
retomando | os conceptos de arte, educacién, nodelado, vy
objetivos y fines de |a educaci 6n artistica en el desarrollo
de las capaci dades cognitivas y artisticas de |os al umos,

para |luego abordar el contexto donde el estudiante se
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desarrolla y que tipo de investigacion seria |a nmas apropi ada
para dar respuesta al problema planteado, donde |a estrategia
di dactica se hizo nmediante talleres creativos y originales
enpl eando el enent os del nedio en el nodel ado, tales cono | a
arcilla, papel maché, jabdn, m ga de pan, pasta de mmiz, y
pasta de sal, dando conb resultado la creatividad vy
originalidad en el estudiante. Llegando a I a conclusion de
gue en el nmedio existen varios el enmentos para ser utilizados
en las artes platicas que permten la creatividad vy

originalidad de | os educandos.
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1. EL PROBLEMA DE | NVESTI GACI ON

1.1 TIiTULO

LA TECNI CA DEL MODELADO COMO MEDI O DE EXPRESI ON PLASTI CA EN
EL CURSO QUI NTO DE LA ESCUELA ALFONSO MONTOYA PAVA EN EL

MUNI CI PI O DE GRANADA, META

1.2 DESCRI PCI ON DEL PROBLEMA

La experiencia conp habitante y docente de l|la regi6n de
Granada, Meta conocedora del poco interés por |a expresion
pl &stica en | os establecimentos educativos 'y mAs
concretanente en | a escuela Al fonso Montoya Pava. Donde nuy
poco o nada se desarrolla el area de Artes Pl asticas y cuando
se requiere se tienen en cuenta Unicanmente |os aspectos
basi cos que se necesitan para el aprendizaje del dibujo,
enpl eando mat eri al es que en ocasi ones, no todos |os al umos
| os pueden adquirir debido a su costo.

Desconoci endo aquel |l os material es que brinda | a natural eza,

privando al nifio de un arte que deja inquietudes cono es el
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uso de materi al es nol deabl es, destacandose la arcilla o barro

de facil manej o y adqui sicion.

Teni endo en cuenta que | os nmaestros nmuy poco conocen de arte,
no hay un progranma conpl eto di sefiado en esta nodalidad y el
escaso material informativo existente no desarrolla esta
t écni ca. Comp alternativa se quiere disefiar una guia en
nodel ado, que se adapte al nuevo curriculo, que sea de faci

manej o y conprension tanto para el docente conp para el
al umo, experinmentando en situaciones de trabajo artistico

una nueva nodal i dad.

Con |l a técnica del nmodel ado el nifio estd en contacto con |a
nat ur al eza, mani pulando la arcilla o barro u otros
mat eri al es; creando formas tridi nensi onal es, expresandose con
espont anei dad, ofreciendo |las mas anplias posibilidades de

realizaci 6n y desenvolvim ento de | a personalidad.

Mani festando |a creatividad, desarrollando destrezas vy
habi | i dades manual es necesarias en cual quier enpresa del
hombre que posiblenmente su interés y dando bases de
conoci m entos para escoger en el futuro una carrera artistica

cono profesion.
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1.3 FORMULACI ON DEL PROBLEMA

(S se aplica la técnica del nodel ado conpo nedi o de expresion
pl astica, se permte el desarrollo integral del nifio de la

escuel a Alfonso Montoya Pava en el curso quinto?

1.4 JUSTI FI CACI ON

Se pretende desarrollar el tema del npdel ado cono nedi o de
expresi 6n, por ser una técnica que el mmestro de arte en
nuestro nedio ha dejado a un |lado por falta de materi al
i nformativo. Desconoci endo | os | ogros de desarrollo tanto

nmotrices conp creativos, que ayudan a la fornmacién del nifo.

El alumo de quinto ignora el nmanejo de nmaterial es nol deabl es
cono la arcilla, papel maché, migajén y jabon entre otros,

gue seran |l a base para lograr un desarrollo integral escolar

Asi el nifio incrementara un arma mas en la vida de fornmas y
vol unenes, |l evandolo a explorar y crear interactuando con el
medi o. Los alumos experinmentaran |la observacion,

i nterpretaci 6n, clasificacién e invencion que facilitaréa el
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desarrollo de la capacidad de valorar y analizar |as
diferentes manifestaciones propias y artisticas de sus
conpafer os. A fin de lograr la auténtica expresion vy
val oraci 6n manej ando | os variados materiales, formando un
individuo mAs original y expresivo, enrigqueciendo sus

experiencias y formando su personali dad.

Creo representar para el grado quinto de |a escuela Al fonso
Mont oya Pava | as posi bilidades de propiciar formas diferentes
de acci 6n en |l a expresion plastica por medio del enpleo de
mat eri al es nol deabl es que sirvan a las nuevas y crecientes
necesi dades de I|la conmunidad educativa donde se |abora

act ual nent e.

1.5 OBJETI VOS

1.5.1 Objetivo General. Desarrollar habilidades y destrezas
mani pul ando mat eri al es nol deabl es que | e perm tan al educando
expresar sus sentimentos y enociones en |os trabajos a

realizar.
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1.5.2 Objetivos Especificos

- Por nedio de |a manipulacidén de materiales noldeables
desarrol | ar habilidades en | os nifios a través de | os trabajos

creativos.

- Permtir al nifio expresar sentimentos de aprecio vy

disfrute al trabajar con el enentos nol deabl es.

- Lograr el desarrollo de |a capacidad nmotriz en el alumo,

nmedi ante el nmanejo de varios material es nol deabl es.

- Adquirir conocinmentos sobre |la técnica del nodelado y |os

di ferentes nedi os que ésta presenta cono material plastico.

1.6 ALCANCES Y LI M TACI ONES

AL CANCE

Sum nistrar a los docentes del curso quinto una guia en

nodel ado, facilitandoles |a obtenci 6n de conoci nm entos para

el uso de materi al es nol deabl es.
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Que | os alumos aprendan satisfactorianmente el nodel ado para

conti nuar estas bases en | a secundari a.

Canbi ar | a ideologia errdonea sobre | a existencia de nedi os de

expresi on plastica diferentes al dibujo.

LI M TACI ONES

Poco interés por parte de | os docentes, para hacer uso de la

mat eria prinma existente en el nmedio.

Carencia de material informativo para apoyo en el desarrollo

del nodel ado.

La falsa concepcion en el docente, de dar a |a educaci 6n

artistica un valor mAs conercial que creativo.

La falta de personal capacitado en |los establecimentos
educativos, para canbiar l|la ideologia existente en |os

maestros al desarrollar en el nifio | a expresion artistica.
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2.  MARCO TEORI CO

2.1 ANTECEDENTES

Desde la formaci 6n de |la corteza terrestre han pasado cientos

de afios y a la vez |la aparicion del honbre.

La transformacién de la <corteza cred6 |los materiales
necesari os para que el honmbre pudiera sobrevivir y luego

utilizarlos para solucionar sus necesi dades.

Es asi conmpb para defenderse credé las armas, utilizando
pi edras, las pieles de | os animales, |as enplebé conp vesti do;
la madera para sus viviendas, plantas y animles, cono
al i ment o, naciendo | a preocupaci 6n por |os recipientes para

guar dar estos alinentos.

Es asi, conp enpieza a nol dear el barro que secado al sol, le
proporci onaba |os objetos necesarios para dar soluciodn
oportuna a este probl ema.

La pasta | a obtenian nezclando el barro o arcilla con agua y

al gun desgrasante cono |a arena, |a concha o el coral nolido.
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I ni ci andose en la elaboracion de vasijas, utilizando en
ocasiones una larga tira de arcilla que la enrollaba en
espiral, la cual iba noldeando poco a poco; otras veces
aplicaba arcilla con las nmanos presionandola fuertenente
sobre un nolde, retirandolo una vez term nado el trabajo,

eran dados a decorarl os con di sefios gréaficos, el cual variaba
segun el grupo cultural, estos disefios se hacian con |a punta
de un palillo u otro objeto punzante ahondando en el barro, o
t anbi én presi onando obj et os pequefios sobre el barro bl ando;

el aboraban en ocasi ones obj et os pequefios | 0os cual es unian a

| as piezas o pintaban con | os dedos sobre el barro seco.

No obstante a nedida que el honbre desarrollaba sus
habi | i dades noptoras y se expresaba a través de ellas
enpl eando diferentes materiales, iba marcando una etapa de
desarrollo en si y en su conmunidad que | o hacia distinguirse
de otras, y asi progresar tanto a nivel personal cono grupal

por ello el arte sea cual haya sido su proceso de desarroll o,
ha influido en |a identidad cultural de | os pueblos, asi se
tienen diferentes grados de nmanifestaciones artisticas que

han marcado una coyuntura en la historia del arte y de la
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cultura de 1los msnos pueblos, sirviendo conp nedio

comuni caci 6n y de progreso econém co entre estos.

A nmedi da que se fue desarrollando el arte se hizo necesario
introducirlo en el plan de estudio de | os educandos, para que
sirviera conp estrategia de desarrollo humano nedi ante | as
di ferentes activi dades que pueden al canzar en el &rea, siendo
el nodel ado una técnica que le permte a | os niios expresar
sus i nqui et udes manej ando otros nmateriales que | e serviran de

desarroll o de trabaj os en otras areas de | a educaci 6n.

2.2 NARCO CONCEPTUAL

Para realizar la investigacién sobre el nodelado es
i ndi spensabl e que se tengan en cuenta al gunos conceptos que
en una u otra fornma inciden en el problem de investigacion,

| os cual es a continuaci 6n se presentan.

2.2.1 El arte. Bazzola dice: "Comp acto o facultad

nmedi ante | o cual valiéndose de la materia, de la inmgen o el
sonido, se imta, expresa lo material o |o inmaterial

creando, copiando o fantaseando. Se destacan dentro del
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arte: el arte de la danza, literario, pintura, de |a misica,

grafico y el del nodelado entre otros”?.

Para hablar de Educacio6n Artistica, se tienen en cuenta

primero el concepto de educaci 6n.

2.2.2 Educaci6n. La Ley 115 de 1994 la define comp: "Un

proceso de formaci 6n permanente, personal, cultural y social
gue se fundamenta en una concepci 6n integral de |la persona

humana, de su dignidad, de sus derechos y de sus deberes".?

Por consiguiente, el arte debe ser parte de la formacidn
integral de los alumos en cualquiera de sus edades o

ni vel es.

No obstante el arte brinda tanbi én a | os nifios oportuni dades
de sesgo acadéni co para anpliar sus conocin entos practicos,
pr opor ci onandol es di ferentes canal es de experiencia

i ntel ectual que constituyan un reto y un prem o.

1 BAZZOLA, A. Guia de la educacion artistica. Ensefianza Bésica. Barcelona:

Everest. 1989. p. 26
2 CONGRESO DE LA REPUBLICA. Ley 115. Art. 1. Bogota. 1994. p. 1.
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Canal es de experiencia que |les pernmte desenpefiarse dentro d
en un grupo, conocer que significa el trabajo en equi po para
al canzar dicho premo o reto, es de esta forma conb se
engendra el respeto por los demas y | a participacion |ibre de

i deas y destrezas.

De otra parte, |a educaci 6n es un conponente tan fundanent al
de la cultura, conop pueden serlo la ciencia, el arte o la
literatura. Sin |a educaci6n no seria posible |a adquisicion
y transmision de la cultura, ya que por ella vive ésta en el

espiritu de | os honbres.

2.2.3 Educacion Estética. Estéa orientada al desarrollo

de la creatividad y de | a sensibilidad, nediante experiencias
artisticas de plastica (pintura, escultura, nodel ado, misica
y de novimento, expresion o teatro, titeres, danza), dentro

de la formaci 6n integral del nuevo orden col onbi ano.

El resultado de estas miltiples experiencias es |a expresion
artistica que se logra en el nifio y que puede ser analizada

criticamente a través de | a apreciaci 6n estética.
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La Educaci 6n Estética, es parte integramente de la estructura
curricul ar. Y conp tal cunple una funcion especifica al

propiciar el desarrollo de la creatividad en el individuo y
una funcion general que consiste a ayudar a |a fornacion
i nt egr al del educando, estimulando y encausando Ia
sensi bilidad y ensefiandol e a pensar criticamente. A respecto

el Mnisterio de Educaci 6n Naci onal se refiere:

La Educaci 6n Estética debe contribuir a encausar
| as tendencias natural es del niio. Es un nedio
para el desarrollo de Ila coordinacién senso -
notriz y para la superacion de las tensiones
internas de | os probl emas de inhibiciodn. Propici a
el desarrollo de la nmenoria al reproducir ritnos,
nel odi as, textos, imgenes, colores y vol unmenes.

El &rea contribuye a la formaci 6n integral del nifio
col ombi ano, identificando sus propias raices,
desarrol | ando una expresi 6n auténtica y fonmentando
el arte conmo factor de socializacién al estrechar
| os vincul os de conunicaci 6n de | os honbres entre
si y de estos con su nedi o

B Objetivos Cenerales del area de |a Educaci 6n Estética. E
M ni sterio de Educaci 6n Naci onal, establece |os siguientes:
.Contribuir al desarrollo senso -notriz, socio -
afectivo e intelectual del individuo.
.Desarrollar el sentido investigativo y creativo a

través de la practica de cualquiera de |as
mani f est aci ones artisticas.

8 M NI STERI O DE EDUCACI ON NACI ONAL. Marcos General es de Progranas
de Renovaci 6n Curricular. Bogota. 1984. p. 224
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. Estimul ar nmedi ante actividades creativas el
desarrollo de habilidades de acuerdo con |os
i ntereses aptitudes y necesi dades i ndivi dual es.
.Desarrollar |a capacidad de integraci6n social
reconoci endo el arte conp nedio fundanental de
comuni caci on.

.Desarrollar un sentido critico y analitico ante
| os nmedi os masi vos de conuni caci on.

.Fomentar |a préactica de actividades artisticas
i nt egrandol as creativamente en la vida diaria.

. Desarrollar la capacidad de trabajo tanto
i ndi vidual conmo grupal a través de | as disciplinas
artisticas.

. Conservar y disfrutar |a natural eza t omandol a conp
fuente de notivaci 6on para |la creacion artistica.

. Val orar, conservar y enriquecer el | egado
cul tural, regional, nacional y universal, asi cono
| as di stintas manifestaciones artisticas del nundo
cont enpor aneo.

. Reconocer en | as di ferentes mani f est aci ones
artisticas la evolucién histérica de la cultura
col onbi ana y universal.?

Conob puede verse |os objetivos nencionados |levan a una

educaci 6n
pl 4sti cas,
motrices,
soci al es,

través de

integral en el nifio, porque a través de |las artes
no solo se desarrollan |as aptitudes manual es o
sino tanbién las intelectuales, afectivas vy
porque el arte es una expresion del ser humano y a

él el honbre puede comuni car se.

* I'bid. Marcos General es del Curriculo. Bogota, 1988. p.- 225.
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Miuchas personas se preguntan el ¢por qué? y ¢para qué? se
ensefia el arte, por |lo tanto a continuacidén se hace

referencia al tem.

2.2.4 El arte de los nifnos. El arte es la maravill osa

sensaci 6n de reconocer las fuerzas y |leyes de |a natural eza,
cromati zar, detener el novimento aparente; plasmar en | a
materia las m| formas que bullen en el interior de cada ser
humano. Es asi comp el arte es solo producto de |a
i ntenci onal idad y conci enci a hunana qui en el eva | os fendnenos
nat ur al es a mani f est aci ones artisticas pl asmandol os

gr afi canente.

Para | os ni fios el arte puede ser |la valvula regul adora entre
su intelecto y sus enociones. Puede convertirse en el am go
al cual se retorna natural nente cada vez que algo | es nolesta
- aun inconscientenmente - el am go al que dirigiran cuando

| as pal abras resultan i nadecuadas.

No obstante, la actitud del adulto, sus relaciones con el
ni Ao, subordi nadas a | as necesi dades de éste, deben | ograr su
crecimento armdnico por nedio de la expresion grafica,

respetando su individualidad.
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2.2.4.1 Significado del arte para |los ninos.

Lowenfeld expresa: "El arte no es |o msno para un nifio

que para un adulto".?

Porque el arte para el nifio es una expresion de su
creatividad, es algo placentero que puede significar para él
sinplenmente un juego con diversos nmateriales, pero sin
enbargo, esta contribuyendo a su desarrollo intelectual vy
adquirir habilidades y destrezas nmpotoras y a la vez a

soci alizarse con | os el enentos del nmedi o. Para Lowenfel d:

El arte es prinordial mente, un nedio de expresion. No
hay dos nifios iguales y en realidad, cada nifio difiere
incluso de si msnp, a medida que va creciendo, que
perci be, conprende e interpreta el nedio circundante.
Los nifios son seres dindmcos: el arte es para ellos
un | enguaj e del pensam ento. Un nifio ve el nmundo en
forma diferente y, a nedida que crece su expresion
canbi a. °

De lo anterior se dice que el nifio es un individuo Unico, por
tanto se le ha de tratar y orientar de acuerdo a su

procedencia, su nedio ambiente, sus relaciones famliares

comunitarias, en el vecindario y niveles de desarrollo

> LOAENFELD, Viktor. Desarrollo de |a Capaci dad Creadora. Buenos
Aires: Editorial Kapel usz.
®l1bid. P. 7.
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fisico, psicoafectivo e intelectual. Al respecto Lowenfeld

di ce:

El entusiasnmo de al gunos maestros por |a nmanera
intuitiva con que ciertos nifios pintan, los Ileva a
i nponerles sus propios esquemas sobre col ores,
proporciones y formas de pintar. La discrepancia
entre | os gustos del adulto y el nodo en que se
expresa el nifio es la causa de |la mayoria de |as
dificultades que surgen y que inpiden que el nifo
utilice el arte com un verdadero nedio de
aut oexpr esi 6n. '

Por medio del dibujo libre del nifio se puede verificar su
desarrollo en los diferentes aspectos de su vida a través de
una met odol ogi a sin i nposi ci 6n de nodel os, par a

propiciar situaciones en las cuales el nifio desarrolle su

aut onom a. Lowenfeld considera que:

Si |l os nifos pudieran desenvolverse sin ninguna
interferencia del mundo exterior, no seria
necesari o proporcionarles estinmulo alguno para su
trabaj o creador. Todo nifio enplearia sus inpulsos

creador es, pr of undament e arrai gados, sin
i nhi bicién, seguro de sus propios nedios de
expresi on.

Si enpre que se escuche decir a un nifAo 'no puedo
di bujar esto', o 'no sé dibujar esto', se puede
tener |la seguridad de que ha habido algun tipo de
interferencia en su vida.

Esta pérdi da de confianza en sus propi os nedi os de
expresi 6n puede ser una sefal que el nifio se ha

"1bid. P.7.
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encerrado en si msno. Posi bl emente el error
residi 6 en una eval uaci 6n i nadecuada del trabajo
creador del nifio, acerca del aspecto que presenta,
sus colores y formas, |as cualidades del disefio.

El desarrollo no puede nedirse por |os gustos o
patrones de bell eza que pueden ser inportantes para
el adulto. En |la educacio6n artistica, el producto
final est& subordinado al proceso creador. Lo
i nportante es el proceso del nifio, su pensani ento,
sus sentim entos, sus percepciones, en resunen, Sus
reacciones frente al nedio.®

Los meétodos tradicionales de |a pedagogia han dado | os
patrones a realizar, desconoci endo | as necesi dades,
expectati vas, pensani ent os, senti m ent os, i nt ereses,
frustrando o limtando la libre y espontanea expresi on del
ni Ao; sinplemente buscando el producto final sin tener en

cuenta el proceso.

De tanto en tanto, se sabe de algun nifio que se
distingue en arte; puede ser un ni Ao que se
desenpeiia en forma prolija y apropiada y que
satisface los gustos artisticos de su nmestro. A
veces es una criatura frustrada en otras asignaturas
escol ares, tal es cono | ectura, escritura o
aritmética y que se vuelve hacia el arte en busca de
alivio para sus frustraci ones, porque en el arte no
hay respuesta acertada o equivocada. Cual quiera de
estos ni ios puede encontrar grandes sati sfacci ones en
el dibujo y si se reconpensan sus esfuerzos
continuaran tratando de lograr el reconocimento
debi do.

Sin enbargo, es posible que el nifio silencioso y
retraido sea el que mAs necesita |la oportunidad de

® lbid. P.- 7-8
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poder expresarse por nedio del arte. Puede resultar

dificil para el nmmestro que posee ciertos gustos y

patrones artisticos conprender que dichos esquenas

son i naplicables para |ograr |a autoexpresi én de |os

ni fos.

Todo nifo, independi entenente del punto en que se

encuentre en el proceso de su desarrollo, debe

consi derarse conp un individuo. La expresioén que se

mani fiesta es un reflejo del nifio en su totalidad.

Un ni io expresa sus pensam entos, sus sentimentos y

sus intereses en |os dibujos, pinturas y nodel ados

gque realiza, y denuestra el conocimento que posee

del ambiente por medio de su expresi 6n creadora.®
Se ha sefial ado que | a expresion artistica otorga a | os nifios
oportuni dades para conocer |la 'elaboracion' y el 'disefio',
experiencias préacticas en las que se estimulan tanto la
inventiva cono |a copia directa por observaci 6n. Asim sno,
proporci ona a nmuchos al unmos de escasa inclinaci 6n académni ca

| a posibilidad de al canzar al gun éxito.

Los profesores reconocen desde | uego que el éxito resulta muy
i nportante para que surja y progrese el aprendizaje y, si es
posi ble estimular a | os nifios con dificultades de aprendizaje
en |las |lanmadas materias clave a través de su capaci dad para
realizar un trabajo artistico, entonces tal &area de |os
estudios del curriculum puede <constituir wuna palanca

i napreci able para bloquear otros intereses y para la

°1lbid. P. 9.-
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promoci 6n de un potencial de aprendi zaje que, de otro, nodo,

podria quedar ahogado o ser inexistente.

Lancaster considera que: "La educacion artistica brinda
tanbi én a | os ni Aios unas oportuni dades de sesgo mMAs académ co
para anpliar sus conoci m entos practicos, proporcionandol es
di ferentes canal es de experiencia intel ectual que constituyan

un reto y un premo".

A veces se interpreta errdneanente |a expresion artistica en
el aula conmp una actividad 'luddica', pero |los profesores
saben que, para | os nifios, 'juego' es sinonino de 'trabajo’',
gue con él quedan inmersos en una concentraci 6n y un esfuerzo
intensos y, cono el acto msno de 'jugar' es placentero,
di sfrutan con senej ante enpefio. Es un area de actividad que
puede constituir un aderezo nmuy necesari o para aspectos mas
restrictivos del curriculumal tienpo que ofrece un innmenso
canpo para el trabajo cooperador en grupos tanto grandes cono
pequefios (el trabajo en equipo en el cual se engendra el
respeto por los demas y la participacion libre de ideas y

destrezas).

10 LANCASTER, John. Las artes en la educacio6n primaria. Madrid: Mrata
1991. p. 22
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Aqui es donde se operan canmbios en el potencial de la
capaci dad de nmando, determ nando a nenudo que destaquen nifios
menos dotados, porque en la consecucidén y posterior
reali zaci 6n de conceptos intel ectuales en térm nos practicos
y materiales se requiere su pericia de orientacién mas

practi ca.

i En otras palabras, se les ofrece |la posibilidad de que
t engan éxito! Seria un error deducir que los alumos de
escasa inclinaci6n académ ca son nmfiosos y que, por el
contrario, no lo son los mAs dotados para |os estudios

Resultaria falso suponerlo porque una y otra vez a lo |largo
de la historia ha habido artistas y artesanos nuy notabl es
dotados de un intelecto desarrollado que conpl enentaba su
inventiva y sus destrezas manual es, elevando asi su obra

artistica a los niveles mas altos y expresivos.

El Esquema que a continuaci é6n se presenta nuestra conmpo el
trabajo en el &rea de Educacién Artistica increnmenta |a
conprensi 6n y |as capaci dades estéticas de un nifo. (Ver

pagi na siguiente).
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Consi derando que a través de | a Educaci 6n Estética se trata
de desarrollar la creatividad en el ni Ao, y mas
especificamente en el nodel ado, a continuaci 6n se aborda el

temn.

2.2.5 La Creatividad. Para Calle U ueta:

La pal abra se deriva del latin creare: crear, hacer
algo nuevo, algo que antes no existia.

El hecho de "hacer al go nuevo"” inplica el aporte de
i deas con capacidad inventiva producidas por el
desarrollo de la inteligencia, sin que con esto se
afirme que inteligencia sea igual a creatividad,
puesto que no todas |las personas inteligentes son
creativas'!
Anastasi dice que: "La creatividad es un proceso que vuel ve
a alguien sensible a | os problemas, deficiencias, grietas o
| agunas en los conocimentos y lo Ileva a identificar
di ficultades, buscar soluciones, hacer especulaciones o
formul ar hipo6tesis, aprobar y conprobar esas hipétesis o

modi ficarlas si es necesario y a comunicar |os resultados"?!2

Para Hernéandez: "La creatividad es entonces una capaci dad

del ser humano que le sirve para relacionar cosas que en

1 CALLE UJUETA, Liliana. Expresion Artistica Infantil. Bogota: USTA.
1993. p. 116
12 ANASTASI, Anne. Test Psicol 6gico. Madrid: Aguilar. 1976. p. 29
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experiencia anterior no estan todavia rel aci onadas, reali zar
algo nuevo y gratificante para si msnpo, y resolver
probl emas, en una forma nueva (por |lo nenos para él), en

cual qui er canpo de su activi dad" 3.

El pensaniento creativo reviste dos caracteristicas
definitivas. En primer lugar es un pensam ento autonono, es
decir, no fortuito, no controlado por determ nado esquena
fijo o agente exterior, sino totalnmente autodirigido. En
segundo |l ugar se trata de un pensam ento orientado hacia |l a
producci 6n de una nueva forma, en el sentido de que el
pensador no era consciente de dicha forma, antes de iniciar

esta peculiar linea de pensar.

La creatividad es una cualidad humana distribuida
nor mal nent e. De aqui la inmportancia de desarrollar este
pensam ento creativo, que sera necesarianente un pensam ento
di vergente, asi el nifio aprendera a enfrentar una pluralidad
de situaciones, a apartarse de | o establecido, a percibir |os
probl emas que se presentan en sus estudios y en su propia

vida aprendiendo a contenplarlos desde una diversidad de

13 HERNANDEZ V, Antoni o. El desarrollo de |la creatividad a través de
garabateo del nifAo. Santafé de Bogota. 1980. p. 173
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puntos de vista, definiéndolos con propiedad, para crear

varias alternativas de sol uci on.

Para Novaes: Crear es expresar | o que se tiene dentro de si,
y la concepcion creativa debe ser sienpre original e
i ndi vi dual, dado que todo esfuerzo auténtico de creaci 6n es

i nterior"?%,

Se enfrenta aqui ante un grave probl ema rel aci onado con | as
facul tades creativas |as cual es son | as mas suscepti bl es de

ser cultivadas o ahogadas.

Se acostunmbra al nifo a facilitarle las tareas con
instrucciones de 'Conp se hace' para que imte y reproduzca

y no se le da |l a oportuni dad de aprender a ser creativo.

Se trata entonces de dejar en libertad todo el potenci al
creador ya que éste suele hallarse tan reprim do que ya no se

reconoce y nmenos aun se desarroll a.

El autoritarism inpide el funcionamento creativo del

i ndividuo. En el grado en que el nifio se vea sonetido a una

4 NOVAES H. Mari a. Psi cologia de |la aptitud creadora. Buenos Aires:
Kapel usz. 1973. p. 11
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personal idad autoritaria dismnuira su potencial, ya que se

reduce automati canente el esfuerzo creador.

En grupos experinental es se ha conprobado un nivel mayor de
rendimento en los nifos que se les permte utilizar su
capaci dad creadora, haci endo en canbi o nenguados progresos Si
se insiste en hacerles aprender exclusivanente, a base de
mét odos de autoridad. Los niflos gozan aprendi endo cuando

pueden pensar de manera creativa.

Est udi os realizados encuentran | a estrecha correl aci 6n que
guardan la flexibilidad (creatividad) y la tolerancia
(ausencia de autoritarisno), conclusién que Ileva a
considerar la inportancia de ayudarle al nifio a conservar su
creatividad gracias a una actitud no autoritaria por parte de

padres y profesores.

Se desconoce sin enbargo, que |a natural eza del honbre y nas
aun | a del nifio necesita un anclaje en |a realidad, tener un
entorno estructurado y personas con autoridad a |as cual es
poder recurrir. Asi pues reposa en el buen juicio del
docente el grado de autoridad que deba ejercer con sus

al umos.
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El desarrollo de la creatividad no debe conducir en ningun
monmento y de ninguna manera a faltas de respeto, de
indisciplina, al desorden y en general al <caos y Ila
desor gani zaci on. La orientacién que se dé, desde |os

com enzos determnara | a conducta a seguir.

A este propésito Torrance afirma: "Si inicialnmente se asfixia
la creatividad, caso de que |legue a sobrevivir a estos
intentos prineros de supresion y a la oposicidon en |os
primeros afios; pero si la creatividad se habitua a actuar sin
una direccion que la orienta se torna peligrosa para l|la

soci edad" *°.

El orden, la disciplina, la organizaciéon, l|la guia, Ila
intencionalidad y la orientacidn son necesarias para el
conportamento creativo y no son en ningun nonmento

i nconpati bles con |la creatividad m sma.

No obstante, el orden y l|la disciplina han de ser |Ilo
suficientenmente flexibles conmo para permtir el canbio y

hacer posible que de un elenento se pueda pasar a otro.

> TORRANCE, E. Implicaciones Educativas de la Creatividad. Ciencias de la
Educacion. Espafa: Anaya. 1976. p. 74
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La busqueda de la creatividad en el nifio depende en gran
parte tanto del control del autoritarisnp que exista, cono de
| as eval uaci ones positivas que se realicen, y en general, de
un clima favorable que estinmule al nifio a asumr |o0s riesgos
gque inplica | a busqueda de |la creatividad; y, no se vea por
el contrario bloqueado por la inseguridad de enfrentarse a

al go en | o que pueda perder antes de ganar.

John F. Arnold citado por Novaes afirma que: "Todos |o0s
i ndi vi duos nacen con un potencial definido y variable para la
actividad creadora y que las grandes diferencias que se
observan en |l a vida real se deben nas a | as frustraci ones que
i mpiden un normal desarrollo de dicho potencial, que a |la

li mitaci 6n personal "°,

Debido a que los estudios de la creatividad no han
establecido alun criterios sobre lo que se debe o0 no
considerar creatividad, y conp |os tests de eval uaci 6n de | as
aptitudes creadoras no han dado |os resultados que se
esperaba de &ellos, la creatividad no podré& ser prevista

o nedi da con exactitud porque cada personalidad es singul ar

* NOVAES. Op. Cit. P. 24,
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en sus mani f estaci ones. Braque, fanbso pintor, dice que todo
acto de creaciOon sienpre tendra un elenmento de m sterio que

escapara al andlisis frio y experinental.

El desarrollo es un proceso de equilibrio que permte, con un
det er mi nado funci onam ento constante, el pasaje de un estado
de aprendi zaje al siguiente, definido éste conpb la fase de la
aparici 6n de estructuras variables o formas de organi zaci 6n
de I|a actividad intelectual. Considera sienpre la

i nteracci 6n del individuo y el anbiente.

No se debe desconocer que en el proceso creativo tanto el
adulto conp el nifio se enfrentan ante una situacion de
anmbi gledad, una situaci 6n aun no estructurada, que provoca
natural mente un estado de ansiedad, de tensidén; y es la
necesi dad de reducir esta tension |a que pone en marcha todo

el potencial creativo.

Por esto un anbiente propicio a enfrentar este tipo de
situaciones es indispensable para que el ni io pueda
desarrollar actitudes y aptitudes que |l e ayuden a afrontar

probl emas con i magi naci 6n y creativi dad.
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Para favorecer el desarrollo creativo del nifio el anbiente no
debe ser solamente excitante y estinulador, sino tanbién en
la msma nedida el nmedio debe ser conprensivo - receptivo
ent endi éndose por esto un nedio alerta y sensible a la

orientaci 6n y direccion.

Se trata de crear una atmdsfera receptiva, suprimendo |os
tenmores propios del 'nifAo-super aconsejado’ y 'super -
dirigido', evitando | os efectos devastadores del nenosprecio
y el criticism, ahondando mAs alla de |o superficial;
asegurando que todo sincero esfuerzo aporte la suficiente
satisfaccion conob para garantizar |a continuacion del
esfuerzo hecho; agudi zando |la percepcion sensorial vy

mant eni endo vivo el gusto por aprender y por pensar.

Nuner osos estudi os, algunos de ellos recopilados en el
‘conmpendi um of Research on creative imagination' de Ia
Fundaci 6n de Educaci 6n Creativa, han denostrado que buena
parte de |la conducta creativa se adquiere, 0 se nejora, a

través de métodos educativos precisos.

Se denostré que |la productividad creativa puede desarroll arse

utilizando intencional nente detern nados procedi m entos.
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Qui zas el mmestro se pregunte cono podran sacar tienpo para
enseflar a sus alumos a pensar creativanmente ? La respuesta
es sencilla, no se necesita de tienpo especial; sinplenmente
sacrifique las tareas rutinarias, para identificar y cultivar

| as capaci dades del pensam ento creativo de | os nifos.

Ej enplo claro de | a ausencia de este tipo de forma de trabajo
es la del nifio que |lega angustiado a su casa porque su
di bujo fue rechazado ya que no habia coloreado a rayas el
esbozo del caballo que | e habian entregado y no marroén liso
al igual que todos sus conpafieros; o el nifio que queria
afadir o canbiar elementos a | os dibujos de la naestra y |a
prohi bicion tajante | o dej 6 sum do en una apatia total; a la
maestra partidaria del dibujo term nado bajo 'sus propios'

patrones de bonito y feo, sin considerar |os del niifio.

Es inmportante considerar | o bueno o |lo nmalo de un trabajo de
copia que ejecute el nifo. Si se es denmsiado estricto en la
fidelidad de reproducci én se esta inhibiendo |la auténtica
expresi on del nifo; pero si se da la copia considerando e

nodel o sol o conp material de apoyo para notivar |a expresién

creativa del nifo, el resultado no sera una copia Sino una
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recreaci6n. La imtacién contrarianente a la copia, permte

gue el nifo cree su propia expresion a partir de |a de otros.

El maestro no debe confornmarse con que el nifo sea capaz de
seguir |lineas trazadas y avanzar en una msna direcci 6n hacia
un objetivo previsto; es inportante |ograr que |a persona sea
capaz de canbi ar, de evolucionar, de inponer nuevas ideas, de
Ilegar a la solucidon de algun problema por diferentes

cam nos, de expresarse sin tenores.

El maestro debe darse cuenta que el nifio es capaz de pensar
solo, sin que le diga qué y c6no debe pensar. Se debe
val orar | a capacidad del nifio respetando su originalidad e
iniciativa en sus incipientes trabajos reconoci endo en ellos
una auténtica fornma de expresi 6n, correspondi ente a una etapa

det erm nada de su desarroll o.

Asi, pues se ve la innensa responsabilidad que tiene el
docente en esta area, en la que existe |la fuerte tendencia a
desconocer | o que se puede hacer en ella, a convertir el
pot enci al creativo en algo privativo de wunos pocos

super dot ados, que viene determ nado por |a herencia:



42

"Se es 0 no se es creativo". Afirmaci 6n falsa ya que no
exi ste nadi e que carezca en absoluto de potencial creador,
exi ste cierto grado de creatividad en todo individuo, aunque
esta oculto en proceso de extincion. Cabe preguntarse nas
bi en 'Conp puede desarrollarse? ¢Por qué se pierde este

pot enci al ?

El maestro debe estar sienpre consciente que son sus
orientaciones |las que puedan Ilevar al nifio a ser o m
creativo: la actitud creativa se desarrolla, y por este msno

hecho, tanbi én puede ser bl oqueada.

La opinion de CGuilford confirma |lo anterior: "Si bien |la
herencia puede suponer ciertos |imtes a determ nadas
destrezas inplicadas en | a capacidad creativa, sin enbargo,
estas destrezas pueden cultivarse, en principio son

linitaciones a través de |a educaci 6n". '’

Mucha gente parece poseer la senmlla de la creatividad, pero
el ent orno fracasa en pr opor ci onar e

desarroll o conceptual que se pretende.

Y GUILFORD, D. I npli caci ones Educativas de la Creatividad. Espafia:
Anaya. 1976. P. 43
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La aplicaci 6n de un aspecto de la anterior afirmaci 6n se ve
claranente en la forma cono se inparte |a educacién en |a
mayoria de ni ios, prestando atenci 6n sola y exclusivanente a
| as respuestas correctas y desconoci endo conpletanmente el

val or de | as respuestas origi nal es.

Se orienta asi la ensefianza hacia el desarrollo del
pensani ento convergente, concedi endo gran inportancia a | os
procesos de nenori zaci 6n y desconoci endo | a inportancia de |a
creatividad en el msno desarrollo conceptual que se

pr et ende.

Desde | os tienpos de Dewey, se viene diciendo que ensefar a
pensar constituye un objetivo de |a educaci 6n, pero en |as
aulas los alumos son, todavia, hoy, fundanmental nente
reconpensados segun |la cantidad de informacidn que son
capaces de retener (algunas de las caracteristicas mas
val oradas por | os nmaestros sigue siendo |la de 'recordar bien

y la de la quietud).

Las nmentes de | os ni fios son todavia tratadas conp recipientes
a Ilenar de informacion, y el profesor controla Ila

correspondencia entre esta afirmaci 6n de entrada y |a que el
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alumo es capaz de nostrar cono contrapartida. A esta

correspondenci a se | e denom na cal i dad de educaci on.

La teoria de la asimlacion - Aconodaci 6n de Pi aget resulta
dificil de imaginar sin la intervencidén del pensam ento
creativo en el proceso de aconodaci 6n. El sujeto crea una
nueva categoria conceptual, de manera que el elenmento nuevo

puede ser asim | ado.

Es inportante anotar que para Piaget | os sujetos
experimental es operan con autonomia en un nedio en el cual
pueden realizar operaciones y obtener una retroalinmentacion
i nnedi ata de | os datos sobre | a situaci 6n creada. G acias a
estos pudieron constatar que, bajo tales condiciones, |os
suj etos, de un anplio espectro de edades, pueden ensanchar
sus estructuras conceptuales a través de operaciones

aut odi ri gi das.

En conclusion, si se quiere que el nifio desarrolle su
pensam ento creativo y por ende su marco conceptual, el
docent e debe ser nenos directivo y mas receptivo para que el

nifio tenga |a oportunidad de reunir |ibremente datos
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al rededor de un problema y |l egue a encontrar el principio

general con |l a ayuda del profesor y no bajo su direccion.

Exi sten varias teorias encanm nadas a crear un aprendi zaje
mas creativo en el nifio; se tiene por ejenplo a Guilford con
su columa de aptitudes factoriales denom nada ' producci on
divergente'. E enplo de tales factores para practicar en | as

aul as podrian ser:

Fl ui dez ideacional: Escribir nonmbres de cosas
adecuadas para anpliar clases de objetos (escribir
una lista de cosas que recuerde que sean al misno
tienpo solidas, flexibles y de color).

Fl exi bi | i dad espont anea: Enunmerar usos conunes que
podrian darse a objetos. (a un ladrillo)

Fl ui dez asociativa: Escribir sinéninos de pal abras

Fl ui dez expresiva: Formar diversas frases de cuatro
pal abras dadas las letras iniciales.

Originalidad: Dar titulos ingeniosos a una
narraci 6n brevels.

Torrance propone cinco sugerencias para incrementar la

creatividad de | os nifos:

- Los profesores deben ser respetuosos frente a | as
preguntas inusitadas. Nada hay para un nifio que
suponga nmayor reconpensa que conprobar que sus
pregunt as son consi deradas con respeto.

- En segundo lugar 'l os profesores pueden respetar
ellos msnos |las ideas fantasticas o poco frecuentes.

18 1bid. p.86
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Los alumos diran nuchas veces ideas que sus
prof esores no aciertan a ver.

Por otra parte |os docentes no pueden estimular la
creatividad, si no son respetuosos antes con ella.
Esto requi ere concentraci 6n y nucho cuidado a fin de
prestar a cada alummo | a atenci 6n suficiente para ver
el potencial creativo de la idea que puede estar
expresando pero sol o aparece esbozada.

- En tercer lugar 'los profesores deberian hacer ver
a sus alumos que sus ideas son valiosas', siendo asi
gue muchos ni fios tienen ideas nuy aprovechabl es, que
son abandonadas porque desconocen ellos msnos su
calidad. La mayoria de |os nifios necesitan mas bien
que se les de confianza y se les estinule para poder
segui r adel ante. El profesor creativo encuentra
sienpre en |los nifios cosas excelentes en |as que
fijarse.

- En cuarto lugar se debe brindar al ni fo
oportuni dades para que se de en él, el aprendizaje
espont &neo, por propia iniciativa y confiar en él: un
viejo principio del aprendizaje dice: 'provoca y
orienta | as activi dades espont aneas del discente y no
|l e digas ta nada que él puede aprender por si msno'.

Una de las caracteristicas de la creatividad es |la
iniciativa. La gran curiosidad de |os nifios y sus
tendenci as exploratorias parecen sugerir que casi
todos | os nifios estéan dotados de esta capaci dad de
i niciar cosas por si m snps.

- En quinto lugar, |os profesores deberian introducir
periodos de actividad no sonetida a eval uacidn.
Todos necesitan tienpo para conmeter errores, para
verificarlos y descubrir o que ocurre cuando se hace
equi vocadanment el®,

| a evaluaci 6n el nexo entre causa y efecto'. En | ugar

¥ 1bid. p.229
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autor anterior agrega |os profesores han de establ ecer en

de
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decir sinplenente 'bien' y 'mal’'. Deberia sefalar |as
consecuenci as de anbos rendi m entos, dejando que sean |os
m snos al unmos qui enes eval uen | a adecuaci 6n o i nadecuaci 6n

de | os diversos resul tados posi bl es.

Si se quiere que l|la creatividad de |os nifios pernanezca
ligada a la realidad, se ha de ensefiarle a desarrollar el

razonam ent o causal en sus esfuerzos eval uati vos.

Entre otro de | os procedinmentos para fonentar el desarrollo

de la creatividad en |os nifios podrian ser:

Propiciar materiales que desarrollen |a imaginacién; |la
fantasia, la curiosidad (libros o lamnas, en los que
participe el nifo adivinando acontecim entos, haciendo
suposi ci ones, sugiriendo posibilidades, el aborando juicios,

i lustrando narraciones).

Ani mar | os nifios a expresar sus ideas, |os nifos habl an
gustosa y libremente con | os adultos cuando se |les da tienpo
para responder a sus preguntas, de nodo que puedan buscar sin

prisas |as ideas y pal abras para responder.



48

Ayudar al nifio a canalizar su confianza creativa por cauce
constructivo. No hay que desconocer que |as travesuras y | as
i deas di sparatadas son fruto de nentes creativas. El naestro
debera entonces orientar esta capacidad de manera
constructiva y no tratar de ahogarla ~con actitudes

autoritari as.

Reconpensar | as acciones creativas.

Recordar permanentenente algunos de |os aspectos del
proceso creativo para evitar que en al gun nonmento o situacion
determ nada, los prejuicios, preferencias personales o
personal i dad en general nos alejen de la ruta de apoyo a la

evol uci 6n de | a capacidad creativa.

2.2.5.1 Inportancia de la creatividad. El desarrollo

del pensam ento creador tiene una inportancia enorne para
nosotros, cono individuos y conp sociedad. El msnpo ofrece
un canbio de lo que es y o que ha sido, a lo que podria ser
o lo que esta aun por descubrirse. El térmno creatividad se
ha hecho tal vez demasi ado popular, ya que se lo aplica a

pi ntura decorativa a titulos de |ibros, proyectos para hacer
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en casa o0 pasatienpos. La definicion de capacidad creadora

depende de quien | a enuncie.

Los investigadores a nenudo se limtan en su definicion,
est abl eci endo que | a capaci dad creadora significa
flexibilidad de pensam ento o fluidez de ideas; o puede ser
tanbi én | a aptitud de concebir ideas nuevas o de ver nuevas
rel aci ones entre |las cosas; en algunos casos, |a capacidad
creadora es definida cono |la aptitud de pensar en forma

diferente a | os denas. Para Lowenf el d:

La capaci dad creadora se consi dera, general nente cono
un conportam ento constructivo, productivo que se
mani fi esta en la accion o en la realizacion. No tiene
por qué ser un fendénmeno uUnico en el mundo, pero debe
ser, basicanmente, una contribuci én del i ndividuo.

Se ha consi derado | a capaci dad creadora cono el val or
opuesto a la conformdad y esto no sienpre es verdad.
La sociedad se tiene que conforman en gran parte con
ciertas reglas y restricciones que significan
seguri dad para nosotros y para |os denas?°.
Esta cl ase de conform dad con | as reglas del conportamento
practico es en realidad fundanental para |a sociedad, sienpre

y cuando estas reglas puedan canbiarlas | os afectados. Hay

otro tipo de conformdad, 'la conform dad nental', que puede

20 LONENFELD, Viktor. Desarrollo de |a capacidad creadora. Buenos Aires
Kapel usz. 1984. p. 65
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ser peligrosa para |a sociedad. Es necesario conprender |a

di ferencia que hay entre | as dos.

Esto puede resultar muy dificil para |os nifos, pero cono
adultos, se debe asegurar que |as presiones en favor de |la
conform dad queden |imtadas, a aquellos sectores donde son

necesarias para el bien de |a sociedad.

Probabl emente, el nmonento mas critico para el estimulo de

pensani ento creador es cuando el nifio comenza a asistir ala
escuela primaria. Aqui se estructuran las actitudes
iniciales, y no sienpre se conprende que | a escuel a puede ser
un |ugar agradable, donde se recibe de buen grado Ila
contribuci 6n individual y donde se busca cosas nuevas y se

las realiza.

Probabl emente, el nonento mas critico para el estinmulo de

pensam ento creador es cuando el nifio comenza a asistir a la
escuela primaria. Aqui se estructuran las actitudes
iniciales, y no sienpre se conprende que | a escuel a puede ser
un |ugar agradable, donde se recibe de buen grado Ila
contribuci 6n individual y donde se busca cosas nuevas y se

las realiza
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El arte puede considerarse un proceso continuo de
desenvol vi mento de | a capacidad creadora, puesto que todo
niio trabaja - en su nivel propio- para producir nuevas
formas con una organi zaci 6n Uni ca, con innumerabl es probl emas
nmenores para adaptar el tema a superficies Dbi y
tri di mensi onal es. Es posible lograr el maxi mo  de
oportuni dades para desarrollar él pensam ento creador en una
experiencia artistica, y esta oportuni dad debe ser una parte

pl ani fi cada de cada actividad artistica.

Hay varios factores inplicitos en cualquier proceso de
creaci 6n, entre ellos, los factores anbientales, sobre |os
cual es el nmmestro ejerce un control directo; aqui hay que
incluir no solanmente |a estructura fisica del sal 6n de cl ase
y los materiales, sino tanbi én psicol 6gico, que puede ser
mucho mas i nportante. Oro factor es el de los valores

soci al es.

A cierta edad, |os nifios dependen mas de sus conpafier os que
del maestro, en lo que a direccion y aprobaci 6n se refiere.
Ora variable es |la personalidad del propio alumo. La

actitud que se ha desarrollado hacia si msmo, y la
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consi deraci 6n que cada uno siente por su propia contribucién,

i nfluyen sobre el proceso creativo.

Exi ste, ademés, el problema de desarrollar cierta idoneidad o
| os nedios apropiados para lograr la liberacion de la
capaci dad creadora. Este aspecto de |la cuestidn es el que
enfatizan la myoria de los libros y textos, pero la
ensefianza de técnicas o |a adquisicion de idoneidad en el
arte tienen muy poca relaci 6n con el desenvolvinmento de |la
capaci dad creadora, a nmenos que todos los factores
menci onados anteri ornente hayan sido teni dos en cuenta en el

proceso de pl anificaci on.

Lowenfeld considera que: "En otra época se sugirieron
di stintas etapas para explicar el desarrollo del pensamento
creador. Ell as eran: una etapa inicial, |lamda de
preparaci 6n, segui da por un periodo de el aboraci 6n nental,
denom nado de incubaci 6n, ésta era | a base para una préxi m
etapa, de ilumnacion, a la que seguia un periodo de

verificaci on"?%.

“Ibid. p. 67
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Estas etapas se consideraron conb una secuencia y el papel de
| a escuela parecia ser de preparaci 6n, unicanente. En |a
actualidad se considera inpropio pensar en |a capacidad
creadora de una manera tan restringida. En canbio, se
relaciona mas |la creatividad con el razonamento y con el

desarroll o de | as aptitudes.

Probabl ement e, sea nejor considerar a | a capacidad creadora
comp un proceso continuo, para el cual |a nmejor preparacion
es la creacion m sna. En efecto, hay un goce real en
descubrir cual es la propia reconpensa y qué es |lo que
promueve |a necesidad de continuar l|la exploracién y el

descubri m ento.

2.2.5.2 El conportamento creativo e intelectual.

Todos | os ni fios nacen creativos. La necesidad de explorar,
de investigar, de descubrir | o que hay del otro lado de |a
pantalla no estd limtada a |la conducta humana, sino que |la

experimenta todo el reino aninmal.

No se deberia de preocuparse por notivar a |os nifos para
que se conporten en forma creativa; |o que si debe preocupar

son las restricciones psicolodgicas y fisicas que el nedio
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pone en el cam no del pequeiio que crece inhibiendo su natural

curiosidad y su conportani ento exploratori o.

No hay que sorprenderse, pues, Si es necesario estinmular a
| os ni ios para que investiguen, pues ésa es una habilidad
gque, por lo comin, no ha sido desarrollada. Y sin enbargo,
el individuo investigador, curioso y creativo, debe ser una

de las netas del sistem educati vo.

Al gunas veces se confunde entre "inteligencia y 'capacidad
creadora'. El problema se conplica porque general nente se
considera que la inteligencia se valora altanente, resulta

gue muy a nenudo se col ocan juntas anbas propi edades.

Sin enmbargo, hablando en térm nos generales, |a capacidad
creadora tiene poca relacién con el canpo intelectual. Los
test de inteligencia sélo son un enfoque de una pequefa parte
del funcionamento total de la nente. En al gunos casos, el
i ndi viduo que obtiene un alto Cociente Intelectual en |os
test puede tanbi én sobresalir en tareas creadoras, y en otros

casos, en canbi o, no hay relaci 6n al guna entre anbas.
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Wal Il ch y Kogan (1965) citados por Lowenfeld han denobstrado
gque: "Las nedidas tradicional es usadas para la inteligencia
no mden |lo que ellos Ilaman |la creatividad | a creatividad
asociativa, la cual se mde en forma de juego y no en form

eval uati va" ?2.

Una teoria (Guilford, 1964) sobre la estructura de
funci onam ento intel ectual supone que hay cinco operaciones
diferentes en el proceso nental: conoci m ento, nenoria,
producci 6n convergente, produccion divergente; ésta es la
funci 6n opuesta a | a producci 6n convergente, siendo esta
ultima a |la que mas inportancia se |le asigna en la
escuel a el enental, donde el éxito del razonam ento es una

respuesta correcta o la soluci 6n mas apropi ada.

Por | o cual es de gran inportancia considerar que las artes
creadoras se convierten en algo extraordinarianmente
i mportante en nuestro sistema educaci onal, aunque s6lo sea
por el hecho de que las artes inmpulsan el pensamento
di vergente, en el cual no existe respuesta correcta y en el

gue se acepta cual quier numero de sol uci ones posi bl es para

22| OWENFELD. Op.cit. p. 69
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| os problemas planteados, o wuna cantidad indefinida de

salidas o resultados en pintura, dibujo y nodel ado.

La inportancia de orientar ensefianza hacia el pensam ento
divergente: ElI valor de la pregunta divergente es que
requiere que el alumo observe el problem desde nuchos

puntos de vista y participe, en forma i maginativa.

No obstante, Gardner cree que la estructura nmental esté
basada en diferentes tipos de inteligencia, considerando a
esta cono |a capacidad para resolver problemas o inventar
product os val i 0sos en uno o mas anbi entes cul tural es?®, es asi
gue es posible desarrollar segun el nmedio en el cual el nifo
se desenvuelva y los estinulos a | os cual es sea expuesto una

o varias inteligencias, tales cono:

| . Linglistica

| . Logi conatemati ca
| . Musi cal

| . Espaci al

| . Cinestesicorporal

| . Personal es (Interpersonales e Intrapersonal).

28 GARDNER, H. Estructuras de la Mente: La teoria de las inteligencias multiples. Bogota: Fondo

de Cultura Econdmica, 199, 4 reimpresion, p. 10.
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Teni endo en cuenta | o anterior, se da gran inportancia a |la
capaci dad creadora del ser humano, a crear para resolver y a

crear para sobrevivir o para vivir nejor.

En | os nifios los dibujos infantiles y | os nodel ados se han
usado para nedir |a capacidad creadora con jueces que, a

parecer, sabian distinguir entre l|la creatividad y Ila
i donei dad artistica. Es nucho més inportante desarrollar, en
| os nifios, |a capacidad creadora que |a idoneidad, porque |a
capaci dad creadora no puede adquirirse a edades mas
avanzadas, mentras que es dudoso que a |los nifios de |a
escuela primaria se |les pueda ensefiar nmucho en materia de

técnicas e idoneidad artistica perdurables.

2.2.5.3 La escuela y l|a capacidad creadora. El

desarroll o de la capacidad creadora parece actuar con un
conjunto de pautas nuy diferente del que utilizan otros
sectores del conportam ento. Es nuy conocida |la actitud de
ni io sano, de cuatro afios, que posee una i magi haci 6n vivida y

una enorme curiosidad por |las cosas que | o rodean.
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Sin enbargo, cuando el nifo Ilega a | os ocho afios o nueve
parece nmucho nenos creador y, nuevanmente en | os primeros afos
de |l a escuel a secundaria, aparecen con una disn nuci 6n de |la

capaci dad creadora.

Se debe tener mucho cuidado y evitar suponer que |os nifos
son creadores en la msm forma que |os adultos, pero aun
asi, estos periodos de bajo nivel al parecer existen. Es
evi dente que | as exigencias de padres, nmestros y conpaferos
pueden ensal zar un conportam ento conform sta en esa época.
Sin duda, los adultos tratan de sof ocar cual quier actitud que
pueda considerarse conb un conportamento infantil, e
insisten en que sus hijos adolescentes dejen de hacer

ni deri as.

A nmenudo se afirma que la escuela coarta el pensamento
creador, pero, puesto que |la escuela tiene nmuchas tareas a su
cargo, se puede tener nmayor razén si se dice que el
pensam ento creador no esta ubicado nuy arriba en la lista de

| os objetivos de |a mayoria de | os nmestros.

Hay razones para creer que el nifio docil y conform sta recibe

en |la escuela su reconpensa, en detrinmento del desarrollo de
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| a i magi naci 6n y del pensam ento creador. Esto tanbi én puede
suceder en las clases de actividades artisticas. El hogar
constituye un factor significativo por su influencia sobre el
estimulo para desarrollar el pensamento creador, sin
enbargo, |la sociedad a través de |os padres, | os nmmestros y
| os conpafieros reconpensa ciertos tipos de conportamento a
ciertas edades, y puede ser ésta la razén por la cual la
actividad creadora se desarrolla en forma tan irregular. La
capaci dad creadora necesita alinentarse de una atnodsfera nuy

particul ar.

El ambiente de 'vive conp quieras' parece ejercer una
i nfluencia tan negativa cono un nedio autoritario, donde el
i ndi vi duo est é conpl etanent e donmi nado. La capaci dad creadora
debe ser protegida, pero al msno tienpo hay que guiarla por

cam nos soci al nente acept abl es.

2.2.5.4 Las inhibiciones de la creatividad. Segun

Torrance y Hall mann | os obstaculos de la creatividad en |a

escuel a pueden engl ozarse dentro de nueve puntos.

- Una excesiva busqueda del éxito puede determ nar
que | a at enci on del al umo se dirija
pri nordi al mnente a inponer sus intereses egoistas:
quiere el éxito a toda costa, y la vivencia del
éxito |l e es dada por el reconoci mento del mmestro
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continua atenci 6n de | os denés.

- La orientacion por el conportamento de |os
coet &neos hace que uno no soOlo corrija su propia
conducta, sino que vigile ansiosanmente que su
conportam ento sea idéntico al de todos, que ' no
haga el ridiculo' y no desarrolle rasgos de
per sonal i dad que podrian consi derarse
extravagant es.

La bUsqueda de la propia inmagen, la identidad,
exi ge el valor de aceptarse y crear una i mgen que
se aproxinme al ideal del vyo represente una

convi cci 6n y una actitud axi ol 6gica personales. Se
entiende que l|a autocritica tanbién tiene que
intervenir; |as mnmedidas individuales tienen que
establ ecerse de tal suerte que haya puntos de
referencia para | a autodeterni naci on.

- La prohibicion de hacer preguntas bloquea |a
activi dad creativa del al umo. Deberia
estimul &rsel e a hacer preguntas, incluso de indole
critica, y a aprender a preguntar correctanente.
De nodo que ya en la prinmera infancia, la actitud
interrogativa puede bl oquearse, suprimrse o0
f oment ar se.

- La intolerancia para el conportam ento | Udico de
parte del maestro o educador se funda a nenudo en
| a opi ni 6n de que el trabajo intelectual requeriria
sienpre el mas concentrado esfuerzo y s6lo podria
realizarse cono una actitud de profunda seriedad.

La msion de la escuela consistiria en educar al
alumo para que abandone la actitud de juego y
adopte | a de trabajo.

- No pocas veces existen prejuicios frente al
conportam ento creativo, al que se equipara con
anormalidad y a nenudo de rechaza con observaci ones
irénicas y burlonas.

- Una fuerte presidén al conformsno no admite el
despl i egue de activi dades creativas. Michas veces,
el alumnmo tiene que soneterse a |la coercién de |as

60
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exi genci as establ ecidas por el maestro o el
curriculo si no quiere |Ilegar a ser un extrafo.

- El trabajo a reloj y bajo la continua presién de

tienpo puede hacer que la actividad intel ectual se
desarroll e dOnicamente en periodos previstos, vy
entonces se atribuye mas valor al 'nmachacar' que a
un aprendi zaje inteligente.

- EIl medo puede inpedir el pensam ento creativo
cuando supera una nedi da normal, que existe en todo
ser humano y ha de cunplir Ila funcidn de
advertencia. Ms una cierta nedida de m edo parece
favorecer el conportam ento creador a nodo de un
notor para activar estrategias de solucion ante

probl enmas dificiles. De ahi el dicho popular,
acertado por cierto, de que |a necesidad aguza e
i ngeni o.

Con el estimulo y vivencias de éxito puede elim nar
el medo al fracaso y aprovechar su gran influencia
para crear una atnodsfera |libre de tenor.

- La educaci 6n autoritaria destruye | as
posi bili dades creativas por insistir en |a
obediencia frente a preceptos, instrucciones vy
6r denes?*,

No sb6l o | os anteriores obstacul os establ eci dos por el autor
anterior pueden truncar el desarrollo creativo del nifo,
t anbi én se pueden afadir cual qui er expresi 6n, gesto o pal abra
del docente donde el nifio se sienta presionado o desnotivado
gue de nomento su reacci6n es el bloqueo con respecto a

nuevas actitudes i nnovadoras.

** TORRANCE, E. y HALLMANN,T. La Creatividad. México: Trillas. 1970. p. 31
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2.2.5.5 La nmediciéon de la capacidad creadora. Es

probabl e que, en un nonmento o en otro, toda persona se haya
formado un juicio acerca de quién es un individuo
i magi nativo. Casi todos |os maestros pueden decir quien es
el alumo innovador en su clase, pero, a veces, puede
resultar dificil determinar si el nifio que se seflal 6 conp
creativo en una clase se identifica tanbi én conp original en

otra.

Puede que se confundan al gunos térm nos, especial nente porque
| a capaci dad creadora se considera por |lo general cono al go
positivo y, por consiguiente, se |le asocia a veces con |a
inteligencia, con el hecho de que el alumo responda o preste

si npl enment e at enci on.

El nifio que se aburre, mra por la ventana, se nuestra
di scolo o sinplenente habla demasi ado, puede consi derarse
original, si el docente ve |la capacidad creadora conp al go
negativo. De todos nodos, casi todos |os maestros mden |a
creatividad, pero general nente de acuerdo con sus propias

paut as.



63

Basandose en | a opinién de unos ochenta y siete nmaestros y
consejeros, Torrance hizo wuna lista de conportam entos
especificos que él considera cono indicadores d talante

creador. He aqui al gunos de ell os:

El al umo es capaz de ocupar su tienpo sin que se |o
estimule, va mas all& de |as tareas asignadas, hace
preguntas que sobrepasan el sinple 'por qué o el

'cOm' sugiere formas distintas de hacer cosas, no
tiene medo de ensayar al go nuevo y goza di bujando o
pi ntando i mAgenes, hasta cuando el nmestro estéa
exponi endo al go o dando instrucciones. Es asim sno
observador, no | e preocupa |as consecuenci as si parece
diferente de | os demas y goza haci endo experi nentos
con |l os objetos famliares, en lugar de dejarlos cono
y dénde est an?®.

Si es posible considerar al gunas acciones de | os ni fios cono
creativas, y si se puede describirlas de nmdo que todos

conprendan qué acci ones son éstas, entonces seria |0gico que

esos atributos pudi eran nedirse.

Al go que por | o conmin, todos concuerdan en considerar conp
parte integrante del pensam ento creador es la aptitud para
concebir gran nunero de ideas y, por |lo general, se hace

referencia a la misma con un factor de fl ui dez.

® |bid. P. 35



64

Oro factor generalnente considerado conp parte de Ila
capaci dad creadora es |la aptitud para pasar de un tipo de
pensam ento a otro, o la flexibilidad en |os esquemas de

pensani ent o.

Oro factor que se considera con frecuencia cono parte de
pensam ento creador es |la aptitud para concebir ideas no
usual es o renotas, a |lo cual se hace a nenudo al usi 6n cono a

un factor de originalidad.

Los tests de creatividad no deben ser forzosanente verbal es.
En realidad, hay una ventaja en aplicar test tanto verbal es
cono no verbales. Un test no verbal de fluidez puede
consistir en pedir a alguien que vea cuantos objetos puede

di buj ar usando un circul o.

El test consiste en una hoja de papel con una cantidad de
circulos; seria nuy facil apreciar la fluidez, por el nanero
de circulos utilizados; la flexibilidad, viendo en cuantas
formas distintas han utilizado, y la originalidad,

consi derando qui én | os usé en forma nmas ori ginal.



65

Se han hecho algunas criticas al enpleo de tests de
creatividad en el aula. Algunas de ellas parten de |a duda
de que el nifio pueda nobstrarse creativo en un anbiente
escolar, wusando instrunentos que, por |o general, se

consideran uUtiles escol ares.

Oro aspecto que es dificil nedir es |a salud psicol 6gica, le
ha dado el nonbre de autorealizacion. Un individuo realizado
se siente seguro de si msnpo, le inmportan poco |as cosas
mundanas, esta béasicanente notivado y no tiene ilusiones

acerca de sus capaci dades.

Al msmo tienpo, esta falta de facilidad para |la medicidn
puede ser una de |l as razones por las que la creatividad no se
ha consi derado conp una parte esencial del curriculo. Pero
| as cosas estan canbiando y es reconfortable saber que |a
capaci dad creadora se considera, en algunas &areas conp una

parte necesaria en el desarrollo del pensam ento.

2.2.5.6 El arte y la capacidad creadora. Para

Lowenf el d:

El objetivo prinordial del arte es que puede
desarrol |l ar su poder creador al maxino. El nifo, al
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ser creativo, es original, flexible, tiene confianza
en si msnmo; o sea, lograr crecer con una personalidad
fuerte y segura "La mayoria de la gente cree que |a
creatividad es innata en |los nifos pequefios. Sin

enbargo, ésta es una habilidad fréagil que puede
facil mente ser destruida de nanera irreversible. La
estimulacion y la creatividad infantil deben ser

estimul adas y conservadas si se quiere tener un nundo
mej or mafianaZ®®.
La forma en que se realice la clase de arte es nuy inportante
pues ésta puede estinmular o anular el deseo creador de |os
ni fios. No se trata de querer formar artistas sino personas
gqgue logren crecer originales 'y autdénonbs en sus
det er mi naci ones y pueden desenvol verse en cual qui er profesion

escogi da.

Debe respetarse la |ibre expresion, dar curso a |la inventiva,
estimular al nifAo para que sienta curiosidad y con base en
el l a que enriquezca sus experiencias. Cuanta mas libertad se
le dé a nifio, mayor serd su capacidad de crear, pues al
sentirse tranquil o, apoyado al saber que lo que realice y
crea es bueno y aprobado por el nmmestro, el nifio siente |a
necesi dad de expresarse, pues |le gusta sentirse val orado,
encontrar una reconpensa al esfuerzo que realiza. Con esto
el nifo estd formando y afianzando cada vez mAs su

personal i dad, su confianza en si n sno.

26 | ONENFELD. Op.cit. p. 82
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La finalidad de la clase de arte no es |ograr que |os nifios
se conviertan en grandes artistas, pues no sienpre un artista
es |la persona mas creativa; existen trabajos artisticos que
s6lo requieren saber wutilizar la técnica para obtener

excel entes resul t ados.

Entre |1 os progranmas de arte existentes se observan dos fornmas
diferentes de trabajar con el nifo. El primero le da un
enf oque anplio, pues a través del uso de nuchos material es

| os intereses del nifo se mantienen y lograr realizarse.

El segundo es un enfoque profundo que Ileva al nifio a
utilizar sol anent e unos pocos mat eri al es, pero
apr ovechandol os en todas sus fornas realizando un aprendi zaje
progresi vo. Sea cual fuere el programa o trabajo que se
desarrolle en una clase de arte, debe tener sienpre cono
objetivo prinordial el fomentar el desarrollo de la
creatividad del nifio buscando favorecer el autodescubrimento
y la constante estinmulacién de wuna libre y profunda

expr esi on.



68

Conb puede verse la creatividad forma parte del desarrollo
humano del individuo, es decir, lo Illeva a construir
conocimentos y hacer de su nedio una estrategia de
aprendi zaj e, consi der &ndose por consi gui ent e, cono

aprendi zaj e humano, segun Porl an:

Durante casi tres cuartos de siglo de vista
dom nante sobre el aprendizaje fue que un estinulo
(E) del nedio anbiente producia una respuesta ® del
organi sno y que, mediante su repeticién, se formaba
un vinculo E - R tal que un E determ nado estaba
asoci ado casi ineludiblenmente con una determ nada
R

Aunque tal teoria asociacionista o behaviorista del
aprendi zaj e, basada en experinentos con aninales en
| aborat ori o, nunca consigui 6 gran popul ari dad en el
resto del mundo, | os punt os de vi sta
asoci aci onistas no so6lo fueron populares en |os
EE. UU., sino que nuchas 'teorias' del aprendizaje
al ternativas f ueron desechadas 0 I ncl uso
ridiculizadas?’.

Lo anterior Ileva a que el nifio adqui ere conoci m entos cuando
tiene un estinulo, es decir, el propio nedio tiene el enentos
gue Ilevaran al alumo a crear y a construir |os propios, de
ahi, la inportancia de la interaccion del nifio en el nedio vy

el estinmulo de |la creatividad.

?” PORLAN, Rafael. Constructivismo y ensefianza de las ciencias. Sevilla
Espafia: Diada. 1995. p. 24
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Conmb puede observarse el cuadro siguiente denuestra |os
diferentes tipos de aprendizaje que el alumo adquiere,
siendo el mAs inportante aquel que es una consecuencia de su
producci én creador a.

Cuadro 1. Diferentes Tipos de Aprendi zaje Adquiridos por el
al umo.

No arbitrario, no verbalista, incorpo
APRENDI ZAJE raci 6n sustantiva del nuevo conocinmento
SI GNI FI CATI VO todo dentro de la estructura cognitiva.

Producci 6n creadora Esfuerzo deli berado por relacionar el
nuevo conoci m ento con conceptos de or
den superior, mas anplios, dentro de
| a estructura cognitiva.

Aprendi zaj e rel aci onado con hechos u
otros objetos de | a experiencia.

Conprom so afectivo por relacionar el
nuevo conoci m ento con el aprendi zaje
previ o.

La mayor parte del Arbitrario, verbalista, incorporacién
aprendi zaj e escol ar no sustantiva del nuevo conoci m ento
dentro de |l a estructura cognitiva.

No hay esfuerzos por integrar el nuevo
conoci mento con | os conceptos existen-
APRENDI ZAJE tes en la estructura cognitiva.
MECANI CO
Aprendi zaj e no rel aci onado con hechos
u obj et os.

No existe un conprom so afectivo por
rel aci onar el nuevo conoci m ento con
el aprendi zaje previo.

Fuent e. Raf ael Porl an. Constructivisnp y enseflanza de | as
ciencias. Sevilla Espafa: Diada. 1995. p. 30
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M entras que a pesar de todas |as innovaci ones educativas que
se vienen realizando se observa que aun en |la escuela es
arbitrario, mecanico y sin ninguna incidencia en su

desarroll o humano.

Una de | as estrategias para desarrollar |a creatividad en el
ni io es el nodel ado, por consiguiente, a continuacion se

aborda el temn.

2.2.6 E nodel ado. Para Davies es:

La expresi 6n del arte que se caracteriza por dar la
forma artistica a una sustancia plastica conp greda
o arcilla, plastilina, papel nmaché, nmasas en todos
sus tipos, permtiendo el desenvolvimento del
espiritu creador del que tanto depende el
desarroll o pleno de | a personalidad del educando y
de todas | as actividades educativas. Su practica
permte al nifo dar el sentido tridinensional vy
espacial, a través de las formas, el volunen y |as
t ext ur as?®.

El nodel ado es consi derado en | a educaci 6n artistica conp | a
actividad pl &stica que nas agrada al nifio, retornandolo a sus

juegos infantiles de crear con tierra y otros el enentos del

medi o.

2 DAVIES, Rita y otros. 'Modelado'. Barcelona: CEAC, 1980. p.95
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Es |a técnica mas sencilla y econdm ca que se puede realizar
en | a escuela, ya que su practica solo requiere de | as nmanos,
| a i magi naci 6n, el barro y otros materiales. El nodel ado es

| a base para la ceramica y |la escultura.

Por esta razon y por ser su técnica mas sencilla que |a del
di bujo, se puede sacar del npodelado un gran partido en |la
escuela, tanto si se considera cono nedi o de expresi 6n o cono

medi o para |la creaci 6n de habitos en el curso quinto.

Al nodel ar se esboza prinero al form y luego se va
delineando la estructura quitando o afadi endo pegotes de
arcilla. Se requiere mantener sienpre hunedo el nodelo
roci ando pequefias canti dades de agua, sin |legar a excesos de

enpaparl o, | o cual ocasionaria deformaci 6n en el detalle.

Si el mobdelo no se alcanza a term nar se debe cubrir con un
pl &stico envol vi éndol o conpl etanente evitando que entren

corrientes de aire que harian perder hunmedad.

Exi ste gran vari edad de materi al es nol deabl es que se pueden

utilizar en nodel ado.



72

Dej ando a un | ado al gunas pastas que no pueden ser utilizadas
en la escuela porque sus materiales no son faciles de
adquirir, debido a su costo y la dificultad en |a regi 6n para

conseguirl os.

2.2.6.1 Técnicas de nodel ado. Entre ellas se tienen:

- El nodel ado en arcilla sin soportes ni armzones.

- EI nodel ado sobre soportes (esquel etos de al anbre o bases
de al anbre) realizado con distintos tipos de pasta de papel
(maché), pasta de nodelar o con yeso.

- El nodel ado con jaboén, vel as.

- ElI nodel ado con m ga de pan.

- El nodel ado con pasta de mai z.

- El nodel ado en pasta de sal.

Model ado en Arcilla

Seguranente en nmAs de una oportunidad se habra nodel ado

figuras, animles, recipientes, con barro o arcilla.

Los elenentos necesarios son mninps y accesibles. La

arcilla es un material abundante y econém co. No es
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i ndi spensable que el trabajo en arcilla sea cocido, por |lo
cual, s6lo en casos especi al es (escuel as que posean horno),

i mpli cara al guna conplicaci 6n técnica.

Las arcillas son materias inorganicas que proporciona |a
natural eza abundantenmente en forma de m nerales. Es
i nportante conocer su origen, formacion, caracteristicas,

propi edades entre otros.

El origen de la arcilla es procedente de rocas desconpuestas
y se forman por la presién volcanica, |la accién del calor vy

su | arga exposicion a la intenperie.

Su formaci 6n se basa en |a desconposici én de rocas feldes
paticas. El sol, la lluvia, el aire, el viento ronpen esa
rocas en particul as cada vez mas pequefias y | as transportan
deposi t andol as natural nente en | agos, |agunas y pantanos. Se
encuentran en las orillas de los rios y en las | aderas de | as

nont afas.
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Model ado sobre soportes

El nodel ado sobre soportes (esqueleto de al anbre, bases de
esqueleto tejido). A diferencia de la arcilla, se encuentran
aqui con materiales plasticos (pasta de papel, pasta de
nodel ar, yeso), que son utilizados para cubrir una armazén o

soporte, que es |la que brinda solidez.

Model ado en yeso:

El yeso es barato y facil de trabajar, de forma que si |os
primeros intentos no sal en demasi ado bien jhay que intentarlo

de nuevo! Existen dos clases de yeso basi cos:

Yeso nate. Se puede conprar en droguerias y tiendas de
bricolaje. Una vez nezclado con agua se endurece en dos o

tres m nutos.

Empl ast ecedor de grano fino. Se conpra tanbi én en |as
droguerias y tiendas de bricol age; se vende bajo distintas
marcas, por |lo tanto se debe pedir exactamente |la que se

qui ere. Esta hecha con yeso y otros aditivos que hacen que
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tarde mas en fraguar y que pernmanezca blanda y naleable

durante casi una hora.

Model ado en papel maché:

El papel maché es un material nuy sencillo, barato y facil de
producir uno msno. Se puede el aborar nmuy bien y no presenta
probl emas de ni nguna clase conp sucede, por ejenplo, con |a
arcilla. Ofrece, sin enbargo, una abundancia, y abre un
anplio espacio para |la creaci 6n personal. La 'idea' bésica
del papel naché es |a de poder el aborar, cono nasa nol deabl e,

| a pasta de fibra enpleada para |a producci 6n de papel.

Model ado en j abon.

Consiste en tomar el jabdén y trabajar con él conmp si fuese
arcilla, y elaborar diferentes figuras, de igual form se
puede introducir en barras de jabon introducir diversos

nol des y asi obtener figuras.
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Model ado en m ga de pan.

Una faceta nuy interesante, y de gran inportancia, es l|la
constituida por la mga de pan, pasta nodel able domésti ca,
con la que es posible |la obtenci 6n de auténticas obras de

arte.

Se conoceran | os secretos de la mga de pan, y otras pastas
simlares y se adiestraran en su mani pul aci 6n, creando a | a
vez arte y disfrutando con todo ello. Tras este aprendizaje,
se cuenta con un anplisino bagaje de conocinmentos y con |a
experiencia suficiente para poder enfrentar a todo tipo de
obras de nodel ado, desde | a nmas pequefias de las flores, hasta
el paisaje extenso y abigarrado de miltiples formas de un
conjunto de casas en una calle rdstica. Tanmbi én se aprenderé
a aplicar en cada caso el tipo de color mAs adecuado, y un
sin fin de pequefios secretos que faciliten el trabajo vy

aumenten la calidad artistica de | os resultados.
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Model ado en pasta de nmi z:

La pasta de mmiz se trabaja en nmanual i dades segun | os m snos
procesos que |la m ga de pan, con al gunas variaciones en |o

referente a su preparaci 6n

Su textura simlar a la porcelana y su transparencia son dos
de sus cualidades que Ilevaran a lograr |los mAs bellos

ef ect os.

Con el fin de conseguir el resultado deseado, se tendr& que
cuidar al maxino | a el aboraci 6n de | a Pasta, que se obtiene
con | a proporci 6n adecuada de sus ingredientes y la correcta
conservaci 6n de la msma, hasta el nmonento en que se dedi que

a nodel arl a.

Oro punto a tener en cuenta para conseguir |a transparencia
gue proporciona este material, es la aplicaci 6n adecuada de
| os col ores, donde se aconseja probar |os distintos col ores

el egi dos antes de aplicarlos al objeto nodel ado.
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Model ado en pasta de sal

Consi ste en usar sal de cocina y nezclarla con harina, agua
hasta conseguir una nmasa que no este demasi ado hdaneda ni
seca, una vez obtenida |la masa se procede a darle diversas

figuras de acuerdo a la creatividad de quien | a naneja.

Consi derando que | a construcci 6n de aprendi zaj es i nnovadores
en Artes Plasticas y mas especificanente en el nodel ado se
realizan con ni ios, donde sus edades oscilan entre los 9 y 12

afios, a continuaci 6n se presentan sus caracteristicas.

2.2.7. Caracteristicas de los nifios de 9 a 12 afos.

Real i sno. En esta edad se observa un creciente desarrollo de
| a independencia social respecto a |la denom naci 6n de | os
adul t os, un aprendi zaje de | as estructuras sociales en form
muy personal. Esta es una parte fundanental del proceso de

desarrollo y un paso inportante en |la interacci én social.

A causa de los distintos intereses de |os varones y de |as
ni ias en |la sociedad, y de las diferencias fisicas en el

desarroll o, | os grupos o pandillas son general nente del m snp
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sexo. Los nifos ignoran a las nifias y éstas | os desprecian.
Hay una época en |la que |os varones organi zan excursi ones,
pertenecen a grupos que tienen sus reglas propias, se
interesan nucho por |os deportes en grupo, construyen
escondrijos con cajones o maderas viejas y frecuentenente, le

hacen | a guerra a | as ni fias.

Las ni fias, por su parte enpiezan a apreciar |os vestidos y
| as fantasias, asisten a fiestitas, arman sus propi 0S grupos,
presenci an exhi biciones de peliculas con tenmas anprosos,
i nventan sus coOdi gos secretos o | enguaje convenido y, nuchas
veces, hostilizan a |os varones de su edad, aunque a nenudo
adm ren secretanente a un jovencito de | a escuel a secundari a.
Estos inportantes sentimentos de wun despertar de I|a
i ndependenci a social suelen estar en conflicto directo con
| os deseos de |los padres u otros adultos, que no quieren
abandonar la supervisién y la guia de los nifos.
Princi pal nente por esta razon |os adultos consideran esta
et apa del desarrollo conp verdaderanente indeseable y que a

menudo interfiere con sus vidas.

Demas esta decir que aquell os nmestros que no conocen bien

| as inportantes consecuenci as que se pueden derivar de |as
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actividades del grupo, se suelen sentir el objetivo del
at aque de | os grupos secretos. En lugar de prestar apoyo a
este naciente sentinmento para |ograr una cooperaci 6n del
grupo y el descubrimento de |a independencia social, |os
padres y los mmestros se oponen frecuentemente a él vy

prol ogan una estrecha dependencia por medi os autoritarios.

En vez de denpbstrar sinpatia e interés por |os deseos de | os
ni ios respecto de la vida en grupo, tratan de inpedir la
realizaci 6n de ese propésito, sin darse cuenta de que esa
actitud solo sirve para inpulsar al nifio a |las actividades
secretas. Esta puede ser una de |as razones por la cual la
cooperaci 6n con |l os adultos parece dismnuir y es interesante

notar que | a delincuencia com enza general nente a esta edad.

Las actitudes de los adultos pueden ser responsables de
al gunos de |os factores que conducen a l|la delincuencia.

Brittain considera que:

El nifo de esta edad com enza ahora a pensar en
t érm nos soci al es, a considerar |as ideas y opiniones
de los demds, pero el canmbio que |lo aleja del
pensan ento egocéntrico se opera | entanente.

Un nifio en esta edad va tomando progresivanente
conciencia de su mundo real, un nundo |leno de
enoci ones, pero enociones que |os adultos ignoran, un
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mundo real con am gos, planes y recuerdos, pero
enoci ones que | os adultos ignoran; un mundo real que
| e pertenece sol anente a él ?°

A veces hay cierta confusién en el uso del térmno se

explican solos si se recuerda que naturalism se refiere

directamente a |la naturaleza, y realism a | o que es real

La natural eza puede ser observada por todo el nundo.

La situaci 6n, |las reacciones o enociones del observador no
afectan | o que ya esta. A |l a natural eza pertenecen, por
ejenplo, la nieve del suelo, un caluroso dia de verano o una
parte del anbiente: es asi, |los mrenps o no. Lo que es
real, sin enbargo, esté firnmenente arrai gado en nosotros; se
puede sentir inspirado por l|la belleza de la mturaleza,
di sgust ados por el egoisnp de un honbre o Il enos de esperanza

en el futuro, y todo esto es nuy real.

Un trabajo artistico no es |la representaci 6n de un objeto en
Si; es mas bien la representaci 6n de | a experiencia que se ha
tenido con un objeto en particular. La nera imtacion
fotografica de su anmbiente no expresa |la relacién individual

del nifAo con |l o que percibe. La cuestion no esta en decidir

29 BRITTAIN, Lanbert. Desarrollo de |a capacidad creadora. Buenos Aires:
Kapel usz. 1984. p. 213
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si el nifAo debe dibujar en forma fotografica o, por el
contrario, si hay que obligarlo a que confie en su

i magi naci on.

El problema consiste en discernir si |a experiencia artistica
| e proporciona al nifio | a oportuni dad para que se identifique
con su propia experienciay si lo anima a seguir |a senda de

Su propia creacion artistica personal y sensible.

Para el nifio en esta edad puede ser el mas enobcionante y
sal udabl e periodo de descubrim entos conp se aprecia en sus
trabaj os de creaci 6n. El esquema ya no es adecuado para
representar la figura humana durante este periodo. El
concepto de la figura humana conb se expresaba durante |a
primera parte de |la etapa esquematica, era una expresion

general i zada del honbre.

Ahora el nifio esta interesado en expresar caracteristicas

vincul adas al sexo, conmo, por ejenplo, los chicos con
pantalones y las nifias con polleras, |a generalizacidn
esquematica ya no le es suficiente. A esta edad se

desarrol |l a una mayor conciencia; |os nodos de expresi 6on de |la

et apa precedente ya no sirven para expresar esta concienci a,
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| os npdos de expresi6n de |a etapa precedente ya no sirven

para expresar esta conciencia en progresivo aunento.

Ahora que el nifo desarrolla una nmayor conciencia visual, ya
no enplea el recurso de |a exageraci 6n, om siones u otras
desvi aci ones para expresarse. Aunque |a edad de nueve afos
la mayoria de los nifos todavia exagera el tamafio de |a
figura humana, |os estudi os han denostrado que el enpleo de
dicho recurso tiende a desaparecer durante esta etapa del

desarrol | o.

- Significado del color

Exi ste una coherencia en la forma en que | 0os nifios canbi an su
expresi on. El ni fio va desde una rigida relacion color -
obj eto hasta una caracterizaci 6n del col or. En esta etapa
di stingue entre wun puldver rojo violaceo y otro rojo

anar anj ado.

- Significado del espacio:

En esta etapa, de | os nueve a | os doce afios, el nifio se aleja

gradual nente de su dependencia con respecto a | o concreto y
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com enza ahora a manejar conceptos abstractos. En sus
di buj os, puede hacer algo mas que col ocar | as cosas en fil a,

conp se ha visto en |la etapa de desarroll o precedente.

Se debe conprender que el arte no es neranente la
representaci 6n de imhgenes externas, sino mas bien el
resul tado de acciones internas, |os conceptos de esos objetos
externos. La habilidad para distribuir varias inagenes sobre
una hoja de papel, de nmodo que tengan relacién entre si

significa que el nifo estd en condiciones de manej ar esos
obj et os sinultéaneamente y no de ordenarl os sol amente sobre

una | inea.

- Significado del disefo

A medi da que | os niios descubren el significado de su nedio y
comi enzan a relacionarlo con ellos msnos, se hace mas
i nportante para | a educaci 6n proporcionarles el sentido de |lo
gue es genuino en nuestro anbiente y de lo que no o es. Una
de las principales funciones del disefio puede ser establ ecer
rel aci ones arnoniosas. A esta edad es inportante que
estinmul enos el pensamento de los nifios y se |les ofrezcan

oportuni dades que den lugar a descubrinientos que se
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rel acionen con |a belleza natural que ellos encuentran

i ntactos en el anbiente.

No obstante, el di bujo del nat ur al puede consistir
sinmpl emente en la realizaci6n de disefios, a mano al zada o
mecani camente, para ayudar a |los nifios a desarrollar su
habi |l i dad y confianza en su capaci dad cono grafistas. Cono
i dea, puede resultar uatil hacer que se concentren en un sol o
el emento cono por ejemrplo la [Iinea. Oros dise
a) en el afo de 1954, se distingui6 por servir a |la comuni dad
en el nonento requerido sin tener horario, ni lugar. Cuentan
| as gentes de este tienpo que atendia en estado de enbriaguez
y en varias ocasiones |o sacaban de los sitios nocturnos o

atendia en ellos si | o consideraba necesari o.

- Los disefios de |los nifios de 9 a 12 afos, cono reflejo de su

desarrol | o.

Uno de | os rasgos sobresalientes de esta edad es que el nifio
descubre su i ndependencia social. Se da cuenta de que pueda
acci onar y pensar de un nodo conpl etanente i ndependi ente de

de | os adultos. Ha desarrollado un sentinm ento de si m sno

cono menbro de un grupo. Tanbi én ha tomado mayor conciencia
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de los detalles de su anbiente. Sus dibujos ya no reproducen
un esquenma de |as personas, pues su concepto de éstas ha

canbi ado, de nodo que el esquema ya no le sirve.

La medida en que se ha apartado de la representacién
esquematica y |l a necesidad que experinmenta de caracterizar
objetos o figuras determnadas o el msno anbiente, son
i ndicios de su desarrollo intelectual. Es facil conprender
gque un ni fio de nmentalidad inferior ni toma conciencia de su
anbi ente variable ni descubre aquellas caracteristicas que |le

perm ten individualizar objetos o figuras.

La capacidad de ronmper con el esquema y de reconocer detalles
particul ares rel aci onados con el yo y con el anbiente es una

de | as caracteristicas de esta edad.

Este es tanbi én un periodo en el que |os nifios com enzan a
desarrollar un concepto, una conprensi 6n de si nisnps cono
i ndi vi duos que pueden conenzar a actuar en cierto nodo
i ndependi entenmente. El desarrollo de un concepto positivo de
si msno es inportante, no soOlo para servir de apoyo al
i ndi vi duo, sino porque estd estrechanente rel aci onado con | a

capaci dad de aprender.
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- Los temms

Los temas elegibles a través de |os distintos grados se
determi nan en base a la relacién subjetiva del ser hunano con
su anmbiente. A nedida que el nifio canbia, tanbién varia su

expresi on.

- Materiales artisticos

Para trabajos de ingenio se pueden usar nuchos otros
mat eri al es, cono por ejenplo, nadera papier - naché, al anbre,
tela, jabon, cerafina, pasta de maiz, de pan y de sal y un
conjunto de el enentos vari ados (paja, botones, cajitas, pape

de celofan de colores y cualquier cosa que parezca
i nteresante). Los msnpbs nifAos col ecci onaran piedras,

maderitas, cortezas, plumas y cual qui er cosa que | os atraiga.

La investigaci 6n esta respal dada por | os siguientes aspectos

| egal es.
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2.3 MNARCO LEGAL

La Constitucion Politica de 1991 hace referencia en su
articulo 44 a la educacion, a la cultura, y a la libre
expresi 6n, consi deréandose el arte conmp el derecho que tiene

el nifio a expresarse |librenmente a través del arte.

Los articulos del 67 al 70 se nmenciona el derecho que tiene
| a persona a |la educacion y el deber que tiene el Estado de
fomentar el acceso a la cultura de todos | os col onbi anos en

i gual dad de oportuni dades.

La Ley 115 de 1994, hace referencia a los fines de |a
educaci 6n en el articulo 5, y a |los objetivos de |a educaci 6n

basica primaria articulo 21.

En cuanto corresponde al curriculo el articulo 76 | o define,
el articulo 77 consagra |la autononmia escolar, el 78 a la
regul aci 6n del curriculo, el 79 al plan de estudios y el 80 a

| a eval uaci 6n.
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La Resol uci 6n 2343 de 1996, hace referencia a | a eval uaci 6n

por procesos Yy | ogros.

Esta Resol uci 6n se aplica en cuanto se debe tener en cuenta
el desarrollo de aptitudes intelectuales, habilidades vy
destrezas y formaci6on de valores artisticos, estéticos vy
sociales en el estudiante a través del arte para el al cance

de |l os | ogros dentro del area.

No obstante, ElI Codi go del Menor, hace referencia al derecho
que tiene el nifio a | a educaci 6n necesaria para su educaci 6n
integral, para que pueda vivir en cual quiera de |os contextos

donde tenga que interactuar

Lo anterior se reitera en el Decreto 2732 de 1989, en

Capitulo 2, articulo 7.

De acuerdo a | o anterior, La educaci 6n debe ser orientada a
desarrollar |a personalidad y | as facultades del nmenor, con
el fin de prepararlo a una vida adulta activa, incentivéandole
el respeto por | os derechos humanos, |os valores culturales

propi os y el cuidado del nedio anbiente natural, con espiritu
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de paz, tolerancia y solidaridad, sin perjuicio, |ibertad,

ensefanza, establecido en |la Constituci6n Politica.

2.4 NARCO CONTEXTUAL

La investigaci on se desarroll 6 en el nunicipio de G anada,

Meta, (Figura 1).

2.4.1 Caracteristicas del nunicipio de G anada,

Meta. Se encuentra ubicado en el pie de nonte |l anero hacia

| a parte sur occidental del Departamento del Meta, tiene una
tenperatura pronedio de 20°, con una poblacién actual de
50. 000 habitantes, segun el Censo realizado por el DANE de
1993, donde | a mayoria de su pobl aci 6n son despl azados por |a
violencia inperante en Boyaca, Tolima y Huila, todos
agricultores de la zona andina, quienes aprovecharon |a
fertilidad de sus suelos para cultivos cono sorgo, naiz,

arroz, soya, platano, yuca y al gunos frutales.

El nunici pio cuenta con establ eci m entos publicos y privados
de secundaria y béasica primaria, siendo uno de ellos la
Concentraci 6n Escol ar Al fonso Montoya Pava, que se encuentra

ubi cada en el casco urbano.
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2.4.2 Concentraci 6n Escol ar Al fonso Montoya Pava.

HI STORI A:

Segun i nformaci 6n concentrada en el historial de |a Escuel a

se tienen | os siguientes datos:

El nonbre de | a escuela y del barrio donde se halla ubicada
provi ene en honor al médico Al fonso Montoya Pava, quien |Ileg6
a |l a inspecci 6n de 'Boca de Monte' (actual mente G anada) en
el afio de 1954, se distinguié por servir a |la comunidad en el
monent o requerido sin tener horario, ni lugar. Cuentan |as
gentes de este tienpo que atendia en estado de enbriaguez y
en varias ocasiones |o sacaban de los sitios nocturnos o

atendia en ellos si | o consideraba necesari o.

Debi do a su vida placentera y desordenada, en cierta ocasion
realizdo otra de tantas operaciones en avanzado estado de
enbriaguez y el paciente nurid, lo cual |le costd |la vida.

Los habitantes de estos afios dan testinonio y divul gan sus

acci ones, haci éndol o sobresalir conmp un personaje mtol 6gico.
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ASPECTO SOCI O — ECONOM CO

La pobl aci 6n docente que abarca |a escuela en un noventa por
ciento, son de escasos recursos economicos, una alta
proporci 6n de | a pobl aci 6n viven en condi ci ones de pobreza,
con problemas de inestabilidad famliar, en su nayoria
carecen de hogar constituido, por |o cual sus mdres se
dedi can a trabaj os domésticos u otros oficios, quedando | os
ni ios solos o al cuidado de |os hermanos nayores. Sur ge
entonces | a necesidad de buscar alternativas que propicien el
trabajo de artes plasticas con nmateriales que estén al
al cance de la condicion de vida, de una gran parte de |la
pobl aci 6n carente de recursos econdém cos, analizando cono tal

| a técnica del nodel ado.

PLANTA Fi SI CA

La Escuel a Al fonso Montoya Pava, cuenta con cinco sal ones que
son utilizados en dos jornadas, |la maflana y |la tarde. Anexa
a ésta se encuentra |a Mntoyita con dos sal ones usados de
i gual manera. En total se cuenta con siete salones
reparti dos en grados: Cero (2), Prineros (3), Segundos (2),

Terceros (2), Cuartos (3), Quintos (2) para un total de
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catorce (14) profesores con curso, uno de cada aul a de apoyo

y el director.

Se encuentran dos uni dades sanitarias distribuidas en cada
concentraci 6n que se hallan en regular estado, |a Escuel a
Mont oya posee vivienda para el celador la cual en |a
actual i dad esta inconpleta. La direcci 6n es pequefia y no

Il ena | os requisitos necesarios cono tal.

COBERTURA

Se encuentran matriculados alumos de anbos sexos,
di stribui dos en dos jornadas equival entes a 14 cursos, para

un total de 420 estudi antes.

SI TUACI ON ACTUAL

Las aulas de clase son bastante anplias y ventil adas,
i | um nadas, buen nobiliario, posee anplios canpos deportivos
conp el de fatbol y un polideportivo (bal oncesto, volibol,
mcro - fatbol), que son utilizados para realizar actividades
deportivas y culturales, pero carecen de |a inportancia que

requi eren |las artes pl éasticas.
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De ahi la inquietud por desarrollar un provechoso y préactico
trabaj o de divul gaci 6n del nodel ado cono nmedi o de expresi 6n
pl 4&stica en el curso quinto A (5A), para que nediante su -
desarroll o secuencial, logre el alumo wuna aproxinmacion

anplia a las técnicas y posibilidades que ofrece el nodel ado.

Dando | ugar asi a |la expresioén de su creatividad, abriéndole
hori zont es, despert ando i nqui et udes y desarrol | ando
habi | i dades, encausadas hacia |la expresién plastica y el

cultivo en | os val ores.
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3. METODOLOA A

3.1 TIPO DE | NVESTI GACI ON

La investigacion a desarrollar es de tipo descriptiva, la

cual para Tamayo y Tamayo se basa en:

El registro, andlisis, descripcidn e interpretacion

de | a natural eza actual, conposicion o procesos de

| os fendnmenos.

La i nvesti gaci 6n descriptiva trabaj a sobre

real i dades de hecho y su caracteristica fundanent al

es |la de presentar una interpretaci 6n correcta, en

cuanto busca en el plano descriptivo |os resultados

obt eni dos por un determ nado programa o0 curso de

acci 6n°°.
Debe encararse conop un nmedio y no cono un fin. En el docente
debe haber disposicion creativa, que |le permta conducir al
educando a utilizar material es nol deables en | as clases de
artes, observando |logros y dificultades, notivandol os para

gque mejore sus realizaciones, nmediante un esfuerzo de auto

superaci 6n. Asi, reconocer los néritos del trabajo realizado

¥ TAMAYO Y TAMAYO, Mario. El proceso de la investigacion
cientifica. Bogotd: G upo Noriega Editores. 1992. p. 35
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y nmostrar cuando sea el caso que se podrian al canzar nejores
resul tados; |uego proporcionar oportuni dades para que eso

ocurra marchando cada uno al paso de sus posibilidades.

3.2 POBLACION Y MUESTRA

Pobl aci 6n:

La pobl aci 6n tenida en cuenta fueron |os alumos del grado
qui nto, para un total de 30, donde sus edades oscilan de |os
9 a los 12 afios entre honbres y nmujeres, |os cual es proceden
de famlias de bajos recursos y un bajo nivel educativo,
donde sus actividades estan dadas en trabajos poco
calificados cono zorreros, cel ador es, constructores,

mecani cos y sus nadres son enpl eadas dongesti cas.

Muestr a:

La nmuestra fue intencional, porque se tomd al curso quinto,
por considerarse que el nodelado es mas apropiado para
despertar la creatividad y originalidad de |os nifos,
teni endo en cuenta |la edad que tienen y el nedio donde se

desarroll an, el cual es apropiado para retomar | os el enentos
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del contexto Il evandol os a una creatividad y originalidad en
el area de artes plasticas, nediante el uso de |los diferentes

mat eri al es que |l es ofrece su entorno innedi ato.

3.3 | NSTRUMENTGS

Compb instrunentos fueron enpleados |as actividades (tipo
taller), por nedio de |los cuales se trata de enplear diversos
materiales y técnicas para notivar a |los alumos y despertar
en ellos la creatividad y originalidad y hacer del area de
Educaci 6n Estética un elenento de educaci 6n integral en |os
estudi antes, donde se desarrollen habilidades intelectual es,
motrices y afectivas. Las cual es se pueden resumr de la

siguiente forna:

Actividad 1: La arcilla conb material en el nodel ado.

Actividad 2: Técnica del vaci ado.

Actividad 3: Model ado con el papel maché.

Actividad 4: EI jabon conp material para la expresion
artistica del nifio a través del nodel ado.

- Actividad 5: La mga de pan conmo material en el nodel ado.
- Actividad 6: La pasta de miz conmp material para el

nmodel ado.



99

- Actividad 7: La pasta de sal enpleada en el nodel ado.

3.4 APLI CAC ON DE | NSTRUMVENTCS

Las actividades o talleres se desarrollan de acuerdo al
procedi mento dado en cada uno de ellas, siendo al fina
eval uados teni endo en cuenta |las fortal ezas y debilidades en

| os m snos.

ACTI VI DAD 1. LA ARCI LLA COMO MATERI AL EN EL MODELADO

OBJETI VCS:

.ldentificar materia prima utilizada en | a el aboraci 6n de |la
cer am ca.

. Precisar instrunentos que puedan servir para |a el aboracién
de | a ceram ca.

.Fam liarizar al estudiante con |os nateriales y el enmentos

t écni cos para el aborar la ceramca
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BASES TEORI CAS:

La principal materia prima utilizada en |la el aboraci 6n de un

cuerpo ceramco es la arcilla.

Las arcillas son materias inorganicas que proporciona |a
natural eza abundantenmente en forma de mnerales. Es
i nportante saber identificar cada una, conocer su origen,

formaci 6n, plasticidad, fusibilidad y funciones.

Proceden de rocas desconpuestas y se forman por la presion
vol canica, la accion y su |arga exposicion a |la intenperie.
Se originan en rocas feldespaticas. El sol, la Iluvia, el
aire, el viento, ronpen esas rocas en particulas cada vez nmas
pequefias y | as transportan y depositan natural nente en | agos,
| agunas y pantanos. Con frecuencia se encuentran en |as

orillas de los rios y en |las |aderas de | as nontafias.

Las arcillas se clasifican en dos grupos: Residuales o
primarias: son |las que se encuentran cerca de su roca nadre y

por ello contienen menos i npurezas.
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Sedi nentarias o secundarias: son |l as que han sido arrastradas
por las Illuvias y por consiguiente, se han nezclado con
i npurezas conp materia organica y otros mnerales,
especi al mrente hierro, que |les conunica un color rojo o rosado
de acuerdo al porcentaje contenido; carbonato de calcio vy
alcalis, principalmente por su contenido de feldespato.
Estas arcillas sedinentarias son mas pl 4sticas por tener sus

granos mas finos.

Hay diferentes clases de arcilla y cada una tiene sus

caracteristicas de plasticidad, porosidad y vitrificacion.

Generalnmente la arcilla no se usa pura sino que se | e conbina
con otros materiales para darle las cualidades que se

requi eran segun el producto que se desea fabricar.

PROCEDI M ENTO

La docente les entrega material inpreso con |os aspectos
tedricos anteriornente enunciados. Una vez que | os al umos
han | eido y estéan en capacidad de sintetizar, construir sus
conocimentos y a la vez aplicarlos, se procede de la

si guiente forna:
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Pénganse a jugar pero no ol viden que, conb en todo juego, hay
gue respetar unas reglas. Presten atencidn en prinmer lugar a
gque la superficie de |la nmesa que por el nonmento va a servir
de soporte sea bien plano y mate. En caso contrario |la
tierra corre el riesgo de pegarse a ella. Lo nmej or sera

col ocar sobre |a nmesa una hoja de papel de enbal aj e.

Conprueben ahora | a plasticidad del material. Con |as manos
bi en planas y | os dedos separados hagan rodar sobre |a nesa
recubierta de papel de enbalaje, un cilindro de tierra del
grosor de un dedo y después déblenl o en angul o recto.

Si se producen grietas en el material o si el cilindro se
parte en dos, es que la tierra utilizada es de nmala cali dad.
Su natural eza es demasi ado magra y no es demasi ado adecuada
para nuestro uso. Librense, sin enbargo, de tirarla, sienpre
podré& servir, sobre todo si se coloca después de haberl a,
envuelto en trapos hunedos, en un pequefio recipiente que

deben tener sienmpre al al cance de | a mano.

A continuacion |la docente les dice han recibido |as
i nstrucci ones necesarias para que ustedes continten con el

j uego del nodel ado, por consiguiente, sigan dandole |ibertad
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a su inmaginacion y creatividad. Espero que hagan nunerosas
figuras con la arcilla y se sientan orgullosos de sus

trabaj os.

RECURSOS:

.Arcill a
. Mesa

. Papel de enbal aj e

.Palillo redondo y puntiagudo
.Palillo plano
. Cor t ador

.Alanbre de hierro senejante a un hilo de cortar

. Conpas de puntas de patas curvas, de nmetal o nmdera para
medir | os gruesos

. Trapos humedos

.Un trozo de pléstico

.Cestillas de m nbre

. Reci pi entes adecuados para mantener la arcilla

.Lo que es mas inportante las nmanos |istas para trabajar y su

i magi naci 6n para crear objetos
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Testinmonio de |la actividad realizada son las figuras 2, 3y

4.

RESPONSABLES:

- Docentes

- Alumos del grado quinto

TI EMPO

- 3 horas de cl ase.

| NDI CADORES DE EVALUACI ON:

- Sintetiza el alumo con facilidad y se expresa

correctanente con respecto al nmarco tedrico dado.
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FI GURA 2. LOS ALUMNOS PREPARAN LA ARCI LLA

SE OBSERVAN LOS NMATERI ALES | NDI SPENSABLES PARA LA TECN CA DEL

MODEL ADQ.
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FI GURA 3. LOS ALUMNOS EMPLEAN LAS DI FERENTES TECNI CAS Y

MATERI ALES PARA MODELAR LA ARCI LLA.

LOS ALUVNOS CON MANCS Y DEDOS MODELAN LA CERAM CA, REALI ZANDO

DI FERENTES FI GURAS.
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FI GURA 4. LOS ALUMNOS PRESENTAN A LA DOCENTE LOS TRABAJOS

ELABORADOS EN CERAM CA.

SE OBSERVA LA EXPRESI ON ARTI STI CA DEL ALUMNO, EN EL MODELADO

EMPLEANDO LA CERAM CA.

- Construye y aplica conocinmentos a través de |a actividad
- Adqui ere habilidades y destrezas en el manejo de la arcilla
y elenmentos utilizados.

- Es creativo en | a el aboraci 6n del nodel ado
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LOGROS ESPERADCS:

- Hace de la arcilla una verdadera estrategia de creatividad

en | os nodel ados que reali za.

ACTI VI DAD 2. TECNI CA DEL VACI ADO

OBJETI VCS:

- Introducir nuevas técnicas de npdelado utilizando |a
arcilla.

- Desarrollar la creatividad del nifio a través de la arcilla
- Afianzar habilidades y destrezas manual es en el nanejo de

la arcilla y demas el enentos que se enpl een.

BASES TEORI CAS:

La arcilla esta conmpuesta por diversos nminerales, tales conp
el siliceos y alum nio, con agua quin canente conbi nada. De
ahi que se tengan varios tipos de arcilla, unas blandas vy
otras duras, dependiendo de |la cantidad de agua que contenga,

facilitando asi su mani pul aci on.
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Las dos nol écul as de agua nenci onadas no corresponden al agua
que se agrega a la arcilla para hacerla nodel able, a que |a
arcilla conpl etanente seca pierde esa agua agregada pero su
agua quimca permanece y soOlo son elinmnadas |las dos
nol écul as cuando el cuerpo ceradmco es sonetido a una

tenperatura de aproxi mdanente 700°C

Las caracteristicas de la arcilla son:

.Plasticidad: consiste en que cuando se hunedece con I|a

cantidad de agua apropi ada, se | e puede dar cual quier forma y

conserva esa fornn.

.Dureza: es decir, que cuando |la arcilla seca, permanece |a

forma nodel ada e i gual mente sucede | a cocci 6n.

. Contracci 6n: consiste en que cuando seca 0 es sonetida a la

cocci on produce contracci ones.

.Colores: en las arcillas hay una gran riqueza cromati ca.
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.Refractariedad: es decir, resistencia a abl andarse durante

| a cocci on.

.Aislam ento: tiene poder de aislamento el éctrico, acustico

y térm co.

. Porosidad: otra propiedad inportante de la arcilla es la
porosi dad. Debe ser | o suficientenente porosa para que seque

con uniformdad y sin agrietarse o torcerse.

La arcilla que se usa en la fornmaci én de tabiques para uso
i ndustrial debe poseer esta propiedad que se reconoce
facilnmente cuando la arcilla es burda. Si no tiene esta
cual i dad en canti dad suficiente par a hacer secar
uni fornmemente la pieza, |a parte exterior seca primero

| | amhndose esto: Contracci 6n Di ferencial .

Conmp el interior de la pieza o figura aun esta hunmedo resiste
la contracciéon exterior y de esta tension resulta el
agrietado. Al afiadir material es anti pl asticos o desgrasant es

a una arcilla plastica, se aunenta su porosi dad.
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Un alto contenido de particulas finas hace que una arcilla
sea muy plastica y tiene relacién directa con sus

propi edades de trabajo a |la vez que afecta otras propi edades
tales conmob conportamento en el secado, deformacidn

contracci 6n y resistenci a.

Se puede decir, que a mmyor proporcién de material fino,
menor velocidad de secado, nmmyor contraccion y nmyor
tendencia a deformarse y agrietarse. Es usual nezclar estas
arcillas con materiales nmAs gruesos y no pléasticos que
sol ucionan estas dificultades conop el champte (arcilla

guemada y nolida), el cuarzo, |la arena de rio.

La arcilla mas pl astica necesita mayor cantidad de agua para
hacerla trabajable y el proceso de secam ento es mas lento y
por tanto necesita mas tienpo. Esto se debe a que su sistemn
celular es nmuy cerrado, | o cual inpide una rapida elimnacion

del agua agregada para hacerl a trabajabl e.

Las diferentes clases de arcillas pueden clasificarse asi:

Arcillas Ante: Pertenecen al grupo de |as sedinentarias o

secundarias y son nmuy refractarias; son |as adecuadas para
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fabricar objetos que tengan que resistir a las altas

t enper at ur as.

Arcillas Superficiales: son | as que aparecen en |la superficie
o nmuy cerca de ella. Ceneral nente se encuentran rojas,
azul es, amarillas, verdes, rosas, pero después de |a coccion
dan colores café o café rojizo. Cuando se quenman a el evadas
t enperaturas su col or se oscurece nmucho. Son tan pl asticas
gue se hace necesario el uso de desgrasantes para hacerl as

t rabaj adas.

Estas arcillas fueron |las que se usaron hace siglos durante

el com enzo de la alfareria.

Arcillas de Aluvion: son arcillas sedinmentarias y por ello
bastante plasticas; después de su coccidon o durante ella
desarrollan diferente col orido. Es necesario buscarlas en
| as desenbocaduras de los rios o en las orillas de Ilas

| agunas i nnmedi at anente después de que bajan | as aguas.

Arcillas Apizarradas: son tan duras cono |la roca porque han
sido expuestas a altas tenperaturas, pero se desintegran

facil mente en el agua.
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Arcilla de Bola: es la mas pl astica de todas; fue hallada en
I ngl aterra, pais con grandes yacimentos; en | os denas paises
eur opeos se encuentra en nmenor cantidad. Se dio ese nonbre
por la forma conop | a sacaban (en bolas). En Col onbia no es

frecuente encontrar esta arcill a.

PROCEDI M ENTO

Han aprendi do aspectos sobresalientes sobre la arcilla, ahora
t anbi én se pueden aprender otras técnicas para nodelar |a
arcilla conob es | a denom nada del vaciado, |a cual consiste

en:

La herram enta bésica serd una cuchara o, aun nmejor, un
cortador que adqui eren en el conercio o construiran ustedes
m smos con un pequefio al anbre de acero nuy resistente vy
preferentenmente angular y un mango de nmadera. Fijen
soOl i danente el alanbre de acero en el mango por sus dos
extrenos, dandol e una curvatura acentuada. Conprobaran que

hay dos posi bilidades nuy sencillas de nontaje del cortador.

El vaciado renedia nuy feliznente el gran inconveniente de |a

contracci 6n que presenta la arcilla durante el secado,
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después de npdel ada. Asegura la msnp tienpo una nejor
coccion e inpide notablemente el estallido del objeto

nodel ado cuando éste se col oca en el horno.

Por consiguiente, manos a |l a obra nifos, denle libertad a su
i magi naci 6n y espero que sean nuy originales en | os trabajos

que realicen.

La actividad realizada se puede observar en las figuras 4 vy

5.

RECURSOS:

- Cuchara

- Cortador

- Alanbre de acero
- Mango de madera

- Horno

RESPONSABLES:

- Docente

- Alumos del grado quinto
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| NDI CADORES DE EVALUACI ON:

- Aplica conocimentos en |a actividad realizada

- Es original en la realizaci 6n de sus trabajos

- Adqui ere habilidades y destrezas en el manejo de la arcilla
y demas el enent os

- Es organi zado, linpio y ordenado en |la actividad.

LOGROS ESPERADCS:

- Aplica conocimentos y es original en |os trabajos de

nmodel ado que reali za.
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FI GURA 5. LOS ALUVNOS EMPLEAN LOS DI FERENTES MATERI ALES EN LA

TECNI CA DEL VACI ADO.

SE OBSERVA A LCS ALUWMNGCS, CONOCI ENDO LGOS DI FERENTES ELEMENTGS

PARA ELABORAR SUS TRABAJOS
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FI GURA 6. LOS ALUWNGCS | NTENTAN HACER DI FERENTES MODELADOS CON

LA TECNI CA DEL VACI ADO.

SE OBSERVA A LOS ALUWMNCS TRABAJANDO ACTI VAMENTE EN SU TRABAJO

CON LA TECNI CA DEL VACI ADO.
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FI GURA 7. LOS ALUVWNOS SE S| ENTEN SATI SFECHOS DE SUS TRABAJOS

REALI ZADOS EMPLEANDO LA TECNI CA DEL VACI ADO.

SE OBSERVA EL PRODUCTO DEL TRABAJO EFECTUADO A LO LARGO DE LA

JORNADA.
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ACTI VI DAD 3. EL MODELADO CON EL PAPEL MACHE

OBJETI VCS:

- Introducir nuevas técnicas de nodel ado

- Despertar en el nifio la creatividad en el enpleo de nuevos
el ementos del nedio

- Desarrollar habilidades y destrezas nanual es con diferentes

mat eri al es.

BASES TEORI CAS:

El papel naché es un material muy sencillo, barato y fécil de
producir uno msno. La idea basica del papel maché es | a de
poder el aborar, conmo masa noldeable, l|la pasa de fibra

enpl eada para | a producci 6n de papel.

PROCEDI M ENTO

Ronper en pequefios pedazos el papel inpreso de periddico (lo
mej or es hacer antes un envoltorio de tiras |argas),

renojarl o en agua caliente, estrujarlo bien y amasarl o un
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poco con engrudo espeso (engrudo para papel es pintados), de

nodo que se forme bien una pasta nol deabl e.

Si la pasta esta demmsi ado hunmeda, se amasa al go mas con un
poco de aserrin o nmejor de polvo de nadera (anbos se pueden
adquirir en una carpinteria). En vez de papel periddico se
puede utilizar tanbi én cartones de | os que se enplean para
prot eger | os huevos; tanbi én se puede enpl ear papel crespoén y

de seda.

Después de secarlo a la calefaccion o al sol, la superficie
puede trabajarse con papel de lija. Pero nuy |igeramente y
en nmuy pocos casos, pues |lo normal es que, una vez seca, se
mantenga algo tosca la estructura superficial, cono

caracteristicas propias del materi al

Todos | os trabaj os se pueden pintar a voluntad, |o nmejor es
hacerl o con pinturas opacas, Yy recubrirlos mAs tarde con
barni z incol oro. Para aunentar l|a intensidad de color se
recom enda dar una prinmera capa de blanco; en superficies
mayores, | o mas sencillo es hacerlo con pintura dispersante
(pintura de paredes). Las figuras 8, 9 y 10, denuestran la

creatividad del nifno en | a actividad.
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FI GURA 8. MODELADO EN PAPEL MACHE

LOS ALUMNOCS CONOCEN LOS ELEMENTOS Y MATERI ALES NECESARI OS

PARA EL MODELADO EN PAPEL MACHE.
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FI GURA 9. ELABORACI ON DE FlI GURAS CON LA TECNI CA DEL MODELADO

EN PAPEL MACHE.

LOS ALUMNOS EMPLEAN TECNI CAS PARA LA ELABORACI ON DE MODELADO

EN PAPEL MACHE.
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FI GURA 10. FI GURAS ELABORADAS POR ESTUDI ANTES EN PAPEL

MACHE.

LOS ALUVWNOS PRESENTAN LAS DI FERENTES FI GURAS EN PAPEL MACHE.

RECURSOS:

- Papel periddico
- Agua

- Recipiente
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- Engrudo

- Papel de lija

RESPONSABLES:

- Docente

- Alumos del grado quinto

TI EMPO

3 horas de cl ase

| NDI CADORES DE EVALUACI ON:

- Se interesa el alummo por aprender nuevas técnicas de
nodel ado

- Construye y aplica conocimentos en |as actividades
real i zadas

- Adqui ere habilidades y destrezas en el nanejo de nuevos
mat eri al es.

- Es creativo y original en | os trabajos que realiza.
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LOGROS ESPERADCS:

- Es creativo y original en la realizaci 6n de sus trabajos.

ACTI VI DAD 4. EL JABON COMO MATERI AL PARA LA EXPRESI ON

ARTI STI CA DEL NI NO A TRAVES DEL MODELADO

OBJETI VCS:

- Introducir nuevas técnicas de nodel ado
- Despertar la creatividad y originalidad en | os trabajos de

| os al umos.

BASES TEORI CAS:

Es la nezcla de una materia grasa y un alcali que sirve para
bl anquear |a ropa, linpiarla y desengrasarl a. El jabdn
provi ene de | a conbinaci 6n de | os acidos que contienen |os
cuerpos grasos (sebos, aceites, grasa) con un alcali, potasa
para |os jabones blandos y sosa para |los duros, dicha
combi naci 6n se hace en caliente y sum nistra una nasa que se

solidifica al enfriarse en nol des.
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Los jabones de tocador, mas finos y general nente perfunados,

necesitan una saponificaci 6n mas perfecta.

PROCEDI M ENTO

La docente con anterioridad |les dice a sus alumos para |la
préxi ma cl ase deben traer un jabén, una cuchara, papeles,

tenperas o acuarel as de diferentes col ores.

Teni endo | os material es indi spensables para el nodel ado en
j abon, | a docente les dice: dibujen | o que quieran sobre el
jabon, tallen con la cuchara el dibujo realizado y fornmen
di ferentes conposiciones, denle libertad a su pensamento
creativo, pinten con |las acuarelas o tenperas, o adhieran
papel es de diferentes colores. El éxito del nodel ado depende
de su originalidad y creatividad. La actividad realizada se

puede observar a través de las figuras 8 y 9.

RECURSOS:

- Jab6n de barra

- Cuchara de netal
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- Tenpera y pinceles.
- Acuarel as

- Papeles de diferentes col ores

RESPONSABLES:

- Docente

- Alumos del grado quinto

TI EMPO;

- Dos horas de cl ase

| NDI CADORES DE EVALUACI ON:

Dermmuestra interés por aprender nuevas técnicas del
nodel ado.

- Aplica conocimentos en |la actividad realizada.

- Adqui ere habilidades y destrezas nmanual es.

- Es creativo en la realizaci 6n de sus trabajos

LOGROS ESPERADCS:
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- Creatividad y originalidad del alumo a través del

nmodel ado.

Lo anterior se puede verificar en las figuras 11, 12, y 13.

FI GURA 11. MODELADO EN JABON

LOS ALUMNOS CONOCEN LA TECNI CA DEL MODELADO EN JABON

MANI PULANDO LOS DI FERENTES MATERI ALES.
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FI GURA 12. LOS ALUMNOS MODELAN DI FERENTES FI GURAS CON EL

JABON.

SE OBSERVA LA CREATI VI DAD DEL ESTUDI ANTE, EN EL MODELADO CON

JABON.
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FI GURA 13. DI FERENTES MODELADOS CON JABON.

LOS ALUMNOS HAN TERM NADO SU TRABAJO DE MODELADO EN JABON,

CON CREATI VI DAD, ORI Gl NALI DAD Y COLCRI DO.
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ACTI VIDAD 5. LA M GA DE PAN COMO MATERI AL EN EL MODELADO

OBJETI VCS:

- Dar a conocer nuevos materiales para ser enpleados en el
model ado.

- Despertar la creatividad del alumo a través de nuevos
el ement os nodel abl es.

- Afianzar habilidades y destrezas nmanual es

BASES TEORI CAS:

Las pastas nodel abl es en general, y en especial |a mga de
pan, que es el origen de todas ellas, no solo se prestan para
convertirse ellas msms en objetos artisticos tras ser
nodel adas y coloreadas; sirven tanbién, y de nanera
extraordi naria para desenpefiar el papel de conplenento

ornament al de otros objetos de materi al es di versos.

PROCEDI M ENTO:

Van a aprender hoy una nueva técnica de nodel ado, |a cual

consiste en: elimnen |las cortezas que rodean | as rebanadas,
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desnmenucen con |as manos |as rebanadas en un recipiente,
afladan a la mga del pan un vaso grande de cola blanca

Amasando bien con las manos |la mga de pan con la cola,
afladan |as dos cucharadas grandes de porcelanizador vy
final mente afiadan a |la nmasa una cucharada de glicerina.
Amasen después hasta que todo se integre perfectanente. La
masa ha quedado lista para ser utilizada en el nodel ado.

Enpl een su i magi naci 6n creando diversas figuras.

La creatividad de los nifios en esta actividad se puede

observar en las figuras 14, 15 y 16.

RECURSOS:

- Pan de nol de en rebanadas
- Col a bl anca
- Porcenal i zador

- Gicerina

RESPONSABLES:

- Docentes

- Alumos del grado quinto
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FIGURA 14. LA M GA DE PAN COMO MATERI AL EN EL MODELADO

SE OBSERVA AL PAN COMO ELEMENTO BASI CO PARA EL MODELADO
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FI GURA 15. LOS ALUWNOCS EMPLEAN LA PASTA DE PAN EN EL

MODEL ADQ.

UNA VEZ APRENDI DA LA TECNI CA DEL MODELADO, EMPLEANDO LA PASTA
DEL PAN, LOS ALUWNOCS SON CREATI VOS EN SUS DI FERENTES

EXPRESI ONES.
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FI GURA 16. LOS ALUWMNOS PRESENTAN LAS DI FERENTES FI GURAS

OBTENI DAS CON EL MODELADO CON M GA DE PAN.

COMO PUEDE OBSERVARSE LOS ALUMNOS SON ORI G NALES EN SUS

EXPRESI ONES MEDI ANTE EL USO DE LA M GA DE PAN.
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TI EMPO;

- 3 horas de cl ase

| NDI CADORES DE EVALUACI ON:

- Denuestra interés el nifio por conocer nuevos nateriales y
t écni cas para expresarse a través del nodel ado.

- Afianza habilidades y destrezas en el nanejo de nuevos
el ement os.

- Aplica conocimentos a través de |a actividad.

- Es ordenado y pulcro en |la el aboraci é6n de sus trabaj os.

LOGROS ESPERADCS:

- Es creativo y original en sus expresiones a travées de

model ado.
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ACTI VI DAD 6. LA PASTA DE MAI Z COMO MATERI AL PARA EL MODELADO

OBJETI VCS:

- Introducir nuevos materiales en el nodel ado.
- Despertar la creatividad y originalidad en | os estudi antes

con nuevos materi al es nodel abl es.

BASES TEORI CAS:

En los ultinos tienpos |as técnicas del nodel ado se han ido
enri queci endo con nuevos materiales. A partir de el enentos
de uso doméstico el afan creador ha |l evado a convertirlo en
materia prima, que producira auténticas obras de arte, dentro

de estos nuevos materiales se tiene |la pasta de mai z.

PROCEDI M ENTQO:

Hoy van a aprender una nueva técni ca de nodel ado a traves de

| a pasta de maiz de | a siguiente forma:

Depositen en un recipiente el vaso de agua y la harina de

maiz (2 tazas), afiadan ahora |la cola blanca (2 tazas) y
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mézclenla <con la ayuda de una espatula o cuchara.
Segui danente a |la mezcla ya hecha afadan el porcel ani zador
(dos cucharas grandes), finalnmente afladan a | os ingredientes

anteriores las tres cucharaditas de vaselina |iquida.

Luego en | a estufa, renuevan sin cesar |la nezcla con |a ayuda
de una cuchara, cuando observen que | a nasa se desprende del

recipiente, ya esta |la pasta preparada para ser nodel ada.

Una vez fria |la masa, ya puede trabajarse, la cual habré

guedado el astica y perfectanente nal eabl e.

Mol deen | as figuras que ustedes deseen, espero que sean
creativos y originales en | o que realicen, porque esta pasta
puede servir para hacer diversos objetos para adornar |a casa

conp flores, adornos de navidad o nufecos.

La actividad realizada anteriornmente se pueden observar en

las figuras 17, 18 y 19.
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RECURSOS:

- Harina de maiz

- Col a bl anca

- Porcenal i zador
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FIGURA 17. LA PASTA DE MAI Z COMO MATERI AL PARA EL MODELADO

LOS ALUVNOS OBSERVAN LA HARINA DE MAI Z Y DEMAS ELEMENTOS QUE

EMPLEARAN EN EL MODELADO.
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FI GURA 18. LOS ALUMNOS EMPLEAN LA PASTA DE MAI Z EN EL

MODELADO DE FI GURAS.

SE OBSERVA LA CREATI VI DAD DE LOS ESTUDI ANTES EN EL MODELADO

CON LA PASTA DE MAI Z.
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FI GURA 19. FI GURAS REALI ZADAS POR LOS ALUMNOS CON PASTA DE

MAI Z.

LA ORI Gl NALI DAD Y EL COLORI DO ES EL PRODUCTO DE EMPLEAR

DI FERENTES TECNI CAS Y ELEMENTOS EN EL MODELADO.
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- Vasel i na
- Agua
RESPONSABLES:

- La docente

- Los alumos del grado quinto

TI EMPO;

3 horas de cl ase

| NDI CADORES DE EVALUACI ON:

- Se motiva el alumo con la introducci6n de nuevos
mat eri al es para ser enpl eados en el nodel ado.

- Es creativo y original en las figuras que realiza.

- Denuestra habilidades y destrezas en el enpleo de nuevos

mat eri al es.

LOGROS ESPERADCS:
- Creatividad y originalidad del alumo en el enpleo de

nuevos materiales para el nodel ado.
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ACTI VIDAD 7. LA PASTA DE SAL EMPLEADA EN EL MODELADO

* OBJETI VOS:

- Dar a conocer nuevos materiales y elenentos a |os nifios
para el nodel ado.
- Despertar la creatividad y originalidad de |os nifios en el

nodel ado con el enpl eo de nuevos el enent os.

* BASES TEORI CAS:

La sal es una sustancia dura, seca, soluble y de gusto acre,
gue se enplea conop condi nento, pero hoy se esta utilizando en
conbi naci 6n con la harina para noldear y hacer diferentes

obj et os.

* PROCEDI M ENTO:

Se extrafaran nifios que con sal se puede nodel ar, pero una
vez obtenida |la masa podran darl e i magi naci 6n a todo aquello
gue deseen hacer, por consiguiente, a continuaci6n |es doy
| os pasos para prepararla, |o que ustedes pueden realizar con

el l a depende de su creatividad.
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Es aconsej abl e que m dan con precision |a cantidad necesaria
ya que |l a masa se seca rapi danente, es nejor no hacer mucha
masa de una vez; se puede nezclar sienpre una nueva porcioén
en un noment o. La harina vieja, inservible para cocinar,

t odavia se puede aprovechar para hacer |a nasa.

Mezcl en bien dos partes de sal con dos partes de harina,
afladan una parte de agua y trabajen bien la nmezcla hasta
conseguir una masa que no debe estar ni demasi ado humeda ni
muy seca. Si |la masa esta denmmsi ado huneda se pega en | as
manos, si esta demasi ado seca pierde naleabilidad y se vuel ve
guebradi za. Es inportante que no queden grunos de harina en
la masa cuando se enpiece a nodelar. jManos a |la obra

j ovenci t os!

A continuaci 6n en las figuras 20, 21 y 22, se pueden observar

| os trabajos realizados por | os nifos.

*  RECURSCS:

- Sal

- Harina

- Agua
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FI GURA 20. LA PASTA DE SAL COMO MATERI AL PARA EL MODELADO

SE OBSERVA EL ASOVBRO Y A LA VEZ SATI SFACCI ON POR CONOCER

OTRO ELEMENTO Y TECNI CA EN EL MODELADO.
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FI GURA 21. ELABORACI ON DE DI FERENTES FI GURAS MEDI ANTE LA

PASTA DE SAL.

LOS ALUWMNGCS REALI ZAN DI FERENTES FI GURAS EMPLEANDO LA PASTA DE

SAL COMO MATERI AL EN SU MODELADO.
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FI GURA 22. FI GURAS REALI ZADAS POR LOS ALUMNGOS EN PASTA DE

SAL

SE OBSERVA LA CREATI VI DAD Y ORI G NALI DAD DE LOS ALUWNCOS EN EL

MODELADO CON PASTA DE SAL.
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* RESPONSABLES:

- Docentes

- Alumos del grado quinto

* TI EMPO

3 horas de cl ase

* | NDI CADORES DE EVALUACI ON:

Se notiva el nifio por enplear nuevos materiales y técnicas
en el nodel ado.

- Es creativo en el enpleo de |os nuevos materiales vy
t écni cas.

- Denuestra habilidades y destrezas notoras en el uso de |os
mat eri al es y el enentos.

- Es pulcro en la realizaci 6on del trabajo.

* LOGROS ESPERADOCS:

- Es creativo y original en las figuras que realiza con |a

pasta de sal.
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3.5. RESULTADCS DE LOS TALLERES APLI CADCS

En el primer taller se observé que el alumno desarrollo la
conpetencia de conunicaci o6n nmediante el arte, a la vez,
afi anz6 conpetenci as dadas en habilidades y destrezas en el
manejo de la arcilla y los elenentos utilizados, |o que es
mas i nportante fue increnentar |a capacidad creativa en |la

el aboraci 6n del nodel ado.

En el segundo taller el estudiante adquirio | a conpetencia de
la originalidad en |os trabaj os de nodel ado que realiza, a la
vez, hizo de |os conocimentos que tiene del nodelado una

ver dadera conpetencia cognitiva.

En los talleres tres, cuatro, cinco, seis y siete, se
afi anzaron conpet enci as de notivaci 6n en el alumo nedi ante
el aprendi zaj e de nuevas técni cas de nodel ado, afirnmando una
vez mas |as conpetencias de creatividad y originalidad

medi ante el arte.

Por consiguiente, la investigacion hizo crecer tanto a la
docente comb a |los alumos en |a ensefianza y en el

aprendi zaj e de nuevas técnicas en el npdel ado, conducente a
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desarrol | ar conpetencias profesionales y valorativas en |os

est udi ant es.
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4. CONCLUSI ONES Y RECOVENDACI ONES

4.1. CONCLUSI ONES

La investigacion permti6 crecer a |la autora del proyecto
tanto en su parte cognitiva y valorativa en el ejercicio de
|a profesidon. A la vez se denpstré que |las artes plasticas
es una area que tanbi én Ileva al desarroll o de conpetencias
cognitivas y valorativas en |los estudiantes en cuanto
corresponde a su creatividad y originalidad, haciendo de esta
asignatura una estretagia para que el estudiante utilice |os
el ementos del nedi o, notivandol o e interesandol o enpl eando su

propia creatividad.

Los talleres que se desarrollaron se consideran innovadores
en el centro educativo, porque nunca se habian tenido en
cuenta |los elementos del nedio para desarrollar nuevas
habi | i dades y destrezas cognitivas, notrices y valorativas en

| os educandos.



153

4.2. RECOMENDACI ONES

Es necesario que el profesor de artes plasticas innove sus
procesos de orientacion hacia |a asignatura para que el
estudiante se notive y haga de ella una estrategia de
creci mento humano, y mas, cuando se reconoce que en el nedio
hay el enentos valiosos que pueden ser enpl eados en el arte de
| os nifos, |levando a que sean originales en sus expresiones.
No obstante | a propuesta que se presenta es un ejenplo de
talleres | os cual es pueden ser adapt ados a | as

caracteristicas y al nmedio de | os estudi antes.
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