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INTRODUCCION

Dia a dia nos enfrentamos al paradigma de la educacion, situacién que
muestra un contraste bastante fuerte entre lo que las politicas actuales buscan
encontrar en sus estudiantes y lo que realmente se trabaja en el aula;
implementando estrategias del sistema tradicional y que solo se basan en el
aprendizaje de contenidos. Como consecuencia de esto algunos curriculos no
incluyen componentes que de manera liberada contribuyan a modificar los
esquemas lineales que tradicionalmente han trabajado mas unas areas que
otras especialmente las cientificas, evadiendo asi las areas que humanamente

desarrollan al estudiante.

Ante situaciones semejantes se necesita centrar la atencién en metodologias
que promuevan el desarrollo de habilidades, pues no consiste en ensefiarlas ni
instruirlas, hay que permitir una “mejor forma de pensar”, forma que no puede
excluir su realidad circundante. Decia Descartes “El fin de los estudios debe
ser dirigir el espiritu para que pueda formar juicios sélidos y verdaderos
sobre todas las cosas que se le presentan”, 'en tanto ello sea asi lo que se
busca entonces es promover individuos con un estilo de vida que vean desde el
arte, la propia capacidad de conocer el mundo y desde su capacidad
perceptiva, un medio de experimentarlo activamente y de entender con
coherencia sus realidades, para generar seres criticos que juzgan
reflexivamente no solo su entorno si no asi mismos y su forma de actuar

responsablemente.

' DESCARTES. Citado por Diego Pineda. Articulo Filosofia del pensar. Pontificia Universidad JAveraina
Bogota. 2001.
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Pero... jes posible pensar mejor desde el arte? Si generalmente se conectan
los conceptos de arte y sentimiento ;Qué tan factible puede ser aprender
desde lo perceptivo? Conocemos que hay actividades de todo ser vivo que
vienen con si mismos y que no es necesario instruirlas para que se lleven a
cabo, vienen por instinto y casi son automaticamente utilizadas para garantizar
su supervivencia. Facilmente podemos hablar de respirar, percibir, comer, y en
el caso humano pensar y hablar. En el caso de pensar, el hombre tiene
diferentes formas de hacerlo. Sin embargo, todas estas corresponden a un
ordenamiento de escenas mentales, recuerdos fortuitos y placenteros, de tal
forma que se crea un transito por la mente y este desencadena una secuencia
de idea, una ordenacidon secuencial en la que cada una de ellas determina la
siguiente como un resultado, mientras cada resultado a su vez apunta y remite

a las que presidieron.

A lo largo de la historia ciertas tradiciones en el caso de la educacion han
marcado su metodologia. Tales tesis sostienen que en la mayoria de los casos
la influencia de lo cognitivo se antepone a lo perceptivo, otras que son dos
aspectos totalmente independientes, pero el objetivo en este caso no es
discutir quien va primero en la construccién del pensamiento. Si bien se ve
como una cuestion conecta con la otra, y el proceso en cada humano es
individual, no se puede ignorar que el hombre como ser vivo que siente valga
la redundancia con los sentidos, responde constantemente a estimulos
externos producidos por su entorno y como ser sensible dispone de un tipo de

respuestas para defender su existencia o su supervivencia.

La propuesta “LA EDUCACION ARTISTICA COMO ESTRATEGIA PARA EL
DESARROLLO DEL PENSAMIENTO VISUAL” se realiz6 a partir de una
Investigacion Accion Participante (IAP) con el fin de mejorar la aplicacion y

creacion de estrategias que realmente desarrollen habilidades de pensamiento
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de una manera significativa en la comunidad estudiantil para que se apliquen

en la vida real.

Se llevé a cabo en el Colegio Santo Angel de la Guarda con estudiantes de
grado 9°, a partir de un diagndstico (ver anexo), que posteriormente nos
permitid detectar un problema relacionado con la ausencia de habilidades
visuales, cuestion que se conectd con los resultados de consejo académico y
se relaciono con sus dificultades en el desarrollo de habilidades comprensivas

y de impulsividad a la hora de seguir instrucciones.

Finalmente se exponen seis talleres que pretenden si no cambiar la forma de
pensar, si motivar a la estudiante a observar las cosas, su entorno y sus
relaciones con el fin de generar seres criticos y analiticos activos que puedan

trasformar su entorno.

La propuesta muestra estrategias de trabajo en el aula que desde el desarrollo
de la clase de arte, hacen posible que el pensamiento visual se potencialice
continuamente y sea una herramienta aplicable a la cotidianidad, buscando que
desde un punto de vista critico haga sentir al individuo como un ser capaz de
apreciar los mensajes circunscritos y, de crearlos, para comunicarse en su

entorno mas cercano.
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1. APRENDER VISUALMENTE DESDE EL ARTE

“Los artistas dedican su vida profesional al estudio de las estructuras
visuales. Son expertos en lo que se podria llamar lenguaje visual. Es
I6gico concluir por tanto, que el estudio del arte deberia ser componente
indispensable de la formacion en cualquier otro campo del saber”’?. Los
beneficios que reporta tal estudio del arte no se limitan a una mayor destreza
en la creacion de diagramas, tablas y otras ilustraciones. Después de todo,
estas ayudas visuales no son mas que el reflejo de las imagenes del
pensamiento mediante los cuales el artista, el economista, el cirujano o el
ingeniero, conciben su trabajo y elaboran teorias y estrategias. Pero ¢qué
puede asumirse dentro de un contexto escolar en donde en tiempos reales se
habla de otra cosa diferente de la educacion artistica? ;No es ilusorio que una

disciplina”’Tan ludica” pueda trasformar el periodo de formacion de un nifio?

Los niflos cuentan con una gran inventiva mediante la cual transforman lo que
ven a su equivalente estructural en un dibujo o en una figura de arcilla. Es
importante valorar esta conexién ya que entre la forma de esa obra y el
sistema nervioso, un complejo proceso se construye entre percepcion vy
creacion, tal proceso va relacionado con las caracteristicas propias de su
crecimiento cognitivo y es por esto que la educacién artistica debe posibilitar
desde su campo el desarrollo de la invencién y la imaginacion el desarrollo de
habilidades con los sentidos, ya que estos desempefian de forma crucial en la
vida cognitiva los procesos de cognicion, pues por medio de estos todos los

conceptos son organizados y agrupados en el pensamiento.

Proponer una educacion desde el arte comenzando por el nivel inicial que

conecte esta disciplina con otras de este curriculo se puede considerar en

2 RUDOLF Arnheim. Consideraciones sobre la educacion artistica.. Pag., 69
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dicha formacién. Rudolf Arnheim sugiere que a los niveles educativos iniciales,
la experiencia que tiene la vision y el pensamiento proporcionan una
sensibilizacion de indole artistica “El aprendizaje no solo lleva de casos
individuales, sino también y sobretodo el establecimiento de tipos de
cosas y el descubrimiento de sus propiedades y funciones. Estas
necesidades psicolégicas las atienden magnificamente las artes, siendo
esta una de las razones de que hayan sido indispensables para todas las

civilizaciones que conocemos”.?

El proyecto pretende generar estrategias pedagogicas que permitan desde el
programa de educacion artistica, potenciar la habilidad perceptiva del
estudiante desde su capacidad visual; dicha investigacion se realizé con el

grado 9° en el Colegio del Santo Angel ubicado en la ciudad de Bogota.

Tales estrategias se desarrollaron en talleres que tuvieron en cuenta etapas
muy precisas de las estudiantes que se encuentran entre 14 y 16 afos con el
desarrollo de pensamiento formal. Esto, basandonos en el modelo de las
operaciones intelectuales desarrolladas propiamente por la pedagogia
conceptual y sustentado por diferentes autores que son hoy por hoy una de las
principales herramientas a tener en cuenta en la creacion de estrategias

didactico-pedagogicas

De igual forma se pretende organizar esta metodologia de acuerdo a los
planteamientos de pedagogia conceptual, sugeridos por el instituto MERANI,
quien asesora pedagogicamente a esta institucion, en las areas de ciencias
espafnol, matematicas y sociales, para asi brindar una unidad de trabajo que
permita a las estudiantes un desarrollo pleno de su persona en las dimensiones
cientificas y humanas, capaces de ser sensibles en su entorno y de aportar

activamente soluciones para su bienestar.

1. Anzorena, Horacio. Ver para comprender. Editorial magisterio 1998 buenos aires. Pag. 102
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1.1 CONTEXTO GENERAL

1.1.1 UBICACION GEOGRAFICA

El proyecto se desarrolld en el Colegio Santo Angel de la Guarda, en donde se
aplicé un modelo pedagdgico cuyo objetivo es llevar a cabo estrategias
pedagogicas que desde la educacion artistica desarrollen el pensamiento visual

de las estudiantes de noveno grado de esta institucion.

El Colegio del Santo Angel esta ubicado en la ciudad de Bogota, ciudad que
alberga los sectores mas importantes de la salud, la economia, la industria y la
educaciéon. Asi mismo es la capital de Colombia, ciudad que ha visto en los
ultimos 20 afnos las resultantes del desplazamiento humano por motivos de
violencia, busqueda de nuevas oportunidades en un gran crecimiento

poblacional.

Bogota, es la ciudad del “rebusque”, un sinnumero de oportunidades
relacionadas con una mejor calidad de vida, se le atribuyen ya que posee un
extenso territorio que abarca todos los estratos sociales y que como capital es
un centro cercano a las otras grandes ciudades bien se a por la accesibilidad
de las vias o por su cercania geografica. Posee un piso térmico frio altamente
atractivo para algunos emigrantes. El manejo del gobierno se basa en politicas
de desarrollo urbano, cubrimiento de salud y mejoramiento tanto del

cubrimiento como de la calidad educativa.

Bogota esta situada, en uno de los centros urbanos, con mayor desarrollo,
como es Bogota, esta ciudad ha dado grandes pasos en cuanto a su desarrollo
industrial y las oportunidades de empleo que ofrece, por lo menos en mayor
proporcion y zonas rurales del pais. Fue fundada por Gonzalo Jiménez de
Quesada el 6 de agosto de 1538, hoy es actualmente el centro politico,

administrativo, economico y cultural de Colombia y se encuentra ubicada en
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una meseta de la Cordillera Oriental de los Andes, a 2.640 metros de altura

sobre el nivel del mar.

Es considerada como la ciudad mas productiva del pais y de la regién gracias
a su alta concentracion de capital humano, al desarrollo de su capital social, a
que cuenta con importantes puntos nodales financieros y con un alto nivel de
inversion extranjera directa. Igualmente ventajas como la oferta de servicios de
alta tecnologia, la concentracion productiva y los servicios de consultoria
empresarial de alto nivel hacen de Bogota una ciudad primada a nivel nacional

y regional.

Gracias a su ubicacidn hemisférica estratégica, infraestructura aeroportuaria,
fuerza de trabajo calificada, calidad de centros educativos, servicios publicos y
telecomunicaciones, infraestructura y equipamiento urbano, variados recursos
productivos a costos competitivos, sede de centros de investigacion y
tecnologia, y un amplio mercado de consumo de facil acceso, entre otros;
distinguen a Bogota como una ciudad privilegiada e idonea para las decisiones
de inversion de empresarios extranjeros, convirtiéndose asi, en una plataforma

ideal para los negocios internacionales.

La capital es una ciudad cosmopolita, préspera y en constante expansion; una
de las areas metropolitanas de mayor crecimiento, no sélo en Colombia sino en
América del Sur. Caracterizada por la diversidad de culturas y costumbres, y
por su riqgueza patrimonial y arquitectonica. Bogota ofrece, tanto a residentes
como a visitantes, todo lo que una ciudad moderna puede ofrecer: una vibrante
y diversa vida cultural e intelectual, restaurantes, clubes nocturnos y gran
variedad de sitios para divertirse. La ciudad es reconocida por su arquitectura
colonial, su coleccidn de arte precolombino hecho en oro, sus espléndidas
iglesias coloniales y sus magnificos museos, y a la vez es también una ciudad

de arquitectura futurista y construcciones modernas.
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Producto de la transformacion urbanistica y cultural de la ultima década Bogota
es hoy una ciudad renovada. La recuperacion de espacio publico, el
embellecimiento de plazas y parques, y la adopcién de un moderno sistema de
transporte publico, forman parte del nuevo rostro que presenta la ciudad,
generando espacios de interaccion social, elevando la calidad de vida de los

ciudadanos y buscando el desarrollo urbano sostenible de Bogota.

Considerada como una de las principales ciudades del mundo, por la
diversidad de culturas y costumbres, los grandes hoteles, la variedad
gastrondmica, y los centros comerciales y parques; adicionalmente, la ciudad
permite apreciar su riqueza patrimonial y arquitectonica en sus plazas y
plazoletas. Bogota es una ciudad tiene el inventario cultural mas grande del
pais: 42 museos, 12 bibliotecas y 36 iglesias con tesoros coloniales y
republicanos, 20 plazoletas, 7 paseos y alamedas, 132 monumentos
nacionales, cerca de mil inmuebles de conservacion arquitectonica, 21 teatros,
66 salas de cine y 20 centros culturales, asi como cerca de 30 centros

comerciales.

Bogota esta conformada por 20 localidades, cada una de las cuales esta
representada por el Alcalde Local y la Junta de Accién Local (JAL); ésta ultima,
elegida por votacion popular, presenta al Alcalde Mayor una terna de la cual se

elige al Alcalde Local.

1.1.2 CONTEXTO SOCIO-ECONOMICO-CULTURAL Y ECOLOGICO

La institucidon se encuentra ubicada en la localidad 1 de Usaquen (VER
ANEXO A). Esta localidad fue comarca Chibcha que para los indigenas
significaba “Tierra del Sol”. Se dice también que su nombre proviene de Usaca
hija de Tisquesusa, casada por Fray Domingo de las Casas con el capitan

espanol Juan Maria Cortés quien recibiéo como dote las tierras de Usaquén.”
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La region de Usaquén fue de gran importancia en la colonia, cuya area
abarcaban las tierras que hoy llevan por nombre La Calera, Chia y Guasca.
Alrededor de 1539, se fundo la poblacion de Usaquén, llamada “Santa Barbara
de Usaquén” titulo que aun conserva y patrocina la Parroquia de la poblacién.
Ocupando la regién nororiental de la poblacion actual a un kildmetro hacia la
sabana en plena planicie, Usaquén estaba bajo encomienda a diferentes

conquistadores.

El 17 de diciembre de 1954 con la creacion del Distrito Especial de Bogota, se
anexaron a Bogota seis municipios circunvecinos entre ellos Usaquén. En 1986
se incorporan 18 barrios residenciales ilegales y algunos desarrollos
residenciales, institucionales y recreacionales ubicados en las veredas de

Torca, Tibaitata y Barrancas.

En sus inicios Usaquén fue el mayor proveedor de arena y piedra extraidas de
sus canteras, con las cuales se sentaron las bases del Capitolio Nacional y el
antiguo Palacio de la Justicia. La localidad hoy ha explotado al maximo sus
canteras de arena y entre las calles 122 y 155, las reservas son minimas; tan
solo un pequefio porcentaje entre las calles 165 y 183 siguen siendo
explotadas, en estos barrios habitan familias de escasos recursos, algunos de
estos barrios, hasta hace poco fueron oficialmente considerados asi, pues
anteriormente eran invasiones que se desplegaban por las orillas del cerro.

Precisamente en este sitid es donde se encuentra ubicada la institucion.

1.1.3 CONTEXTO INSTITUCIONAL

NOMBRE DE LA

. Colegio del Santo Angel
INSTITUCION:

19



NOMBRE DEL RECTOR: |Hna. Maria Jesus Sanchez del Rio

e-mail: sanangel@col1.telecom.com.co
DIRECCION: Calle 165 No. 13-21 Bogota, D.C.
LOCALIDAD: Usaquen

CODIGO DANE: 311 848 00 589

ACADEMICO O

i Académico y Técnico
TECNICO:

FEMENINO. PRIVADO

No. TOTAL DE

1450
ESTUDIANTES:

Preescolar, Basica Primaria y Secundaria, Media
NIVELES QUE OFRECE:

Vocacional

El Colegio del Santo Angel, es una institucién educativa de caracter privado,
dirigida por la Comunidad de Hermanas del Angel de la Guarda, cuya misién se
realiza en Colombia desde 1.956, a través de los proyectos educativos de tres
colegios: Cucuta, Medellin y Bogota. Este Proyecto se viene estructurando
desde 1.957. Atiende la educacion de mujeres entre 4 y 18 afnos en los niveles

de preescolar, educacion basica y educacién media vocacional.

Desde 1989, mediante Resolucidén 17392 del 22 de Noviembre emanada del
MEN, el Proyecto pedagdgico del Santo Angel fue considerado como una
innovacidon educativa. También a 1989 se remonta la historia de su Proyecto
‘Demdcratas antes de los 18 afos” y se inicia el proceso de formacion humana
de diversas formas dentro de las cuales se destaca la realizacion cada dos
afos de un Congreso de Pedagogos que integra las comunidades de las tres

ciudades mencionadas. En 1998 el gobierno prescinde de las jornadas
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adicionales y en 1999 acoge dentro de un plan de cobertura la “Modalidad

Comercial”

HISTORIA Y HORIZONTE INSTITUCIONAL DEL COLEGIO DEL COLEGIO
1839 Francia, Fundacion Colegio;

1957 Colombia, Fundacion Colegio;

1965 Primeras Bachilleres;

1976 Fundacion Jornada Adicional;

1989 Aprobacion Promocién Automatica en todos los niveles Res. 17392;
considera el fomento a las innovaciones educativas del Colegio. Primer
Congreso Nacional Docentes (Comunidad educativa), Puesta en marcha
Experiencias innovadoras, Inicio Proyectos Transversales “Demdcratas antes

de los 18 Afos”;

1990. El proceso de conocer y aprender se orienta a partir de APRENDIZAJES
SIGNIFICATIVOS y del impulso de la PEDAGOGIA CONCEPTUAL, del
desarrollo de operaciones intelectuales que dinamizan la evolucion del
pensamiento desde el Nocional hasta el Categorial. Con cada nivel de
pensamiento se propician operaciones intelectuales y el Primer Congreso

Internacional Gijon Espafia;

1992 Segundo Congreso Nacional Docentes (Evaluacion);

1993 Segundo Proyecto Transversal, Recreacion-Tiempo Libre;

1994 E| Colegio es reconocido como experiencia innovadora en Evaluacién. Se

consolidan los espacios de participacion “Talleres”. Ley General de educacion.
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Con el Centro de Investigaciones CIUP, MEN y UPN se presenta la experiencia
del Colegio en Procesos evaluativos y de PEI, en el mes de Diciembre en
INNOVACIONES EN EDUCACION EN SECUNDARIA. La promulgacién de la
Ley 115 General de Educacién y el Decreto 1860 validan las innovaciones del

Colegio.

1996 Se replantearon las practicas pedagogicas que se venian aplicando en el
proceso LECTO-ESCRITOR en los primeros grados de escolaridad. Se
concretiza el proyecto con la aplicacidon diaria de estrategias que inciden en el
modelo pedagogico, haciendo relacion con al aprendizaje significativo. Ayer,
hoy y mafiana vivimos el proyecto educativo. Educacion en y para la autonomia
intelectual, moral y social.” Articulo publicado en la Revista Educacion Hoy. No.
127 Julio-Septiembre 1996. Tercer Encuentro Nacional Docentes Angelinos,

Medellin, articulacién PEls Santo Angel

1998 Elaboracién Video Desarrollo Lector y procesos de pensamiento en el
aula. Cuarto Encuentro Nacional Docentes Angelinos, Pamplona (Revision
principios institucionales); Celebracién 40 afos; Participacion Galardon Santafé

de Bogota, concursa el PEI en Pro-Comun

1999 “Modalidad Comercial” en plan de cobertura gubernamental; Produccion
de: -Estudio Percepcion Manejo de Opinion Adolescentes Angellnas, -2 Videos
Estrategia Gobernabilidad, -Estado del Arte Produccién Conocimientos y
Practicas Pedagodgicas en Educacion, en Convivencia Democratica desde la
Escuela. Premio SANTILLANA “Aprender a vivir juntos” Primer puesto.
Proyecto: Demdcratas antes de los 18 afios. Ponentes Primer Seminario Taller
Internacional de Intercambio y analisis de experiencias de educacion para la
paz, Cartagena Estudio, analisis y aplicacion de la teoria del primer modulo”
Modificabilidad estructural cognitiva y programa de enriquecimiento
Instrumental” de Reuven Feuerstein.
Presentacién del Proyecto de SUPERACION, RECUPERACION Y
PROFUNDIZACION en el Foro Educativo Local. Sistematizacion de la primera
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experiencia de Democracia. Publicacion de documentos de trabajo,
socializaciones a otras instituciones educativas. Propuesta del Proyecto
MOSSAVI para prevenir violencia y maltrato infantil. Evaluacion de

Competencias Basicas en el Distrito Capital.

2000 Segunda Prueba Censal. Portafolio de indicadores de logro en autonomia
intelectual y moral. Criterios de Promocion por Logro. Actualizacion del Equipo
Docente en torno al tema de las Competencias Basicas. Capacitacion del
Equipo Docente en el Programa “FILOSOFIA PARA NINOS”. Cartilla-Revista
Democracia en la Escuela, dos publicaciones. Presentacion de la Ponencia de
Evaluacion presentada en el “ENCUENTRO INSTITUCIONAL SOBRE
SISTEMAS DE EVALUACION DEL LOGRO’, el 21 de Noviembre, por

invitacion de la Oficina de Mejoramiento Institucional del Distrito Capital.

2001 Aplicacion del Programa de Filosofia para Nifos.
QUINTO CONGRESO NACIONAL DE PEDAGOGOS ANGELINOS.
“Competencias Basicas” Chinauta, Septiembre 6, 7,8 y 9

2002 Formacion del Equipo Docente en “Desarrollo de Pensamiento” vy
Filosofia para Nifos
Formacion y organizacion del Centro Angelino de Conciliacion Escolar
“‘C.A.CEE”

El equipo Pedagogico Santo Angel participa en los procesos de formacion de
lideres en CONACED
Participa en el proceso de los Consejos de Juventud, logrando el

posicionamiento de dos estudiantes en el Consejo de Usaquén.

Aprobacion por parte del IDEP del Proyecto

Hasta hace 10 afos concentraba estudiantes de estratos bastante altos, pero

con la situacion econdmica del pais y las circunstancias sociales el colegio hoy,
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maneja una poblacion entre estratos 2 y 4 en la seccion académica y en la

seccion comercial (fundada hace 27 afos) entre los estratos 1y 2.

Desde el afo 2000 el colegio por politicas de estado tuvo que retirar sus
servicios en cuanto el préstamo de las instalaciones para una jornada adicional,
por esto, decidid hacer parte del programa del ministerio de educacion con el
programa de educacién subsidiada por el gobierno. Desde entonces el colegio
vio la necesidad de ampliar la ndmina de maestros, ya que no contaria con los
que anteriormente le nombraba el distrito y los profesores de la modalidad
académica, asi como las instalaciones completamente son compartidos con la

modalidad comercial.

El colegio a pesar de sus esfuerzos por unificar las dos jornadas en lo posible
de acuerdo al carisma filosofico de los fundadores, se ha encontrado con dos
contrastes ofrecidos por las dos “clases” que se viven dentro de la institucién la
de “las pobres” y la de “las ricas” ya que estas gozan de los mismos espacios
los mismos maestros y los mismos servicios complementarios (talleres, rutas y
servicio de seminternado), aunque en algunos de estos grupos se encuentren
personas que no pertenezcan ellas como su nombre lo indica.

El colegio a nivel fisico cuenta con zonas y parques para preescolar, primaria y
bachillerato al igual que aulas especializadas y laboratorios en las diferentes

areas

El grupo humano esta conformado por la directora, tres coordinadoras una para
la seccidn de primaria, otra para la seccion de bachillerato académico y otra
para la seccion comercial. Y un grupo de 64 profesores, que se encuentran
agrupados por departamentos o areas entre las que se encuentran las areas de
sociales, ciencias, matematicas y espafol e inglés; y en asignaturas como

educacion fisica, Informatica, musica y arte.
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Las familias de la comunidad estudiantil, basicamente en el caso de la
modalidad académica son hogares formados por padre y madre, con
preocupacion por la formacion moral de sus hijos, en gran parte también
hogares con padres separados, con madres cabezas de familia, que
generalmente tienen que responder econdmicamente por los mismos y que en
la gran mayoria permanecen muy poco tiempo con sus hijos.. Otro tanto
pertenece a familias desintegradas por consecuencia de la violencia o de
cuestiones de trabajo, estos hogares generalmente son conformados por
parientes cercanos a la estudiante, Generalmente el nivel de estudios de los
padres oscila entre la educacion secundaria, y nivel superior. Finalmente para
la seccidon comercial son hogares que estan conformados por padre y madre,
donde el numero de hijos es mayor, donde las condiciones de vida son mas
duras y el nivel de estudios de los padres llega ser por o general de educacién

primaria, bachillerato y en esporadicos casos técnicos.

El colegio cuenta con amplias instalaciones destinadas para la recreacion y el
deporte como los son canchas de basquetbol, voleibol, squash, tenis y futbol
asi mismo con un coliseo y zonas verdes. (VER ANEXO B)

En cuanto a aulas se refiere posee 40 de las cuales la mayoria pertenece aun
aula especializada distinta, dentro de ellas se encuentra un bibliobanco
especifico destinado a la investigacion en el aula, un televisor y un vhs, en
promedio cada area cuenta con 3 aulas. También cuenta con laboratorios de
fisica, biologia, quimica e ingles. Posee una sala de lectura y un aula maxima.

Asi mismo se prestan servicios complementarios como el seminternado, la

capilla, biblioteca y trasporte.

El Colegio, descubre la necesidad de formar la identidad de nuevos sujetos
democraticos, pluralistas, capaces de respetar la diferencia; en los proximos

25



anos el desarrollo educativo del pais, se evaluara a partir de los estilos
cognoscitivos, los sistemas de criterios y las formas de convivencia de sus
ciudadanos o actores sociales; como eje de su Proyecto Educativo
Institucional, centra su trabajo pedagdgico en la orientacion de procesos de
conocer, valorar y optar de cada persona. Este modelo pedagdgico busca
cualificar el papel del educador para orientar desarrollos, procesos y proyectos
individuales y grupales, con la finalidad de desarrollar la autonomia intelectual
con base en la Verdad, moral que busca la excelencia y convivencial a través
de la disponibilidad de servicio. Actualmente el Colegio se encuentra en el
proceso de apropiacion de la Pedagogia Conceptual y el Aprendizaje

Significativo

El colegio es de formacion catolica y se basa en el libre desarrollo de la
persona, una persona capaz de afrontar los cambios de la sociedad y que
brinde un servicio comunitario a quien lo necesite, ese es el carisma de los
fundadores, preocupado por el desarrollo de la libertad de pensamiento, el
espiritu critico y reflexivo pero al igual un pensamiento que tome cartas en el

asunto desde la politica y la democracia.

En esta institucion como lo enumeraba anteriormente por estar dividida en dos
modalidades, genera dos preocupaciones diferentes a nivel académico, en la
académica la preocupacioén es preparar estudiantes para especializarlas en sus
intereses y profesiones deseadas mientras que para el comercial el objetivo es

prepararlas en el area laboral de los sistemas, la contabilidad y el secretariado.
MISION: Con la implicacién de la comunidad educativa, acompafiar nifas y

jévenes en su proceso de formacion humana para desempefiarse con

Autonomia intelectual, moral y convivencial.
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VISION: En el afio 2005 ser una institucion piloto a escala distrital, en gestion

comunitaria que genere transferencia de saberes. A través de investigaciones e

innovaciones en el campo intelectual, moral y convivencial.

OBEJETIVO GENERAL: Promover acciones concretas que generen agentes

autonomos de humanizacion y cambio.

1.1.5 OBJETIVOS ESPECIFICOS DEL COLEGIO DEL SANTO ANGEL

IAUTONOMIA

Metas al 2005

Procesos

INTELECTUAL
de

significa

Aprender
forma
competencias

necesarias para

A partir del desarrollo
de
estudiante, impulsar su
de

competencias frente a

cognitivo cada

desarrollo

Actualizacion de docentes

permanentemente y busqueda
comun para alcanzar unidad de
criterios en proceso pedagdgicos
de

para la formacion

resolver problemas de la vida | competencias.

problemas  en | cotidiana. Manejo de redes conceptuales en

situaciones la metodologia propia de cada uno

concretas de los saberes, para llegar a la
integracion
Las estudiantes identificaran
aptitudes que las hace mas
competentes en uno u otro campo
del saber teniendo en cuenta las
interdisciplinariedades.

MORAL Identificar valores de la | Acercamiento a la realidad, para

Construir modos | nueva generacién vy | sefalar los valores que

de vivir | acompanar  procesos | predominan en la concepcion del

principios personales en el | mundo en que vivimos

morales en | desarrollo de lo mejor | Disefio de una ruta pedagogica
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consecuencia
con el proyecto
personal, para

resolver dilemas

de cada uno, al servicio

de la sociedad.

que permita una expresion libre de
sentimientos y elaboracion de
experiencias para construir modos

de vivir con autonomia.

eticos

CONVIVENCIA | Llegar a compromisos | Disefiar una ruta de aprendizaje
Propiciar en la comunidad, como | mediante la aplicacion de modelos
espacios  para | resultado de una | de prevencion de violencia.
desarrollar una | sensibilizacién sobre la

sana busqueda del bien

convivencia en | comun.

la que se viva el
respeto, la
concertacion y
la busqueda del

bien comun

El colegio del Santo Angel ofrece la educacién en tres niveles, preescolar
(Kinder y preparatorio) primaria (dos grupos en cada grado) y bachillerato
(sexto a grado once) en la modalidad académica. En cuanto a la modalidad
comercial se trabaja desde quinto a grado once (dos grupos por cada grado

excepto en once que solo cuenta con uno).

Como se enunciaba anteriormente la localidad tiene gran cantidad de
establecimientos educativos tanto para la educacion oficial como para la
educacion privada, sin embargo es muy grande la demanda de solicitudes de
admisién en la seccién comercial, ante tantas solicitudes el colegio ha optado
por solo admitir las estudiantes que vienen remitidas por el CADEL de la
localidad. Valga aclarar que estas estudiantes, presentan unas pruebas de

admision asi como los padres para conocer la filosofia de la institucion.
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POBLACION MATRICULADA

Seccion No. De Estudiantes
Preescolar 148
Primaria 379
Bachillerato 399
Bachillerato Comercial 492
500+
O Preescolar
400-
300 W Primaria
200 0O Bachillerato
1004
O Bachillerato
0+ Comercial

No. De Estudiantes
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2 MARCO TEORICO

2.1 MARCO LEGAL

LA EDUCACION ARTISITCA A LA LUZ DE LA LEY GENERAL DE
EDUCACION

La ley en pleno conocimiento de sus facultades legislativas ofrece a las
instituciones educativas ofrece la autonomia suficiente para adecuar el
curriculo de la institucion en funcion de los programas que mas satisfagan las
demandas propias de la comunidad. El curriculo desde la ley general de
educacion se toma como un elemento articulador de programas, dindamico y en

constante elaboracion que permite la formacion de personas integrales.

Esta creacion de programas debe tener en cuenta segun la ley las necesidades
propias del contexto, es por esto que la ley no lo elabora centralizadamente
sino que da la posibilidad de generarlo de acuerdo a las caracteristicas propias
del entorno de trabajo. Para lo mismo debera contar con cierto rigor
investigativo evitando asi una improvisacidn en los programas aplicados en

dicha comunidad educativa

La ley es clara al momento de exponernos aspectos tan importantes como es el
caso de la evaluacién, proceso que debe llevarse a cabo no solo en los
programas académicos sino también en los programas administrativos y
logisticos de la institucion, para este efecto en el caso académico, en este caso

la institucion debe proyectar unos indicadores de logro por conjuntos de grado
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e igualmente unos indicadores de promocion, teniendo en cuenta obviamente

las necesidades propias de la comunidad educativa.

El decreto 2343 de 1996, da una autonomia especial para el area de educacion
artistica, ya que este hace parte de un aspecto cultural y este debe tenerse en
cuenta al momento de crearlo, pues si se reconoce la actividad artistica como
una actividad humana debe tenerse en cuenta los pensamientos, ideales y
tradiciones propios de quien la elaboran, y estas personas no son ajenas al
proceso sino que son el fin ultimo del mismo, por lo tanto deben ser tenidas en
cuenta ajustando, revaluando las metas trazadas y los logros alcanzados en
esta area. El compromiso del maestro pues, constituye gran importancia dentro
del desarrollo de la innovacién, tanto en la construccién de si mismo como
profesional de la educacién asi como en la construccion de seres humanos

utiles para una sociedad

LOS LINEAMIENTOS Y LA AUTONOMIA EN LA CONSTRUCCION DEL
CURRICULO EN ARTES PLASTICAS

La intervencion del ministerio de educacion a través del documento
lineamientos curriculares del area de educacioén artistica es clara, al definir esta
area como fundamental y obligatoria en el desarrollo formativo del estudiante.
Por lo mismo asume que “El propdsito de la ensefianza de las artes en la
escuela es contribuir, con el proceso educativo y cultural de los pueblos; de
manera que las artes sirvan como medio fundamental de comunicacion y

sensibilizacion”

La educacion artistica cumple una funcion en el desarrollo de los vinculos con
la naturaleza. Percatarse de la vida que se renueva misteriosa y equilibrada en
la naturaleza asi como darse cuenta de las maneras como el grupo cultural al
que se pertenece y otros pueblos han visto y transformado el medio ambiente y

como se han expresado, promueve cambios en la comprension sensible del
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mundo. El arte como medio comunicativo es un medio de entendimiento de las
culturas. Generalmente se atribuye este papel a la escritura, la escultura, la
poesia, la pintura, la danza y el teatro, ya que como es bien sabido constituyen
ese acto intelectual plastico y ludico que le ha dado identificacion a las culturas
por medio de esa tradicion. El arte hace parte del legado histérico de la
humanidad, un legado que es el resultado de los actos humanos, un legado

reflexivo e intelectual de los sentimientos del hombre y de su historia.

Colombia, es un pais que se preocupa continuamente por el desarrollo de
politicas educativas en pro del mejoramiento de la calidad de la educacién. La
educacion artistica hace parte de este continuo proceso, intentando incentivar
el talento propio de las culturas, impulsando programas que desarrollen
integralmente a los individuos bien sea desde su expresividad o desde la
preparacion de individuos altamente productivos para las artes tradicionales
propias de los grupos étnicos del pais. “La educacién es un proceso de
formacion permanente, personal, cultural y social que se fundamenta en
una concepcioén integral de la persona humana de su dignidad, de sus
deberes y derechos” *Articulo 1 ley 115, disposiciones preliminares

El pais se identifica claramente por su talento creativo en las artes, gran parte
de este talento pertenece a una tradicion artistica propia de las culturas
indigenas, asi como de la intervencién en nuevos tipos de arte. Sin embargo
debe tenerse en cuenta que esto constituye mas que grandes espectaculos e
inmensas obras, son la resultante de un acto intelectual sobre la sociedad y la
expresion de los mas profundos sentimientos llevados a la escala de lo
material, es aqui en donde el colombiano ha reunido pensamientos, ideas y
sentimientos a lo largo de la historia y los ha vuelto visibles y perceptibles a

los otros, ha creado una lectura interna de su situacion como actor social, y ha

* REPUBLICA DE COLOMBIA, Ley General de Educacion 115 8 febrero de 1994.Titulo 1 .

Disposiciones generales.
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permitido una interpretacion en el espectador acerca de su entorno propio y

colectivo.

Es de vital importancia que el sistema educativo investigue, recree y estudie
historicamente tradiciones, creencias y visiones del mundo guardadas en la
tradicion artistica, tanto de Colombia, de América y del mundo en general. Ya
que estas tradiciones, han desaparecido por los malos entendidos de la
modernizacién, se ha ido del imaginario colectivo un sin numero de bosques,
lagunas y fuentes encantadas, no se trata de recordar y contar las tradiciones
en el ambito escolar , se necesita vivirlas, experimentarlas, representarlas en
cuando los medios materiales lo permitan, de igual forma se deben tener en
cuenta los medio culturales tales como, los museos y centros culturales en

apoyo a los programas de la escuela.

Considerar la educacién artistica como area generadora de conocimiento, es
factible cuando se tienen en cuenta estos factores culturales de tradicién e
historia y cuando se muestra la enorme posibilidad de conocer a través de la
experiencia, desde la contemplacién y la comprension. Asi se valora el
verdadero significado de mundo, de los otros, del medio, es decir el ser
humano, que una vez conciente de su sensibilidad es capaz de generar
reflexiones y expresiones, que son producto de la traduccién que el individuo

tiene de su entorno.

Cuando se considera la experiencia visible y perceptible en general del medio
ambiente natural como una experiencia constructiva de conocimiento, se
permite reconocer un dialogo, no consiste en la mera copia en un dibujo, pues
esto no responde a las necesidades de nifios en crecimiento, consiste en ir
mas alla en concentrar los esfuerzos para que la comunidad estudiantil
desarrolle habilidades expresivas, interpretativas y analiticas, sin perder la
autenticidad que cada estudiante le imprime a sus sentimientos cuando admira

la naturaleza, recreando ideas y dando origen a obras, la experiencia artistica

33



conlleva un nivel de reflexién conceptual que involucra lenguajes particulares
propios de las disciplinas artisticas y lenguajes expresivos de la naturaleza, de

la comunidad particular o del contexto cultural en general.

Si bien se conoce como los conceptos surgen directamente de la percepcion,
esto permite a los educadores desarrollar en los nifios habilidades necesarias
para la construccion de conceptos y para la representacion de formas de vida
desde como ellos la perciben. Generar individuos que desde el acto y el juicio
estético promuevan una conciencia de ser, es una tarea de la educacidn
artistica , pues el ser humano le da dimensiones de valor desde la expresion
artistica o la experiencia artistica mediante los juicios de seleccién, apreciacion

y critica en actividades compartidas donde adquieren significado.

Una educacién fundamentada en el desarrollo de juicios estéticos al igual que
de los juicios éticos, hace parte de la busqueda de lo bueno proyectado en lo
bello, por esto el desarrollo integral se debe ratificar en el desarrollo de la
dimensidn estética como camino hacia lo ético, pues la educacion no se exime
de la formacion de individuos con pensamiento y conciencia para el bien propio
y el bien comun. Entonces entender el juicio estético como una manera de
juicio publico reconoce al hombre como un ser que construye desde lo publico

una responsabilidad colectiva, ética y politica.

Es justo reconocer la reiteracion que los lineamientos cuniculares hacen de la
educacion artistica en cuanto a los procesos cognitivos, ya que como es
conocido esto un juicio estético va mas alla de criticar lo “bello y lo feo” pues se
debe tener en cuenta que los juicios provocan imaginacion y por lo tanto
capacidad de proposicion, manifestandose metaféricamente. “...las metaforas
son metaforas... pero surgen de aquel centro viviente entre lo “bueno”,
“lo limpio”, “lo noble”, “lo verdadero”, “lo saludable”, “lo natural”, “lo

sincero”, “lo decente”, son facetas de una experiencia de plenitud de

34



valores intraducibles que le hablan al ser humano integral, tal como el arte

siempre lo ha hecho” °.

Conectar las areas interdisciplinariamente es también una estrategia planteada,
ya que desde el arte se refuerzan aprendizajes significativos y por lo mismo se
le da sentido al proceso educativo, el curriculo toma fuerza cuando es un
engranaje y no cuando es un disparate de ruedas sueltas donde cada uno le da
la importancia que quiera. “Es indispensable reflexionar sobre formas
integradoras en educacién artistica, que permitan conceptualizarla como
expresion total del ser, puesto que la expresion del nifio o de la nifna se
hace de una manera integrada, y son los maestros quienes intervienen
para fragmentar esa expresion en las diversas disciplinas, privilegiando a

aquella que corresponde a su formacion”®

Finalmente cabe reconocer que no tener en cuenta en el curriculo integral de
manera sistematica en la educacion artistica y reducirla a la practica de las
técnicas elementales sin sentido y sin promover la dimension estética, implica
que maestros y estudiantes no se den la oportunidad de contemplar, cultivar y
disfrutar los sentimientos y la originalidad de sus expresiones y las de los otros
de apreciar la naturaleza, de recrear expresiva y simbdlicamente su experiencia
cambiante en un lugar e en un tiempo. Dejando asi la posibilidad de que el
alumno genere juicios de valor que les permitiria posteriormente dimensionar
otros aprendizajes culturales aptos para el quehacer pedagdgico en cuanto a

proyectos valiosos en la formacion personal y colectiva.

> GOMBRICH. Citado por LINEAMIENTOS Curriculares en la educacion artistica. Equipo de trabajo
del ministerio de educacion nacional. Colombia 1997. Pag. 99
S LINEAMIENTOS Curriculares en la educacion artistica. Equipo de trabajo del ministerio de educacion

nacional. Colombia 1997 Pag. 35
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2.2 MARCO CONCEPTUAL

2.2.1 ENCUENTRO DE LOS SENTIDOS CON EL PENSAMIENTO

Algunas combinaciones de algunos sentidos son tremendamente importantes
en la construccién del pensamiento, tal es el caso de el oido y la vista, en
donde interactuan las formas, los sonidos y los movimientos siendo
susceptibles de organizarse con suma precision y complejidad en el espacio y
el tiempo. La vista por ejemplo necesitara del tacto para afianzar el sentido
muscular, sin embargo el solo tacto no puede competir contra la vision por que
no es un sentido que capte a distancia. Gracias a la proyeccién optica el
sentido de la vision es capaz de percibir cambios de tamafo, aspecto y
conexiones de sobre posicion, teniendo en cuenta alguna nocidn de totalidad

del espacio tridimensional que el ojo comprende de una sola vez.

En el caso de los sonidos audibles, un lugar, un tono y una funcion a cada
sonido. La musica por ejemplo se conoce como el resultado de uno de los mas
altos pensamientos, sin embargo su relacién directa con el mundo fisico de la
escala humana se limita a los ruidos de las cosas entre ellos se cuenta el
lenguaje, pues estos adquieren significacion gracias a otros datos sensoriales,

cuestion en la que la vision es un sentido tremendamente articulador.

¢ Por que articulador? También es complejo, la percepcion visual va mas alla
de recolectar imagenes capta generalidades, la mente que va mas alla de los
impulsos enviados por el ojo opera con la memoria y organiza la experiencia
total de una vida en un sistema de conceptos visuales. Estos conceptos son
manipulados por mecanismos que operan entre percepcion directa y
experiencia almacenada, que tienen que ser expuestos a través de un lenguaje

para que el sujeto pueda expresarse.
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Arnheim nos hace referencia al juego de las metaforas muertas,
indudablemente relaciona el arte, el lenguaje oral y la apropiacion conceptual
del individuo ya que este compara entre ciertos elementos conceptuales para
designar hechos nuevos con palabras viejas. En general en nuestro hablar
apenas si hay un vocablo en que no se detecte el origen perceptual al que se
hizo referencia primitivamente. Quizas este jugar con las palabras, sea un
motivo para poner en actividad “las inteligencias”, ofreciendo una diversidad de
aspectos a la receptividad del alumno. Poco a poco es posible que
encontremos metaforas muertas que puedan mostrar condiciones particulares
de organizacion. En la mayoria de los casos provienen de hechos formales
que han servido de comparacién: tronco humano, caja craneana, columna
vertebral, manzana, cuadra, cuello de botella, pata de mesa, pie de jarron...
podrian posibilitar el interés del alumno en aspectos no percibidos directamente

y podrian estimular su curiosidad.

El arte capacita a un hombre o a una mujer para no ser extranos en su
medio ambiente ni en su propio pais. ‘"Tomando las palabras de Fanon para
decir que el arte personaliza al individuo, no es sentir por sentir ni pensar por
pensar es ir mas alla de estos, es reflexionar que como individuos nos jugamos
una carta muy importante en la sociedad con la posibilidad de recrear y

reconstruir un nuevo mundo.

DE LA VISION A LOS CONCEPTOS

La seleccion y la asignacién de conceptos visuales implican la especie de
solucién de problemas relacionados con la inteligencia de la percepcion.
Percibir un objeto significa hallar en él mismo una forma lo suficientemente
simple y captable. Derivan del caracter del medio dibujo, pintura, modelado e

interactuan con los conceptos preceptuales.

7 FANON, citado por Lopez Quintas Alfonso. Ver lo divino1994
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“Algunos de los procesos perceptivos mas basicos operan de acuerdo
con una serie de principios que describen como organismos trozos y

"8 A estos

porciones de informacién en unidades previstas de significado
principios se les denominan leyes gestalticas de la organizacion, dedicadas al

estudio diversos impulsos visuales entre los cuales se encuentran:

- Procesos de cierre: Este insiste en que se suele agrupar en términos

figuras cerradas o completas, en lugar de figuras abiertas.

- Procesos de proximidad: Se tienden a agrupar los elementos que se

encuentran mas cerca.

- Por semejanza Los elementos se agrupan por sus similitudes

- Por simplicidad: Al observar una imagen se busca la forma mas basica y

directa que nos es posible.

Un enfoque que puede ayudar es el conocido llamado “Analisis por atributo”,
que estudia el proceso mediante el cual se perciben las formas por medio de la
reaccion inicial ante los elementos que la conforman. Después se hace uso de
estos componentes individuales para comprender la naturaleza general de los
que estamos percibiendo. El analisis de los atributos comienza con las
neuronas individuales del cerebro y son sensibles a determinadas
configuraciones espaciales, tales como angulos curvas y bordes. La presencia
de estas neuronas que sugiere que cualquier estimulo se puede desglosar en
una serie de caracteristicas componentes. Por ejemplo una sombrilla esta
formada por medio circulo y una linea o un “palo” en el centro que la sostiene.
El sistema de pensamiento perceptual de nuestro cerebro responde primero a
las partes componentes y luego esta es comparada con la imagen almacenada

en la memoria y cuando se encuentran juntos, se identifica la imagen del objeto

¥ FELDMAN, Robert S. Psicologia. Editorial Mc Graw Hill. Tercera Edicion. México 1998. Pag. 109

38



en el cerebro. La abstraccion elimina los atributos mas particulares de los
casos mas especificos y, de este modo, llega a los conceptos mas altos, que

son de contenido mas pobre, pero de extensién mas vasta.

La visibn genera simplificaciones, con una cierta clase de transmisores
dispuestos en la retina, fisiolégicamente la vision le impone al material que
registra un orden conceptual.”’el ojo es una parte de la mente, en la cual
para que esta crezca es necesario tener un contenido de reflexion,

mezclando un poco de intuicién e intelecto”®

A pesar de lo complejo que
puede ser el proceso de la vision en la retina, las imagenes que se proyectan
sobre ella son planas y de dos dimensiones. Sin embargo, el mundo que nos
rodea tiene tres dimensiones y es asi como las percibimos. Es asi como la
capacidad de ver el mundo en estas tres dimensiones y de percibir a distancia
es por el hecho de tener dos ojos. Y es alli en donde llegan dos imagenes
distintas a la retina de cada uno de los ojos el proceso que realiza el cerebro es
relacionarlas sin ignorar la diferencia de estas imagenes lo que se conoce
como disparidad binocular, que es la que permite percibir la profundidad “El
cerebro es capaz de calcular la distancia hasta el objeto por la cantidad

de cambio en la imagen de cada una de las retinas” '°

La propia percepcion es un hecho cognitivo, asi mismo el recuerdo y la
creacion de imagenes requieren de invencion e imaginacion. jPero por que
una parte de la mente? El proceso fisioldgico es bastante complejo y se tratara
de exponerlo de una manera muy concreta. Las imagenes son percibidas por
impulsos de luz en los receptores de la retina del o0jo, estos impulsos de luz son
como manchas sensoriales y que abundan unas con otras en lo que el hombre
alcanza a percibir, sin embargo, cuanto mas complejo sea el mosaico de

receptores retinianos, mayor es la nitidez con que la criatura distingue las

® ARNHEIM Rudolf. Consideraciones sobre la educacion artistica. Paidés. 1993. Pag. 52
' FELDMAN, Robert S. Psicologia. Editorial Mc Graw Hill. Tercera Edicion. México 1998. Pas114
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imagenes de los objetos, y los cristalinos envian detalles cada vez mas
precisos a las superficies receptoras el cerebro. La retina del ojo humano
contiene millones de este tipo de receptores. Las imagenes refinadas son
producto de este proceso . Es tan importante para el individuo este proceso ya
que las neuronas temporales inferiores participan en la codificacion de atributos
fisicos de los estimulos visuales, sirviendo como integradores de esa
informacion acerca de la profundidad, color, tamafno y forma que se registra en
las cortezas preextraidas del cerebro. Existe una distancia —navegable- entre
este reconocimiento elemental de los objetos que es central en la inteligencia
espacial. Alli participan todas otras regiones cerebrales como los Iébulos
frontales parecen ser esenciales para recordar una localizacién espacial, pero

también se rastrean conexiones pertinentes. (VER ANEXO C)

Una vez vista la naturaleza de las imagenes representativas en el hombre,
‘ver” la visibn como algo mas que un acto fisiolégico. Sabemos que
Opticamente la imagen de la retina no es nada mas que esto en el momento en
que se ve “la vision se desarrolla biolégicamente como un instrumento de
orientacion en el medio ambiente, para cumplir esta funcién no puede
estar limitada al registro mecanico. Debe estar ligada inseparablemente a
los posteriores recursos mentales de la memoria y la formacién de

conceptos”

, el hecho de que estos cristalinos envien la informacion al
cerebro y este las conecte con ciertas asociaciones da la oportunidad al
pensamiento de que formalmente establezca los conceptos, que

posteriormente seran ordenados de acuerdo a unas categorias.

Al parecer entonces el proceso del concepto se da en el individuo siempre y
cuando las imagenes sean cada vez mas especificas, ya que este seria el
resultado de circunstancias sensoriales acumuladas de tal forma que asi se

logra identificar objetos persistentes que se encuentran en cada experiencia; es

' Ibid. Pag. 30
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entonces cuando la mente estandariza y materializa. Esto es, basicamente un

proceso tanto de especificacion como de generalizacion.

El pensamiento requiere algo mas que la formacién y asignacion de conceptos.
En él se exige una cierta aclaracion de relaciones, las estructuras ocultas. La
construccion de imagenes nos sugiere darle un sentido al mundo que nos
rodea. Antes de que el principio del asunto se comprenda es necesario una
abundante exploracion activa que no solo abarque el sentido de la vista.
También es necesario el pensamiento genuino para hallar el mejor equivalente
de este principio en el medio del dibujo bidimensional. En el dibujo del nifio,
toda confusion se ha desvanecido. La disposicion espacial clarifica el orden
funcional. Por habérselo ubicado en el centro, el hombre se convierte en el eje
central. Lo que sucede a la derecha o a la izquierda de este medio es tratado

simétricamente por que no se intenta mostrar diferencia funcional.

Al captar una estructura oculta se le da una unidad a las partes para conformar
un todo. En este sentido se articulan las partes por medio de las relaciones
visuales que el individuo establece bien sea por funcionalidad o por la forma
que estas posean entre otras, inclusive de la diferenciacion y la generalizacion

que agrupados pueden organizar ciertas categorias.

2.2.2 LA EDUCACION ARTISITCA DESDE LAS INTELIGENCIAS MULTIPLES

Gardner define la inteligencia como una capacidad. Hasta hace muy poco
tiempo la inteligencia se consideraba algo innato e inamovible. Se nacia
inteligente o no, y la educacion no podia cambiar ese hecho. Tanto es asi que
en épocas muy cercanas a los deficientes psiquicos no se les educaba, porque

se consideraba que era un esfuerzo inutil.

Al definir la inteligencia como una capacidad Gardner la convierte en una

destreza que se puede desarrollar. Gardner no niega el componente genético.
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Reconoce que todo humano nace con unas potencialidades marcadas por la
genética. Pero esas potencialidades se van a desarrollar de una manera o de
otra dependiendo del medio ambiente, nuestras experiencias, la educacién
recibida, etc. Para nadie es un secreto que una bailarina llega a la cima de su
desempeio sin entrenar, por buenas que sean sus cualidades naturales. Lo
mismo se puede decir de los matematicos, los poetas, o de la gente
emocionalmente inteligente. Igualmente afiade que igual que hay muchos tipos
de problemas que resolver, también hay muchos tipos de inteligencia. Hasta el
momento Howard Gardner y su equipo de la universidad de Harvard han

identificado ocho tipos distintos:

Inteligencia l6gico — matematica

La que utilizamos para resolver problemas de logica y
matematicas. Es la inteligencia que tienen los cientificos. Se
corresponde con el modo de pensamiento del hemisferio
I6gico y con lo que nuestra cultura ha considerado siempre

como la unica inteligencia.

Inteligencia Lingiiistica
La que tienen los escritores, los poetas, los buenos redactores.

Utiliza ambos hemisferios.

Inteligencia Espacial:

consiste en formar un modelo mental del mundo en tres
dimensiones, es la inteligencia que tienen los marineros, los
ingenieros, los cirujanos, los escultores, los arquitectos, o los
decoradores. Las Bases de trabajo de esta capacidad se
radican en un espléndido uso de los conceptos preceptuales,

citados por Arnheim y Eisner.
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Inteligencia Musical
Es, naturalmente la de los cantantes, compositores, musicos,

bailarines.

Inteligencia Corporal:
kinestésica, o la capacidad de utilizar el propio cuerpo para
realizar actividades o resolver problemas. Es la inteligencia de

los deportistas, los artesanos, los cirujanos y los bailarines.

Inteligencia Intrasensorial:
Es la que nos permite entendernos a nosotros mismos. No
estd asociada a ninguna actividad concreta. Intelfiigencia

Intrapersonal

La inteligencia intrapersonal:

Y la interpersonal conforman la inteligencia emocional y juntas
determinan nuestra capacidad de dirigir nuestra propia vida de
manera satisfactoria. Igualmente es la que nos permite
entender a los demas, y la solemos encontrar en los buenos

vendedores, politicos, profesores o terapeutas.

Inteligencia Naturalista:
La que utilizamos cuando observamos y estudiamos la
naturaleza. Es la que demuestran los bidlogos o los

herbolarios.

Todas las inteligencias son igualmente importantes. El problema es que el

sistema escolar no las trata por igual y ha entronizado las dos primeras de la
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lista, (la inteligencia légico - matematica y la inteligencia linglistica) hasta el

punto de negar la existencia de las demas.

Para Gardner es evidente que, sabiendo lo que se sabe sobre estilos de
aprendizaje, tipos de inteligencia y estilos de ensefianza es absurdo que se
siga insistiendo en que todos los alumnos aprendan de la misma manera.
La misma materia se puede presentar de formas muy diversas que permitan al
alumno asimilarla partiendo de sus capacidades y aprovechando sus puntos

fuertes.

EL DESARROLLO DE LA INTELIGENCIA ESPACIAL

La inteligencia espacial consta de aquellas habilidades que permiten al
individuo percibir con exactitud el mundo visual, para realizar trasformaciones y
modificaciones a las percepciones iniciales propias, y para recrear aspectos de
la experiencia visual propia, es bueno aclarar que no todos los individuos con
un alto potencial de inteligencia espacial, cuentan con estas habilidades al
mismo tiempo o no todos los individuos las poseen idénticas. Por ejemplo,
habra algunos individuos con gran capacidad para dibujar, pero ese mismo
pueda que no tenga capacidad para crear y simplemente cree muy buenas
copias a partir de un modelo, otro caso de alguien que pueda a partir de la
observacion de un modelo detectar formas asociadas. Y es que la inteligencia
espacial se encuentra muy conectada con las visiones personales del individuo
sobre ese mismo entorno que le rodea. Lo mas elemental en el individuo para
ejercer su inteligencia espacial es el reconocimiento de la forma o el objeto (en
el caso del ciego el proceso es mucho mas lento y requiere del tacto o de su
oido, sin embargo esta inteligencia se desarrolla pues no solo depende de la
vision), una posterior etapa se desarrolla cuando el individuo genera en su
mente movimientos que analizan su forma (generalmente un numero mas

seleccionado de personas lo hacen) y posterior a esto la habilidad para pensar
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en las relaciones espaciales en que la orientacion corporal del observador es

parte esencial del problema.

En sintesis la educacién deberia reforzar esta habilidad ya que requiere de
una cantidad de capacidades relacionadas de manera informal: la habilidad
para transformar y reconocer una transformacion de un elemento en otro: la
capacidad de evocar la imagineria mental y luego transformarla; y la de
producir una semejanza grafica de informacién espacial. Gardner sostiene que
estas habilidades son independientes, pueden desarrollarse simultaneamente o
fallar por separado, sin embargo ocurren juntas como un conjunto, de tal forma

que el uso de cada operacién refuerzan el uso de las demas.

Estas capacidades en el individuo se generan en diversidad de campos.
Constantemente acomparfan al individuo para evocar y reconocer objetos y

escenas, también para reconocer trasformaciones de su circunstancia original.

Arnheim hablaba de estructuras ocultas, Gardner las retoma, habla de ellas y
plantea la habilidad de quien las detecta al encontrar lineas de fuerza en un
despliegue visual o espacial, y es capaz de detectar tensidn, equilibrio y
composicién que caracterizan una pintura, una escultura, al igual que muchos
elementos naturales (flores, animales, cascadas etc.) “Estas facetas
contribuyen, al poder de un despliegue, ocupan la atencién de artistas y

de quienes aprecian las obras de arte”"?

2.2.3 LA CREATIVIDAD

Asociada con descubrimiento o acto de creacién; con revelacién o inspiracion;
con el progreso cientifico en la investigacion, y con desarrollo tecnolégico

basado en una concepcién mas elaborada, construida sobre una referencia

'> GARDNER, Howard. Las inteligencioas miiltiples. Barcelona. Editorial Paidos. Pag. 220
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relacionada con la capacidad personal de generar productos de utilidad social,
asimismo, considerada como producto del individuo y de sus circunstancias y

en otro como producto de la capacitaciéon y de la estimulacion adecuada.

Los rasgos de la creatividad dependen de la manera como ésta se manifiesta
en la persona, del nivel de abstraccion o de elaboracion que necesita el sujeto
para manifestarla; el estudio de la creatividad como producto se ha centrado en
la busqueda de criterios y maneras de evaluar la calidad y el valor de una obra
de arte, un descubrimiento, una invencidn, etc. Finalmente, los que han
analizado la creatividad en términos de proceso han tratado de definir pasos o

etapas del fendmeno o acto creativo.

Guilford por ejemplo, habla de estilos de pensamiento y distingue dos tipos de
actividades cognitivas: divergente y convergente. En su modelo de la estructura
del intelecto plantea que la produccion divergente es la operacion que esta mas
claramente relacionada con la creatividad y la divide en fluidez o capacidad de
generar ideas; flexibilidad o habilidad para seleccionar soluciones de
problemas, entre muchas categorias y posibilidades; originalidad, relacionada
con la generacion de soluciones unicas y nuevas de los problemas que se
plantean, y elaboracion, ligada a la habilidad de percibir deficiencias, generar

ideas y refinarlas para obtener nuevas versiones mejoradas.

El autor afirma que el desemperio creativo “es el factor que mas contribuye a
la solucion de problemas, especialmente cuando intervienen aspectos
cognoscitivos y se considera la estructura del problema como un modelo
de busqueda, que exige el uso del ambiente inmediato y de la exploracion
de la memoria”’®. Ademas, destaca que la creatividad no puede considerarse
como elemento aislado, independiente de factores motivacionales vy

ambientales que la afectan y bloquean su manifestacion.

'* GUILFORD. Citado por SANCHEZ Margarita. Desarrollo de Habilidades del pensamiento. Editorial
Trillas. México 1991. Pag. 12
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Existen algunos factores de este orden en el pensamiento creativo sensibilidad
hacia los problemas; fluidez o habilidad para generar ideas; flexibilidad,
habilidad para definir y cambiar enfoques; habilidad para definir y redefinir
problemas, considerar detalles y percibir situaciones de manera diferente. Se
establece pues, una intima relacion entre creatividad y habilidad para resolver

problemas.

Las concepciones mas recientes de la creatividad no se diferencian
notablemente de las anteriores. Lowenfeld por ejemplo, comparte algunos
indicadores de creatividad con el anterior concepto. Pero enfatiza en la
capacidad de separar el todo en sus partes, de descubrir nuevos sentidos y
relaciones entre los elementos de un conjunto y de organizar o utilizar con
eficacia el mayor numero de elementos al comunicar un resultado o elaborar un

proyecto.

Se debe reconocer entonces que la creatividad incluye una combinacion de
flexibilidad, originalidad y sensibilidad hacia las ideas, que permite al sujeto
apartarse de un orden o arreglo usual del pensamiento para generar nuevos
arreglos cuyos resultados produzcan satisfaccién personal y posibilidades para

otros.

La creatividad es constantemente asociada con ciertos rasgos de la
personalidad, tales como apertura, lugar de evaluacion interna, habilidad para
jugar con ideas, disposicion para tomar riesgos, preferencia por la complejidad,
tolerancia por la ambiguedad, autoimagen positiva, compromiso con la tarea,
etc. Esta a veces surge cuando las persona trata de hacer algo dificil, es muy
conocido la expresion “la necesidad es la es la madre de la invencion”. Pero no
es sblo necesidad , pues es un tipo de compromiso que lleva a algunas
personas a ser poco razonables en las demandas que ellos se imponen e

imponen a sus productos y generan situaciones de presion que influyen en la
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mente e impulsan la creatividad mediante un proceso de busqueda de
soluciones mas alla de las ideas convencionales. Esto no quiere decir que
todos los descubrimientos estén determinados por un propésito, ya que
equivaldria a negar hechos evidentes como lo demuestra la historia y la
posibilidad de que ocurran eventos de caracter probabilistico en la produccion

creativa.

Como resultado de experiencia de campo y del analisis de los procesos de
pensamiento se ha visto que la aplicacion de un ‘enfoque sistémico integrado al
proceso creativos permite conjugar en un todo coherente muchos de los
factores de la creatividad. Un modelo o paradigma de este tipo facilita: la sepa-
racion del acto creativo en tres etapas: entrada, proceso y producto; la
consideracion del ambiente psicoldgico y fisico en el cual ocurre el proceso de
estimulacién o autoestimulacion de la creatividad; la retroalimentacion con sus

mecanismos de regulacion, y el control de la totalidad del proceso.

Respecto a la entrada, hay factores que deben considerarse tales como el tipo
de problema, la cantidad de informacién disponible del nifio y los niveles de
operacionalizacion y de las variables que lo afectan, las variables cognoscitivas
como el desarrollo racional propio de la edad, que intervienen en el proceso de
pensamiento, el nivel de las representaciones mentales en el cual se da el acto
creativo, las habilidades necesarias, los conocimientos y las experiencias, las

condiciones de ejecucion, las variables fisicas y psicologicas, etcétera.

En cuanto al proceso, es importante considerar el mayor numero posible de
interacciones entre los elementos de entrada, los propdsitos y el tipo de
resultado esperado, se deben tener en cuenta los pasos del proceso retomando
que éstos estaran mas o menos definidos, esto depende del tipo de

representacion o modalidad del acto creativo, etcétera.

Sin embargo, las variables que afectan esta etapa tienen relacion no solo con el
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resultado del acto creativo, sino también con el propdsito o la intencién del
sujeto, la manera de comunicar los resultados, la modalidad de comunicacidn

utilizada y los medios para presentar el producto.

Posterior al producto viene a retroalimentacion, que es regenerativa y dinamica,
influye en el sujeto, el ambiente y la situacion de pensamiento. Es un
mecanismo que propicia el enfrentamiento del sujeto consigo mismo y con la
tarea; alli se confronta la validez de los resultados obtenidos con los niveles
de aspiraciones; la aplicacidon de los correctivos o ajustes que generan el

mejoramiento del proceso y el perfeccionamiento de los resultados.

“La aplicacion consciente de un paradigma como éste constituye una
fuente de crecimiento personal, proporciona instrumentos que facilitan el
uso de la informacién y crea condiciones para el desarrollo de habilidades
metacognoscitivas que, como se sabe, le dan sentido al aprendizaje y
conforman un componente instruccional que contribuye a generar
autodesarrollo, crecimiento intelectual y un uso mas variado y productivo

de los conocimientos adquiridos”'*.

De Bono, comparte de cierta forma este enfoque y asociando la creatividad con
pensamiento lateral y considera que es necesario ampliar la vision acerca de
los problemas y enriquecer el uso de la informacion antes de pensar de manera
vertical. La base de su método para desarrollar creatividad consiste en
introducir entradas fortuitas como elementos activadores del pensamiento, que
producen “un cambio de penetracién” y que proporcionan alternativas distintas
y originales. Este autor sugiere el uso de herramientas de pensamiento que
permiten: 1. sacar el individuo de los extremos polarizados para explorar
nuevos caminos; 2. utilizar la informacion de otra manera, y 3. reestructurar sus

patrones de pensamiento. Ademas, De Bono considera que la percepcion es

'* SANCHEZ Margarita. Desarrollo de Habilidades del Pensamiento. Editorial Trillas. México 1991 pég.
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muy importante en las primeras etapas de todo proceso de pensamiento y en
este caso el pensamiento lateral ofrece una alternativa para evitar el uso del
pensamiento vertical al inicio del proceso y favoreciendo la posibilidad de
generar ideas que aun cuando parezcan ilégicas contribuyen a desarrollar la

creatividad.

EL PAPEL ACTIVO DEL DOCENTE EN EL AULA PARA FOMENTAR LA
CREATIVIDAD

Psicdlogos y educadores estan de acuerdo en que la motivacion es un factor
que influye en la voluntad del estudiante para lograr determinado propdsito.
Este aspecto tiene relaciéon con la actitud y habilidad del docente para lograr
despertar interés por la tarea y con el estudiante, que es quien debe interveniry

manifestar su participacién activa.

En la educacion convencional se usa el elogio, el reconocimiento, las notas,
etc., como medios de estimulacién, en este caso parece ser que son mas
importantes los motivos internos. Es importante fomentar el deseo de
aprender ya que es la motivacion intrinseca la que esta mas profundamente
relacionada con el ser humano. En la practica ocurren muchas veces que los
estimulos que se presentan al estudiante no generan motivacion por la tarea y
en general se debe a que éstos no despiertan su interés natural. El interés se
puede considerar como la disposicion de inclinarse o dejarse guiar por un
motivo u objeto. Al comienzo se manifiesta con curiosidad y luego se
transforma en compromiso personal. La curiosidad y el metaconocimiento
pueden considerarse como estimulantes de conductas de tipo exploratorio y

como motivadores intrinsecos de aprendizajes.

Debido a la relacion existente entre motivacion y desempefio que se exponia

anteriormente, es importante que la tarea se adapte y produzca sentido de
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logro, teniendo a la vez cuidado de incluir variedad de situaciones que
despierten interés, curiosidad, e imponer retos graduales que exijan esfuerzo y
generen satisfaccibn personal. Es oportuno destacar que las fallas
consecutivas en el logro de metas pueden generar frustracion y bloqueo, que
luego interfieren con la fuerza que impulsa al estudiante para alcanzar futuros

logros y reducen su iniciativa y efectividad.

224 MATTHEW LIPMAN Y LA PROPUESTA DEL PENSAMIENTO
CREATIVO DESDE EL DESARROLLO DE LA HABILIDAD PERCEPTIVO-
VISUAL

El pensamiento creativo, hace parte de las subdivisiones que el autor plantea
desde una estratificacion del pensamiento muy relacionada con los campos vy
las potencialidades que tiene el ser humano y que le destacan su
individualidad; es decir, para él, aunque existan diferentes clases de
pensamiento no todos debemos contar con ellas, sin embargo la educacion
debe preocuparse por potenciarlas en el desarrollo de los procesos

cognoscitivos del estudiante.

Generalmente se confunde ser creativos con ser artistas, sin embargo, la
creatividad artistica no es solo una de las posibles formas del pensamiento
creativo. Claramente se ve creatividad en la politica, la ciencia y la tecnologia.
Gardner en su estudio de Mentes Creativas, destaca las diversas formas de
creatividad, pero enfatiza en que existen varias formas de poner en practica
esa creatividad y que van mas alla de pensar en un “lindo o despampanante
dibujo” y es que esta capacidad tienen en cuenta “la habilidad para
descomponer un problema, elaborar y aplicar criterios, la destreza para

establecer determinados juicios por medio de asociaciones elementales
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o la habilidad para aprovechar al

oportunidades que nos ofrece un determinado contexto.

maximo diversas cualidades vy

»15

El desarrollo de habilidades como las visuales, son claras dentro de este

pensamiento, si bien el unico creativo en este mundo no es el artista por

observador que sea, si podemos encontrar estudiantes con un profundo

conocimiento visual de lo que les rodea y son capaces de reconocerlo y

transformarlo, volviéndolo una critica o un nuevo invento. En la siguiente tabla

se exponen las perspectivas y caracteristicas propias de lo seis estilos de

pensamiento que plantea el autor

Perspectiva Pensamiento Caracteristicas

Resolutoria Analitico e intuitivo Orientado a la solucion de
problemas , se desarrolla
como una habilidad
basica mental individual

Problémica Critico y reflexiva Orientado al
planteamiento de
problemas y se desarrolla
en un ambiente

comunitario y dialdgico

Creadora de realidades

Solidario y creativo

Construye y expresa por
medio de obras que
modifican las formas de
producir la propia
sensibilidad en el
individual, ideas y formas
de convivir , se desarrolla
a través de diversas
formas de interaccion del
individuo con la sociedad

' LIPMAN, Matthew Pensamiento Complejo y Educacion. Madrid, ediciones de la Torre 1997
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EL PENSAMIENTO CREATIVO

Matthew Lipman define el pensamiento creativo como: “aquel pensamiento
que conduce al juicio, orientado por el contexto, auto trascendental, y
sensible a criterios”, '® esto no quiere decir que el pensamiento creativo sea
insensible a los analisis criticos o del razonamiento sino que no se rige por
ellos, tampoco quiere decir que sea acritico o irracional. Pues requiere de un
proceso y no debe ser medido por los resultados como producto sino como
proceso ya que se debe tener en cuenta realmente es que las respuestas a
incentivarlo pueden ser bastamente amplias y singulares. Es visible que este
pensamiento “es sensible al modo en que la cualidad pervasiva se encarga
de valores y significados y se halla asido a esquemas potentes que

buscan orientar su pensamiento en una direccién u otra”"’

La creatividad es una es una cualidad muy compleja, no se sabe muy bien
como desarrollarla, sin embargo, un sinnumero de investigaciones psicologicas
y pedagogicas se han llevado a cabo. Existe la posibilidad de desarrollar una
serie especifica de habilidades que son esenciales en la elaboracién de obras
creativas (sin que este termino nos limite a la actividad artistica) cualidades
como la independencia de juicio, la capacidad de analizar o descomponer un
problema, la habilidad para elaborar y aplicar criterios, la destreza para
establecer determinados juicios por asociaciones elementales altamente
productivas, o la habilidad para aprovechar al maximo diversas cualidades y
oportunidades que no ofrece un determinado contexto etc. Es mas que

desarrollar la creatividad es desarrollar la nocion del pensamiento creativo.

Pero ¢ Como promoverlo en el aula? la tarea resulta bastante comprometedora
si se reconoce que no se ensefia a ser creativo o tener pensamiento creativo,

la escuela nos exige entonces propiciar estrategias, que no pretendan acabar

'® LIPMAN, Mathew. Pensamiento Complejo y Educacion. Madrid Ediciones de La Torre. 1997. Pag.265
"7 Ibid. Pag 272
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con los pocos esquemas que un nifio puede a su corta edad ya tener, no se
pretende romper con lo que esta hecho, lo que se busca es agregar “algo mas”,
de darle cierta individualidad, de tomar un presente hacia una nueva direccion,
de dar descubrimiento y re-creacion de significados. Esto nos sugiere un
camino con doble via para el estudiante pues una constante relacion se
establece entre lo que supone una exploracion y el analizar relaciones entre las

cosas que ya existen y las posibilidades que se pueden generar.

“Las artes creadoras en el aula se convierten en algo
extraordinariamente importante en el sistema educacional, no por los
resultados que finalmente se obtienen en una sesion de clase, sino por el
proceso que se genera a partir de una multiplicidad de opciones a la hora

de resolver un dibujo o una obra de arte.” *®

'® PINEDA Diego, Profesor Asociado de la facultad de Filosofia Pontificia Universidad
JaverianaTraductor del programa “Filosofia para Nifios” para Colombia.
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3. PROPUESTA PEDAGOGICA

ANTECEDENTES DE LA FORMACION ARTISTICA EN EL GRADO 9°

PRESENTACION

Actualmente algunas areas del curriculo general de la educacion secundaria,
han visto la necesidad de vincularse con otras areas, para evitar que el proceso
educativo de los estudiantes se maneje como ruedas sueltas, que no tienen en

cuenta objetivos mancomunados.

Frente a areas que se preocupan por el desarrollo cognitivo del estudiante para
hacerlo mas competente en la sociedad, la educacion artistica no puede estar
aislada de esta necesidad, mucho menos cuando se han conocido en
profundad, la magnitud de las posibilidades cognoscitivas de el arte. El reto es
doble, consiste en romper el paradigma asociado completamente de la
educacion artistica de la terapia y de la deliberada expresion (aunque existan
teorias muy validas y precisas para sustentarlo) se necesita agregar un
componente articulador que preocupa a docentes, padres y estudiantes, el
aspecto del desarrollo intelectual, apto para solucionar de manera practica y
conciente las situaciones que la cotidianidad le impone como individuos en una

sociedad.

La ley general de educacion ha enfatizado constantemente en el desarrollo de
programas que conduzcan a generar individuos integrales para la sociedad. Es
por esto que la educacion artistica sino la unica es una herramienta, de gran
importancia en la formacion del individuo. Este proyecto esta basabo en el
desarrollo de la técnica investigativa conocida como Investigacion Accidn

Participante, propone un medio de educacion artistica desde el desarrollo de
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estrategias que posibilitan al estudiante un mejor modo de ver las cosas, el
desarrollo del pensamiento visual, reconociendo que en nuestro mundo visual
un sinnumero de imagenes pasan desapercibidas permitiendo que no solo
sean actividades o talleres sino que se conviertan en un estilo de vida, un estilo
diferente de ver las cosas, con mayor analisis, rompiendo un poco con las
barreras de la impulsividad, barreras que en algunos casos nos llevan a

desplazar las reflexiones por instintos.

Generalmente se opina que la actividad artistica, se ve como una actividad
meramente terapeutica en donde se tranquilizan y se matizan algunos
problemas existenciales, ocupacionales y hasta psicoldgicos del ser humano. Y
aunque la teoria tenga sus fundamentos y cientificamente sean comprobada y
valida, en la mayoria de estos casos se ignora que la mente sigue trabajando
en la construccion del pensamiento, sobre todo en edades claves como la
adolescencia en donde existe una ruptura entre los ideales de la infancia y el
enfrentamiento a una realidad que cultiva a el adulto. En la Escuela se ha
pretendido ensefiar matematicas, espanol, ciencias y otras materias que
cargan de gran contenido y teorias al estudiante, y sin embargo se ha olvidado
de esa hermosa y tan bien estructurada teoria de los filésofos griegos quienes
opinaban que el concepto de mundo entraba por los sentidos y que de esa
misma forma con los conocimientos serian estructurados, “y el alma es como
el ojo: cuando reposa en algo en que la verdad y el ser resplandecen, el
alma percibe y comprende y esta radiante de inteligencia; pero cuando se
vuelve hacia el crepusculo del devenir y la decadencia, solo tiene opinion,
y anda vacilante, sustentado una opcién primero y luego otra y parece no

tener inteligencia alguna”*’ .

Lo que se busca no es generar individuos con una alta produccion mimética

sino ir mas alla de la copia y profundizar en la reflexién de lo que visualmente a

' PLATON. Citado por Arheim Rudolf. El pensamiento visual. Editorial. Ed. Paidds. Barcelona
Espafia. 1971. Pag. 8
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diario nos rodea, ignorando el resultado como producto con calidad o sin ella,
sino valorando el proceso que en las estudiantes se ha desarrollado. Es tener
en cuenta que la educacién visual debe basarse sobre la premisa de que toda
representacion pictérica es una anunciacion. La representacion pictérica no
busca representar el objeto mismo, sino el conjunto de percepciones y

proposiciones sobre el objeto.

OBJETIVO GENERAL DE LA PROPUESTA.

Generar estrategias pedagogicas aplicables desde la educacion artistica que
propicien el desarrollo de procesos de pensamiento visual, para que este
interactie simultdneamente con el desarrollo del proceso  formal del

pensamiento adolescente

PLAN DE ACCION

El proyecto se propuso en el grado 9°B del Colegio del Santo Angel de la
Guarda. El objetivo central es desarrollar estrategias pedagogicas que
promuevan el desarrollo del pensamiento visual y que contribuyan al
mejoramiento de procesos cognitivos.

ETAPA DIAGNOSTICA

Para crear un diagnostico se realizaron algunas observaciones directas en el
aula, de igual forma se reviso el curriculo general de este grado, y se realizo

una reestructuracion a partir del desarrollo de diferentes talleres.

ETAPA OPERATIVA
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Se realizaron una serie de acciones a corto, mediano y largo plazo; donde la
estudiante intervino directamente. Se tuvo en cuenta la disponibilidad tanto
espacial como temporal del salén y del horario de clases del grado 9° B y del

salon de arte..

ESTRATEGIAS A CORTO PLAZO

Se prepararon seis sesiones de trabajo a partir del desarrollo de conceptos
propios del disefio basico, la consulta y la exploracién de la forma, la lectura de
imagenes, con el fin de que se trabajara desde el aspecto conceptual, visual, y

sensorial.

Los medios de expresion fueron variados, entre ellos: colores, témperas,
plastilina materiales para técnicas escultéricas como jabon. Se desarrollaron
en talleres periddicos durante el afo 2002. Esta etapa incluyé un periodo de

sensibilizacién y una busqueda por “Ver mejor”.

ESTRATEGIAS A MEDIANO PLAZO

DESARROLLO DE HABILIDADES LECTORAS EN LA CREACION DE UNA
OBRA.

Esta estrategia pretende motivar a la estudiante a usar mucho mas la metafora.
Se iniciara con la entrega de diferentes poesias a cada una de las estudiantes,
ellas escogeran cual es la mas acertada para ellas. Finalmente se reuniran las
obras que tengan el mismo poema y se intentara unirlas para conformar una
obra colectiva. Después de armarse el grupo, las integrantes llegaran a algunos

acuerdos de modificacion si lo creen necesario.
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Finalmente las estudiantes socializaran su obra ante el grupo invitado

(posiblemente de grado 9A)

TALLERES DE EDUCACION VISUAL EN EL AULA

Disefio basico

Con el fin de dar respuesta a lo que inicialmente se traz6 como meta, se han

disefiado seis talleres relacionados con el disefio de igual forma se desarrolld

un taller de tridimensionalidad por sustraccién. (VER ANEXO D)

TALLER INT. IMPLEMENTOS | OBJETIVOS
HORARIA NECESARIOS
1. “Mi animal | 1:30 MIN. | Colores, Permitir acercar la
preferido” témperas, actividad artistica desde la
pinceles, cotidianidad de la
plastilinas, hojas, | estudiante y mostrar la
cartones de | posibilidad de convertir la
soporte etc. afectividad o el gusto en
objeto de estudio desde la
escogencia de su mascota
o] animal preferido.
Desarrollar la capacidad
de abstraccion desde la
observacion detallada de
un elemento natural y la
discriminacion de las
partes en un todo.
2. “Disenos | 1:30 MIN. | Colores, A partir de la observacién
periédicos” témperas, y la consulta propiciada
pinceles, por los medios multimedia
plastilinas, hojas, | desarrollar la creacion de
cartones de | imagenes que tengan en
soporte etc. cuenta aspectos
generales de ese animal
escogido, con el fin de
ordenarlos l6égicamente y

59




crear agrupaciones de
imagenes para finalmente
obtener disefios
periddicos.
3. “Las | 1:30 MIN. | Colores, Desarrollar la capacidad
versiones de la témperas, de abstraccion desde la
forma” pinceles, observacion detallada de
plastilinas, hojas, | un elemento natural y la
cartones de | discriminacion de las
soporte etc. partes en un todo.
4. “Frente a un | 2 HORAS | Jabdén blando, | Desarrollar desde el
trozo de jaboén cucharas, gubias, | disefio la capacidad de
en barra” bisturi espatulas | abstraccion a través de la
de moldeado etc. | busqueda de la forma en
un espacio escultérico.
5. “El sitio un |2 HORAS | Colores, Desarrollar la capacidad
lugar ideal para témperas, de abstraccion desde la
encontrarse” pinceles, observacion detallada de
plastilinas, hojas, | un elemento natural y la
cartones de | discriminacion de las
soporte etc. partes en un todo.
6. “La lectura de | 1:30 MIN. | Laminas y | A partir de los conceptos
la imagen” diapositivas de | adquiridos durante los
obras de pintura, | anteriores talleres, se
libros de historia | busca que la estudiante
del arte y recursos | descubra algunos
de la Internet | mecanismos  utiles vy
visitas a | aplicables tanto en la

exposiciones
entre otros.

lectura como en |la
produccion de imagenes
artisticas con el fin de
desarrollar el pensamiento
critico, basados en la
experiencia estética, al
igual que propiciar un
encuentro de interrelacion
y analisis de diferentes
aspectos de tipo cultural y
la obra misma por parte
de la estudiante.

60




TALLER 1.

TEMA: Ml ANIMAL PREFERIDO
OBJETIVOS:

Permitir acercar la actividad artistica desde la cotidianidad de la estudiante y
mostrar la posibilidad de convertir la afectividad o el gusto en objeto de estudio

desde la escogencia de su mascota o animal preferido.

Desarrollar la capacidad de abstraccion desde la observacién detallada de un

elemento natural y la discriminacion de las partes en un todo.

METODOLOGIA:

En las primeras clases se trabajé con las estudiantes en la reflexion de su
animal preferido y por que razén lo era para ellas. Posteriormente se pidié que
trataran de dibujar lo que mas recordaban o lo que mas tenian presentes de él.
En casos en donde las nifias no tenian mascotas se sugiridé que escogieran una
animal cualquiera, en su gran mayoria muchas escogieron insectos. (Ver
anexo), en este caso las estudiantes tenian que hacer un esfuerzo por recordar
caracteristicas, cuestion que mientras para algunas resultd6 muy facil para otras

fue tremendamente dificil y engorroso.

Recurrir en estos casos a la memoria puede ser positivo cuando el objetivo es
obtener replicas de la realidad, Arnheim asegura que muy probablemente en
esta clase de dibujos se desatacan los rasgos principales de los objetos y sus
funciones ya que muchas imagenes mentales son dificiles de describir y faciles
de perturbar y para esto necesita de su creatividad como medio para

representar de la mejor manera las imagenes que el individuo recuerda.
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“El desarrollo de la creatividad asociada con el pensamiento inventivo
puede utilizar el diseio como concepto puente y como herramienta para
lograr sus objetivos”.?® Perkins sugiere el uso de estrategias que orienten
rigurosamente al docente y al estudiante en el trabajo y propone un enfoque
que integra disefio, secuencia de contenidos y procesos apropiados, para
desarrollar conductas y actitudes basadas en los principios de la creatividad
que propone en su modelo y para lograr que a la vez el estudiante alcance
niveles deseables de generalidad complejidad y abstraccion en los productos
que genere. La secuencia considera dos niveles de abstraccion. En el primero
trabaja con situaciones concretas y comunes y en el segundo con situaciones
abstractas: los procedimientos como disefios. En ambos casos los temas se
presentan en el siguiente orden: analisis y evaluacién de disefios y familias de
disenos, introduccion de cambios en los disenos e invencidon de disenos. El
trabajo entonces en este caso supone una investigacion exhaustiva del tema a
nivel del area de Biologia para posteriormente hacerlo arte, resultado de una

profunda investigacion en el campo visual.

De esta forma en este taller se trabajo a partir del primer nivel que nos sugiere
el autor, el de la observacion de caracteristicas basicas con una variacion, la de
recurrir a la memoria. Las estudiantes desarrollaron el taller la mayoria finalizé
el trabajo, un pequefo grupo de estudiantes no lo terminaron y dos estudiantes
mas no lo realizaron debido a que no contaban con los materiales de trabajo.
Se observo gran carifio por parte de su producto y en constantes ocasiones

recomendaban que no se fuera a perder.

Cabe aclarar que la institucion generalmente al comienzo del afio pide unos

materiales para el trabajo en artes, este afio la técnica de trabajo fue colores,

2 PERKINS. Citado por SANCHEZ, Margarita. Desarrollo de habilidades del pensamiento.
Editorial Trillas. México, 1993
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crayolas y jabon. A pesar de que existen algunas reservas de plastilina y
témperas no son muchas pero también algunas nifias las utilizaron. Es por
esto que la mayoria de los trabajos manejan repetidamente esta técnica, sin
embargo se observan diferentes formas que exaltan el uso de la textura del
papel y la intensidad de la técnica y otros utilizan los materiales que hay en

poca cantidad.

Se llevaron las estudiantes a la sala de sistemas con el fin de consultar la
mayoria de aspectos fisicos como de comportamiento y supervivencia de los
animales escogidos, posterior a esto se recogio la informacion y se empezé a

estudiar.

Se entregd un material fotocopiado que hablaba del concepto del disefio, su
fundamento y su funcion (ver anexo). “Conocer las Imagenes que nos
rodean equivale a ampliar las posibilidades de contactos con la realidad,
equivale a comprender mas”. ?'Se promovié una consulta exhaustiva del
elemento natural de trabajo (en este caso un animal). La idea es que se escoja
por parte de la estudiante. El objetivo era en esta consulta recoger algunas
informaciones que nos propiciaran la creacion de un registro grafico y que este
expusiera sus principales caracteristicas anatdomicas, como vive, cuales son
sus adversarios mas directos, las relaciones mas comunes etc. Al respecto
Eisner opina que en la ensefanza en general se acude se acude a elaborar
trabajos librados a la propia imaginacion, sin estimulos adecuados. Sin un claro

sentido de finalidad sin incluir trabajo actitudes reflexivas y de investigacion

Finalmente se desarrollaron tres trabajos en el siguiente orden: Punto, linea y

plano, a parir de la observacion detallada de ese animal (ver anexo)

Algunas nifias no investigaron sobre ese tema de trabajo, por otra parte habia
una gran emocion por los resultados, se explotd la técnica, se desarrollé un

concepto por clase, en cuanto a las que no investigaron se les llamo la atencién

> MUNARI Bruno. Disefios y Comunicacion visual. Barcelona. G Gili. Pag.22
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y se les propuso que deberian traer el trabajo que no realizaron en clase. Se
ha demostrado que el desempefio mejora cuando el estudiante se siente
comprometido personalmente con la tarea por realizar y este compromiso se
hace aun mas evidente cuando se le permite seleccionar sus metas y participar
de manera activa en la toma de decisiones acerca de su aprendizaje. “En el
caso especifico de la creatividad, se necesita que el sujeto se
responsabilice, haga un esfuerzo deliberado por mejorar su desempeio
intelectual, se proponga niveles de exigencia cada vez mas altos y trate

de entender la razén y el significado de su esfuerzo”.?? (VER ANEXO D)

TALLER 2
DISENOS PERIODICOS

OBJETIVO

A partir de la observacién y la consulta propiciada por los medios multimedia
desarrollar la creacion de imagenes que tengan en cuenta aspectos generales
de ese animal escogido, con el fin de ordenarlos logicamente y crear

agrupaciones de imagenes para finalmente obtener disefios perioddicos.

METODOLOGIA

Al comenzar la clase las estudiantes recibieron el soporte de trabajo (durex

tamano 8°) ellas traian sus colores, crayolas y en casos menores témperas.

> HELSEIN. Citado por SANCHEZ, Margarita. Desarrollo de habilidades del pensamiento.
Editorial Trillas. México, 1993
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Posterior a esto se dio una explicacion de lo que son los disefios periddicos y
se les hablo del fisico matematico Escher, quien en la contemporaneidad quien
ha llevado a lo largo de los afios una investigacion exhaustiva de los disefios
periddicos, las ilusiones opticas y la intervencidn espacial con solidos

decorados con estas superficies.

En este caso se desarrollaron disefios periédicos muy completos en cuanto a
color y creatividad, la intencién inicial se vio alcanzada y las estudiantes
manifestaron estar a gusto con el trabajo realizado. Cabe anotar que hubo un
cambio en la metodologia del afio inmediatamente anterior (8°), pues estas
estudiantes trabajaron teoria del color, un tema un poco denso y riguroso para

ellas, ademas por la misma técnica que trabajaban (témperas)

Los disefos periodicos son agrupaciones que se construyen a partir de formas
organicas, las cuales son agrupadas por posicion, tamafno, formas asociadas

que posteriormente forman moédulos y estas a su vez supermodulos.

A partir de esto la consulta tomo6 algunos caminos:

a. Se encontraron las diversas caracteristicas en cuanto a forma, en
algunos casos hubo asociaciéon de configuraciones basicas (triangulo,

rectangulo hexagono 6valos etc.)

b. Se reconocieron diferencias en una familia de animales, alli se
advirtieron especies de cada una de ella y hubo la necesidad de

focalizar el animal escogido para la investigacion.
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c. ldentificacion de caracteristicas propias de esa especie en cuanto a
forma e instintos de supervivencia, esto para el caso de complementar la
composicién ya que no solo se trataba de dibujar el animal repetidas

veces sino también de tener en cuenta esta clase de caracteristicas.

d. Identificacion de la especie y su fuente de alimentacion y de

mecanismos de defensa ante el peligro.

e. Finalmente las estudiantes consultaban sus propuestas con el profesor,

quien les orientaba, sin pretender involucrarse en su trabajo.

Podemos mostrar aqui como desde el arte se pueden ampliar aquellas
situaciones de la cotidianidad, la idea es romper con esa barrera de ver y llegar
finalmente a observar, permitir que lo visto estimule la pregunta y la
ambiguedad del pensamiento para desestabilizarlo y estructurar aun mas el

conocimiento.

Es importante tener en cuenta los campos que pueden abrir este ejercicio,
relacionar imagenes a proposito (independiente si son 0 no las mismas) hace
que se tenga en cuenta el contexto total, ya no es la unidad que se relaciona,
ahora lo que se hace es que esa unidad hace parte de una totalidad y esta
parte relacionada con otra puede crear armonia con la estructura de este
contexto. Observar en relacion de, eleva la comprensién de los mas altos
niveles de complejidad y validez pero al mismo tiempo, expone al observador a
una infinidad de conexiones posibles - Es una manera de ver que es pertinente

y que no.
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En el taller desarrollado se puede ver como las estudiantes organizaron formas,
valiéndose de las cualidades formales de la misma, entre ellas encontramos
superposicion, simetria por forma o por color, repeticiones, degradaciones
formales. (Ver anexo) Arnheim sefiala la importancia que tiene jugar con el
disefio en este sentido con las conexiones si se unen partes (en el caso de la
simetria) pueden ser idénticas en su forma mas no su orientacion espacial, lo
que puede generar otra forma al momento de reunirlas “la coherencia de una
tal totalidad es particularmente vigorosa cuando se la obtiene
reproduciendo especularmente unidades que de por si, son irregulares e
923

inestables
ANEXO D)

permitiendo un desarrollo perceptivo mas avanzado. (VER

TALLER 3

LAS VERSIONES DE LA FORMA
OBJETIVO

Desarrollar la capacidad de abstraccion desde la observacién detallada de un

elemento natural y la discriminacién de las partes en un todo.
METODOLOGIA:

Se entregé a las estudiantes las guias de trabajo (ver anexo) para que
desarrollaran en este caso los elementos visuales del disefio y los relacionales,

basados en el animal escogido.

Inicialmente el trabajo de estos conceptos fue duro, existian una tendencia a
quejarse de el espacio que tenia el soporte ya que para la mayoria era muy
grande, sin embargo se les insistio en que trataran de mostrar la parte y no el

todo como se hizo en la clase inicial.

23 ARNHEIM. Rudolf. Arte y percepcion visual. EUDEBA. Buenos Aires 1967. Pag.92
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Algunas de las estudiantes creaban formas y daban interpretaciones asociadas
con relacion a estas formas creadas. Insistentemente preguntaban si era
necesario que fuera de los colores de la realidad, pero se les recordaba que el
uso de los colores era totalmente amplio y este podria alejarse de la realidad.
(VER ANEXO D)

Es importante reconocer que con la inventiva se necesita que la estudiante
tenga un método para explorar y comprender la situacién o el objeto con el cual
intenta trabajar. De igual manera las familias de diseno permiten generalizar y
los disefios de procedimientos que facilitan el logro de los niveles de

abstracciéon deseados.

TALLER 4
TEMA: EL SITIO

EL SITIO... un lugar ideal para encontrarse

OBJETIVOS:

Desarrollar la imaginacién sobre un mundo ideal que reuna todas las
caracteristicas fisicas ideales para encontrarse consigo misma, con el fin de

reformular propdsitos personales.
Propiciar un espacio de reflexion en la estudiante sobre los elementos que

mas marcan su pasado, presente y futuro y que la lleven a reconocer su

entorno y su realidad.
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METODOLOGIA:

Las estudiantes recibieron una pequefa instruccién de lo que se trataba el
taller. La idea era que la estudiante desde su introyeccion tratara de sacar de si
a través de diferentes medios lo que ella necesitaba para saber quien era
realmente, para identificarse con ella misma, lo podrian hacer pictéricamente o
escrito, o inclusive con los dos medios al tiempo. Posterior a esto se dirigieron
hacia el prado, tratando de tener un espacio diferente al de la cotidianidad, la
generalidad de las nifias se fue en grupos de dos o de tres, a pesar de que se

les dijo que era individual

A partir de la apreciacion de estos factores que le rodean el hombre establece
ideales y metas que le sugieren habitos, virtudes y valores. La imaginacion no
tiene limites; la limita solo la capacidad creativa e innovadora de aquel
individuo que a parte de estos componentes crea imaginarios; permitira
entonces crear razones para vivir, en un hecho que requiere de conocimiento
de lo real, necesitara abstraer de si para reconstruir un mundo ideal, un mundo

que lo llene de motivaciones para existir.

Imaginar se convierte asi, en la forma de edificar los suefios sobre el presente,
el futuro, y el pasado, pero una mala consejera al momento de enfrentarnos a
la modificacion de la realidad o nuestro espacio propio dentro de la misma
realidad, especialmente cuando se nos escapa de las manos, se
descontextualiza, deja de ser parte del "realismo magico" como el que se
construye desde el Macondo de Gabriel Garcia Marquez. La imaginacién, por
lo tanto, si no tiene contacto con la realidad, con espacios y tiempos acotados,
puede llegar a ser una especie de droga alucinégena, para escaparnos de la
realidad, viviendo solo vidas imaginarias. Y para no ser incoherente con los
tiempos y posibilidades, el individuo necesitara ser conciente de sus
limitaciones, limitaciones que en su reconocimiento permitiran un trabajo mas

profundo precisamente sobre esas falencias. Es por esto que se debe
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considerar el pensamiento humano con su capacidad de abstraccion y la
habilidad para captar el contenido en sistemas de simbolos. “Las artes
representan los esfuerzos del hombre para controlar los elementos de
sus experiencias, para dar significado a su vida privada y social y para

relacionar su conciencia subjetiva con los objetos materiales”.?*

La imaginacion abre muchos espacios para pensar, por eso no es buena
dejarla sola, salvo para cuando decidamos crear nuevos mundos de manera
intencional y consciente, como lo haria un escritor. Ella necesita del espacio y
del tiempo para no aislarse de la realidad. Ella necesita de la materia para ser
"una imaginacion productiva", para convertirse realmente en "capacidad de
disefio real" y no solo capacidad de disefio imaginada.” Por eso el trabajo con
las manos, que nos conecta con nuestro propio cuerpo, sus limites
espacio temporales y sus potencialidades es importante en toda tarea
pedagdégica inicial que esté dirigida a desarrollar una capacidad de disefio
realista en nuestros nifios y jovenes. Si logramos unir cuerpo e
imaginaciéon, sensacién e imagenes, en un todo integral, éste se

convertira en un motor de gran potencia”.?

Lo interesante aqui no es la plasmacion de una idea o pictograma, ni el intento
de imitar la naturaleza. Este modo de actividad inventa y organiza la forma con
el objetivo de expresar sentimientos. “los objetos artisticos realizados con
esta intencion con frecuencia alteran las formas imitativas con el fin de
producir sentimientos en el observador”. ? De esta forma se reconoce el
sentido que tiene toda forma visual, pues cuenta con un caracter expresivo y en
cierto sentido representativo (pues el hecho de ser entendido o no por el
espectador es inherente a su representatividad). Y con esto el desarrollo de

imagenes producto de una intencionalidad, seguramente cargados de

* MARTY, Giséle. Psicologia del Arte. Editorial piramide. 1999. Madrid. Pag. 173
» LANGER. Suzanne.Los problemas del Arte. Ed. Infinito Buenos aires.. 1966. Pag. 45
26 EISNER, Eliot. Educar en la vision artistica. Ed. Piados, Barcelona,1994
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simbolismo. Read sefala que “Cada una de las funciones del espiritu
humano, crean sus propias formas simbdlicas y estas formas tienen el

mismo rango como producto del espiritu humano?™”.

Una imagen actua simbodlicamente cuando en la medida en que retrata
cosas ubicadas a un mas alto nivel de abstraccién que el simbolo mismo.
Un simbolo concede forma particular a tipos de cosas o constelaciones
de fuerzas # La funcién simbolica pueden darla imagenes sumamente
abstractas, vemos como los dibujos pueden simbolizar estados de animo

traduciendo algunas de sus propiedades dinamicas y configuraciones visibles.

Estos productos artisticos que vienen de la imaginacién y de los deseos son
sumamente importantes en el campo de la estética. Suzanne Langer afirma
que una obra de arte es una forma expresiva que se percibe “quien realiza
una obra sea artista o no, conoce de manera discursiva las formas del
sentimiento y, a través de este conocimiento, puede llevarlas a la

existencia”® .

Se entiende entonces que el impacto de una imagen no consiste simplemente
en su capacidad de atraer la atencién ni el hecho de de que sus relaciones
cualitativas puedan resultar vagamente agradables. El impacto y la importancia
de una imagen estan en el tipo de sentimiento que genera en quienes se
enfrentan a ella y en el significado y simbolismo de quien las realizé. (VER
ANEXO D)

2 EISNER, E.W. Educar en la vision artistica. Ed. Piados, Barcelona,1994

* ARNHEIM, Rudolf. ARNHEIM, Rudolf. Pensamiento Visual. Ed. Paidés. Barcelona Espaiia. 1971

» LANGER Suzanne. Citado por EISNER, Eliot. Educar en la vision artistica. Ed. Piados, Barcelona,
1994. Pag. 66
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TALLER &

FRENTE A UN TROZO DE JABON EN BARRA

OBJETIVO:

Desarrollar desde el disefio la capacidad de abstraccion a través de la

busqueda de la forma en un espacio escultérico.
METODOLOGIA:

Las estudiantes previamente a comienzo de afo entregaron el jabon, los
materiales que tuvieron que traer eran las cucharas los cuchillos y los bisturis al
igual que las lijas. En disposicidén de trabajo recibieron sus jabones y la tabla de
proteccion para la mesa. Ellas ya tenian un previo conocimiento de las
bondades del jabon pero también de sus debilidades, por lo mismo tuvieron
cuidado al manejarlo. La idea era encontrar la forma de su animal escogido, la
mayoria logro el objetivo sin embargo a algunas se les destruyd por completo,
hay que reconocer también que no muchas se encontraban a gusto con el
resultado al parecer por que buscaban formas figurativas, algunas estudiantes
también quisieron hacerlo de manera simbdlica por supuesto su representacion
fue un poco alejada de la realidad (VER ANEXO D). Posteriormente se
expusieron ante el curso las obras y algunas nifas se la llevaron otras
regalaron la figura en jabon y los sobrantes a las sefioras que colaboran con el

aseo.

La estudiante debe enfrentarse a una realidad material, para descubrir en su
interior el animal que anteriormente escogié. Debe, por lo tanto sacar todo el
jabdén sobrante, hasta llegar al animal imaginado previamente por ella pues se
supone que hubo en su mente una preimagen o imagen previa del animal que
queria descubrir en el trozo de jabon que tiene frente a sus ojos. Y ese trabajo,
de despeje del trozo de jabdén sobrante, por decirlo de alguna manera, lo debe

hacer con sus manos, ayudado por las herramientas que considere necesario
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utilizar. El trozo de jabon, guarda por lo tanto, en si mismo, un espacio para el
animal, el cual debe ser hecho en un tiempo determinado (dos horas clase). La
estudiante se vera limitada a un tiempo y un espacio limitado. Debe aprender a
manejarse con ese tiempo y ese espacio, que constituyen, ni mas ni menos,
que la realidad misma, su realidad. El pedazo de jabon y el animal que debe
descubrir en él lo someten a un desafio del cual, seguramente saldra la
estudiante fortalecida en su sentido de realidad. La imaginacién, en este caso,
debe cristalizarse en un tiempo y espacio limitado, acotado, a los estrechos
margenes de la realidad que le corresponde y no otra. Esto permite preparar a
los alumnos de manera progresiva, hasta llegar a su mas alta capacidad de

abstraccion posible, para permitirles tener capacidad de disefio

Lo importante en este caso es tener en cuenta que asociado al estimulo del
diseio se pueden encontrar en la estudiante factores que parecen ser
importantes en el dominio productivo del aprendizaje desde el arte tales como
la habilidad en el tratamiento del material; la habilidad para percibir las
relaciones cualitativas entre las formas producidas en la propia obra, entre las
formas observadas en el de ese animal escogido y entre las formas observadas
como imagenes mentales; un ultimo factor puede ser la habilidad en la creacién

de orden espacial, orden estético y capacidad expresiva.

Es de suma importancia reconocer la pertinencia que tiene un material, en este
caso se trabajo con jabdn por que se tenia una experiencia previa, sin embargo
se reconoce que se pudo haber hecho con madera, pero era entendible que el
manejo que el profesor tenia en un grupo tan grande y para ser novedad podria
ser riesgoso para la seguridad de la estudiante primero por que no se tenia el
conocimiento de tallar la madera con gubias y esto podria provocar ciertos
accidentes como cortadas, segundo el aspecto del tiempo, pues es un trabajo

laborioso que seguramente en una hora y treinta minutos seria dificil culminar.

El material, no es so6lo agente pasivo a la espera de la intuicion, deben

reconocerse sus propiedades, pues es conocido que cada material establece
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limites de ejecucion en la construccion de la obra. Y como cada material
requiere de unas habilidades técnicas para trabajarlo se escogio el jabon pues
las estudiantes ya lo habian manejado en afos anteriores.” La importancia
del material en el dominio productivo del aprendizaje de arte es
considerable...la expresidn artistica no solo requiere de la capacidad de
controlar el material con el cual trabaja; requiere también que el material
se pueda organizar en formas que se correspondan con la intenciéon o

satisfagan la necesidad visual de quien las realiza”*

Lowenfeld retoma la importancia de trabajar en la secundaria de hacer el arte
parte de su pensamiento en tanto por que ellos tomaran decisiones importantes
para la sociedad, ya que muchos investigadores se lamentan de que en este
lapso de la adolescencia las condiciones del mundo visual se encuentran
inexploradas, es importante que en el aula se lleven a cabo las formas
abstractas al mundo material, esta traduccién de lo imaginario a lo real
defendera los procesos categoéricos y criticos del individuo, pues “es un
momento en donde el adolescente detecta que todo esta predeterminado
y existen pocas salidas para decir lo contrario las formas artisticas
creadas por el individuo mismo permiten manifestar los propios
pensamientos y un programa de educacion artistica puede ser apto para

ello” 31

30 EISNER, Eliot. Educar en la vision artistica. Ed. Piados, Barcelona,1994

31 LOWENFWLD, Desarrollo de la capacidad creadora. Editorial Kaperluz . Buenos Aires. 1980

74



TALLER 6
LECTURA DE LA IMAGEN
OBJETIVO:

A partir de los conceptos adquiridos durante los anteriores talleres, se busca
que la estudiante descubra algunos mecanismos utiles y aplicables tanto en la
lectura como en la produccidn de imagenes artisticas con el fin de desarrollar el
pensamiento critico, basados en la experiencia estética, al igual que propiciar
un encuentro de interrelacién y analisis de diferentes aspectos de tipo cultural y

la obra misma por parte de la estudiante.

METODOLOGIA:

Aprovechando de la exposicion de la coleccion del doctor Gustav Rau
organizada por el Museo Nacional de Colombia, las estudiantes tuvieron la
oportunidad de presenciar esta exposicidn, los grupos que asistieron eran de
cursos variados, sin embargo un gran numero de las estudiantes de 9° grado
asistieron, para lo cual se les recomendd ver una obra, la que mas les habia
interesado y posterior a esto hablar tanto de los contenidos formales que mas
habian llamado la atencion, como de las asociaciones posibles a esta; y de los

sentimientos personales que mas habian motivado a escogerla.

Se sabe que la funcion principal de una obra de arte es provocar una
experiencia. Cuantas mas cosas se aporten a una obra mas posibilidades se
tiene de darle sentido. Para atender al arte en la escuela es posible tener en
cuenta la dimensién experiencial del estudiante y asi en lo posible existira una
relacion mucho mas amable entre las obras y la estudiante. La dimension
experiencial se mostré cuando la estudiante comentd lo que sintié al ver la

obra. Son sentimientos que resultan de respuestas a las formas de la obra o0 a
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las ideas que estas formas han generado. La funcién de este analisis no fue
realizar un ejercicio meramente intelectual, en cuanto a aumentar el “banco de
datos” en la memoria de la estudiante. En este caso el propdsito fue el acto
perceptivo entendido como un acto que demanda de quien observe conectar
con las experiencias personales o sociales con la memoria y con los
sentimientos del momento suscitados por la misma, puesto que generalmente
se hace inconscientemente como asegura Vygotski “El arte es, de tal forma
uno de los sistemas de simbolos mas complejos que ayuda a transformar
los sentimientos originales humanos por medio de <<reaccion

estética>>”. *?

Contrario a esto Changeaux opina que la observacion de una obra si es un acto
consciente en tanto que la transicibn de un nivel de organizacion a otro
encuentra su solucion en los multiples procesos de evolucion superpuestos
unos con otros tanto en el espacio como en el tiempo. “En el seno del
cerebro se entrelazan de manera singular tres evoluciones: la de las
especies, la del individuo y la de la cultura. Tanto la creacién de la obra de
arte como su contemplacion no pueden concebirse en adelante sin tener
en cuenta de manera concertada, esas evoluciones en el seno del
comportamiento consciente donde se produce su sintesis”. 3 y de hecho
se puede reconocer que una estudiante de esta edad es capaz de crear

estas relaciones, pero este no fue el unico objetivo de este taller.

Percibir obras es un aspecto delicado y complejo de tratar. Sin embargo, el
docente segun sea su contexto y su curriculo debe brindar espacios tanto de
uso como de interpretacion desde lo simbdlico, lo contextual, o experiencial, lo

perceptual y lo formal. Permitir que exista una tendencia unica hacia el estudio

32 VIGOTSKI. Citado por MARTY Giséle. Psicologia del arte. Ediciones Piramide.1999. Madrid. Pag.
213..

3 CHANGEAUX. Citado por MARTY Gis¢le. Psicologia del arte. Ediciones Piramide.1999. Madrid.
Pag. 217.
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de una de estas dimensiones podria ser riesgoso para un adolescente mientras
no lo seria para un artista o un critico de arte. Pero como se esta hablando de
adolescentes cuyas preocupaciones distan de ver y apreciar una vieja obra de
hace cientos de afnos. Es necesario tener en cuenta los espacios reales de
trabajo, en el caso de un grupo de esta edad las cuestiones podrian apuntar a
una infinita interrelacion de los sentimientos creados y con otras areas del
curriculo para asi construir, un programa en red que camina sincronizado en la

construccion del pensamiento de la estudiante.

Entre las estrategias de De Bono **deben mencionarse la asociacién con
situaciones a los cuales se les quiere introducir cambios; el uso de ideas absur-
das como fuentes iniciales de pensamiento, las cuales pueden conducir a otras
ideas fuera del patrén esperado; la combinacion de objetos diferentes para
producir algo de mayor significacion que la suma de las partes, y el analisis y la
busqueda de discrepancias que generan juicios de valor acerca de las cosas y
a la busqueda de nuevas ideas. Todas ellas articuladas pueden brindar un
mejor entendimiento no solo de las obras de arte sino también de los actos
humanos de quienes le rodean, existiria pues una mayor tolerancia al leer la
situaciéon del otro. Un caso pues en donde el pensamiento no ordena
unicamente conceptos sino que aplica escalas de valor racionales a los actos

humanos.

EVALUACION DE LOS TALLERES EN LA ESTUDIANTE

El control es otro aspecto que modifica las condiciones del ambiente. El
aprendizaje es mas efectivo cuando se esta al tanto de los progresos
alcanzados, este es un aspecto relacionado con el desarrollo de la habilidad de

la persona para autoevaluarse y para generar su retroalimentacion. El logro de

** DE BONO. Citado por Sanchez Margarita. Desarrollo de habilidades del pensamiento. Editorial Trillas.
México, 1993 Pag. 23
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esta meta demanda la estimulacion

METODOLOGIA:

El colegio exige que todas las areas entreguen un informe final de los logros
alcanzados durante cada trimestre, en este caso cada taller se evalua
individualmente con las estudiantes. Los aspectos que marcaron los niveles de
logro en el grupo fueron determinados por el interés que demostré la estudiante
a la hora de desarrollarlos. Naturalmente se comprendian algunas limitaciones
que la estudiante tuviera en el momento de llevar a cabo su obra, pero
insistentemente se les recalcd el doble esfuerzo que habia que hacer para
obtener resultados y la importancia de saber utilizar el tiempo y el espacio

educativo responsablemente.

Generalmente en cada resultado se pedia una autoevaluacion de la estudiante
(cuestion que exige la institucion) y en la mayoria de los casos estaban de
acuerdo con su nota. Finalmente expusieron que en sus clases habian dado a

partir de cierta exigencia unos resultados que las dejaban satisfechas.
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4. PROCESO DE LA INVESTIGACION

Aprovechando las posibilidades que brinda la Investigacion Accion Participante
(IAP), y la necesidad de investigacion constante en el aula, y en busqueda de
un mejoramiento en la prestacion del servicio educativo con calidad, lo que se
busca es detectar aquellas fallas que detienen el buen desarrollo del proceso o
simplemente la falta de trabajo de areas tan significativas en la formacion del

individuo y que hoy se encuentran adormecidas.

Con este método investigativo es posible desarrollar acciones que den solucién
a situaciones problémicas, a través del acto participante del investigador quien
genera un grupo de trabajo constituido por él y los investigados, con los que
finalmente se les orientara una solucion a determinado problema, esta es una
forma adecuada de llevar a cabo propuestas en acciones que apuntan a la

solucion del mismo.

Reconociendo la subjetividad que nos propone el medio o el entorno de trabajo,
se tiene en cuenta que los resultados apuntaran a una comunidad con
caracteristicas propias, y que si efectivamente pueden adecuarse a otros
contextos, dista de intentar involucrar teorias definitivas a cerca de la
educaciéon artistica , cuestion que debe entenderse , pues los problemas
educativos son cuestiones que involucran la accién humana social concretada
por las intenciones, creencias, puntos de vista de las personas que interactuan

dentro de los medios culturalmente predeterminados.
La justificacion de la escogencia de este método se basa en que es posible

transformar desde el conocimiento interno de las situaciones, mas de lo

contrario ser externo a la realidad daria pie a imposiciones y a la creacion de
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modelos pedagogicos que no coincidiria ni darian respuesta a las necesidades

fundamentales de la comunidad investigada

A partir de esta propuesta de accion, las actividades fueron orientados con
base en los planteamientos de Lowenfeld en “Desarrollo de la capacidad
Creadora”, Arnheim con “el Pensamiento visual” y “Arte y percepcion visual”

ademas de las teorias de Howard Gardner y Eisner Elliot entre otros.

Etapa Tiempo destinado Acciones
Planteamiento del | 1 semestre Delimitacion del
problema problema, factibilidades

de accidbn en contexto,
estudio de contexto

Observacion directa 3 meses Analisis de los
comportamientos de las
estudiantes frente a la
clase de arte, revision
de contenidos del
curriculo en arte desde
la etapa preescolar
hasta bachillerato.

Creacion del | 1 mes Se cred el instrumento
instrumento de de diagnédstico a partir
diagnostico de diferentes teorias
asociadas con el
desarrollo de
asociaciones y

habilidades visuales. Se
aplico a las estudiantes
en dos sesiones cada
una en grupos de 20 y

22 estudiantes

respectivamente
Evaluacion de | 2 semanas Tabulacién de
resultados resultados, al igual que

interpretacion de los
mismos, confrontacion
con el marco tedrico
para sustentar el
problema

Elaboracion de informe 3 meses Sintesis y analisis critico
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a la luz de diferentes
autores de las
posibilidades de
creacion de un curriculo
de educacion artistica,
fundamentado en el
desarrollo del
pensamiento visual , al
igual que la creacion de
una propuesta
pedagdgica que cumpla
con este objetivo.

IDENTIFICACION DEL PROBLEMA

PLANTEAMIENTO

La investigacién se llevé a cabo con estudiantes del grado 9° B del Colegio
Santo Angel Seccién Académica. Es un grupo de 41 estudiantes, su edad
oscila entre los 14 y 15 afos, son estudiantes que cuentan con un desarrollo
fisico y psicolégico normal pero con algunas deficiencias de concentracion,

son nifias con dispersion alta y con actitudes repetitivas de impulsividad.

La informacién recopilada (ver anexo) nos permite identificar un problema
existe en gran parte del grupo una “tendencia inmediatista, a la hora de
interpretar imagenes” Se observa como las estudiantes presentan dificultades
en el momento de observar determinada figura, pues en los ejercicios
ciertamente se vieron con diferentes bloqueos a la hora de desarrollarlas
correctamente. En este estudio se vio también como habia una tendencia a
querer contestar de la forma mas facil preguntando la respuesta a quien

aplicaba la prueba.
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Una de las concepciones mas utiles en el ambito del aprendizaje la han
desarrollado los gestalistas quienes opinan que generalmente se asocian
formas basicas a las imagenes existentes de los objetos. Posblemente esta
diferenciacion perceptiva en este grupo de estudiantes se encuentra truncada
ya que se encontraron dificultades a la hora de identificar comparar y contrastar
cualidades de objetos diferentes. Esta habilidad no es propia de artistas o
criticos de arte, se ha demostrado como los nifios tienen la capacidad de
percibir cualidades, de hecho hacen parte fundamental en los procesos
cognitivos sobre todo en los conceptuales y los categoriales. Sus capacidades
entonces dependen de lo que aprenden y como lo aprenden y esa capacidad

de se ve afectada por las experiencias que hayan tenido.

Debe sefalarse que la diferenciacion perceptiva asi como la diferenciacion
cognitiva en general, se desarrolla progresivamente, haciéndose mas completa
refinada a medida que una persona aumenta su experiencia en un area pero
muchos aspectos entonces carecen de atencion. . Desafortunadamente existe
una tendencia de disminuir ciertas capacidades que de nifo son muy fortuitas y
espontaneas “El mundo visual es muy complejo y a medida que
maduramos, aprendemos a reducir el mundo visual a ciertos simbolos

» 3% con lo cual

visuales generales y discursivos para dichas cualidades
esas experiencias significativas en el aprendizaje después de la nifiez van

desapareciendo.

Con los afios el hombre pierde la capacidad de admiracién por todo el entorno
que le rodea, todo se vuelve mecanico y repetitivo en consecuencia se mueve
en su ambiente diario sin entender casi nada acerca del mundo. Poco tiempo
tiene el individuo para pensar en el color de las cosas, las diferencias formales
entre ellas y la estructura que las sostiene, a medida que pasan los afos
también pasa el interés por analizar sus espacios mas cercanos; pasa

entonces, que en la escuela padres y maestros que responden ante

33 EISNER, Eliot. Educar en la vision artistica. Ed. Piados, Barcelona,1994. Pag. 64
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cuestiones como las anteriormente citadas, encogen los hombros y suelen

decir “yo no me fijo en esas bobadas”.

Ver el mundo no consiste solamente en fijarse en trivialidades, consiste en algo
mas, consiste en darle sentido desde ese conocimiento de mundo y hacer una
aportacion unica a la experiencia individual, en donde por ejemplo las artes
remiten a un aspecto de la conciencia humana que ningun otro campo aborda:
“la contemplacion estética de la forma visual”. No se puede permitir que en
edades tan cruciales como la adolescencia en donde se busca el sentido de la
existencia individual en un mundo colectivo, se descuide la pasion por sentir y
por aprender desde lo que se percibe, es posible que “observar” de horizontes
y direccione vidas, pues cada joven en sus actividades constantemente tiene

una mayor conciencia de si mismo y de las cosas que le rodean.

INSTRUMENTOS

Se realiz6 una prueba basada en los test visuales planteados por la escuela
gestalista, entre algunos otros como las pruebas de asociacion planteadas por
Rudolf Arnheim y Howard Gardner, al igual que algunas consideraciones
hechas por Suzanne Langer. Basicamente lo que se pretendia era medir la
capacidad visual de las estudiantes en cuanto a relacion de imagenes,
movimientos de una imagen en un plano y lectura de graficos. Estos ejercicios
permiten que la persona utilice su imaginacién, su inteligencia espacial, para
producir o plantear diferentes tipos de transformaciones desde el

reconocimiento del todo y sus partes.

El instrumento conté con 6 puntos (VER ANEXO E) y fue entregado

individualmente a las estudiantes del grado 9°B.
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DIAGNOSTICO

En el problema de estudio, se detectaron los siguientes problemas a partir de
los El estudiante en su afan de contestar las pruebas, lo hace de forma
mecanica, mas cuando estas no representan una nota especifica para la

evaluacion de sus procesos cognitivos en las areas.

v" En cuanto a los resultados de las pruebas visuales, los detalles
observados fueron minimos, en la mayoria de los casos se vieron solo

las caracteristicas principales y en otros ni si quiera fueron percibidas

v Las estudiantes no daban razones justas de lo ocurrido en el grafico, al
parecer leer la imagen y luego transcribir lo que sucede, era dificil para
ellas y recurrian mucho a quien aplicaba la prueba para preguntar como
escribian. La traduccion de imagenes a producciones escritas es un

tanto complicado para este grupo.

v' El proyecto de pedagogia conceptual esta descuidando el aspecto
visual, en cuanto a la interpretacion de imagenes generales y solo ha
tenido en cuenta la interpretacion de graficos, en mapas conceptuales y
mentefactos, cuestidbn que precisa ordenes por ubicacidon o jerarquias,
mas no por imagenes que requieran de una interpretacion mas abierta

del estudiante en donde se pida relacién o puntos de vista personales
v' Es recurrente el acercarse al profesor no para consultar sobre el

procedimiento sino para consultar la respuesta y esto se justifica con la

no comprensioén del texto o de la instruccion.
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v' Existe cierta habitualidad y costumbre con las pruebas de seleccion
multiple, en caso tal de que la prueba sea con respuestas abiertas,

existe mayor dificultad en el entendimiento de la pregunta.

El grupo seleccionado para la investigaciéon es un grupo que en el 80% se
encuentra matriculado desde grados de preescolar, y el restante 20% se ha
matriculado al iniciar el ciclo de bachillerato o en grados posteriores. Lo cual
nos habla que en la institucién esta fallando en el desarrollo de las capacidades
perceptivas visuales, pues debe reconocerse que es un proceso que muestra

sus resultados a largo plazo.

Y es comprensible cuando por ejemplo en la seccidén primaria la educacién
artistica se limita a un curso de esquemas para colorear, de manualidades o a
un grupo de actividades que involucra la produccion artesanal y se olvida del
analisis del entorno. En otros casos como exponia anteriormente el modelo
pedagogico de la pedagogia conceptual (utilizado en otras materias) y sin
querer juzgar sus logros o sus falencias, constantemente se preocupa por el
almacenamiento de conceptos, la realizacion de diagramas y sus analisis, pero
no se tiene en cuenta el desarrollo de la observacién en un nivel avanzado, en
un nivel en donde la estudiante interprete y analice relaciones, asi como ser

capaz de valorar su entorno mas cercano.

En la mayoria de los casos prima el desarrollo cognitivo y el personal pero se
olvida por parte del docente que la apreciacién del entorno, no es solo para la
clase se artes bien sea por que se confunde con pérdida de tiempo injustificada
o simplemente por que resulta aparentemente mas productivo copiar en un

cuaderno.
Si bien el problema no es solo de la escuela, se debe reconocer que existe una

tradicion cultural, que se aleja generalmente de la apreciacion del entorno y de

la observacion Panofsky, expone “las categorias perceptivas del observador
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dependen de circunstancias histéricas culturales y personales” *°y es que

vale la pena reconocer que a las familias de estos grupos el aspecto sensible
de las cosas es secundario pues la “prioridad” en este caso es prepararlas para
carreras relacionadas con la salud, y las ciencias politicas, de hecho “aprender
arte” es tomado como una actividad ludica y de dispersion “para que

descansen las nifas”

ANALISIS DE RESULTADOS

La falta de observacidon como elemento que influye en la comprension y el
analisis no solo de imagenes sino de situaciones cotidianas esta influyendo en
el desarrollo de los niveles de abstraccion del grupo estudiado. El grado 9°B, es
un grupo que en cuanto a su nivel académico es regular (segun los analisis de
consejo académico) pues tienen dificultad en el desarrollo de lectura
comprensiva y analitica, al igual que una marcada impulsividad.. Desde
consejo académico, se ha intentado dar solucibn mas a mejorar el nivel
académico con la compra de nuevos libros para el bibliobanco, los llamados
de atencion de parte de las directivas, la preparacion para las pruebas censales
del ICFES, pero pocos esfuerzos hacia una cultura de ver mejor, a desarrollar
el aspecto visual no solo desde el arte sino desde la otras areas del

conocimiento que intervienen en su aprendizaje.

¢ PANOFSKY. Citado por Fri6 vencen. Ideas y formas en la representacion pictérica. Editorial
Anthropos. Barcelona. 1991. Pag. 176
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ANALISIS DE LAS RESPUESTAS DE CADA PREGUNTA

1. PRIMERA PREGUNTA

Justificacion de lo que ocurre No. De Porcentaje
con la imagen estudiantes
Los cuadrados son iguales 16 38%
Se asocia con figuras 3 7.1%
predeterminadas (escalones,
cremallera)
Se habla de la posicién de 12 28.5%
los cuadrados
Se detectan ilusiones de 9 21.4%
movimiento
No da respuesta 2 4.76%

16+
14
12+
10+

N N N N W N N

o N A~ O O

Existe una tendencia a dar explicaciones vagas si se observa la gran mayoria no
explica por que los cuadrados son iguales, sin embargo no dan un por que el
tamano cambia, las estudiantes posiblemente detectan las razones pero no son

muy claras al justificarlas. Llama la atencion como una gran poblaciéon no
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contesta, dejando abierta la posibilidad de pensar que no hubo entendimiento de

la pregunta o que realmente no ve nada extrafio en la figura colocada.

2. SEGUNDA PREGUNTA

Cantidad de personajes Estudiantes Porcentaje
1 2 4.76%
2 14 33.3%
3 19 45.2%
4 2 4.76%
5 2 4.76%
6 3 7.1%
20
15- o
]
10- &
5. O
|
0- =N

Cantidad de Estudiantes
personajes

Algunas combinaciones por lo general se anotaron asi:
- Un viejito gordo, Una princesa en la oreja de un anciano
- Un anciano calvo
- Una princesa un viejito gordo en un anciano calvo
- Un pajaro, una princesa, una dama de perfil, un perro, un anciano de

perfil y un anciano de frente
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- Una sefiorita un perro un anciano gordo y otro de perfil

Vemos pues como el promedio de la poblacion observé entre dos y tres
personajes, los mas sutiles fueron ignorados, como es el caso del pajaro, el
perro y el perfil de la dama. Al parecer en la lectura de imagenes generalmente
se tiende a analizar muy poco el detalle, pues la minoria en este caso es grande

y solo observo un personaje.

TERCERA PREGUNTA
Respuesta No. De estudiantes Porcentaje
A 4 9.5%
B 11 26.1%
C 10 23.8%
D 16 38%
Ninguna 1 2.3%
HA
mB
oc
oD
B Ninguna

No. De estudiantes

Aunque la mayoria contesté acertadamente el porcentaje de esta mayoria
compite con las respuestas erradas y la minoria también es significativa, al
contestar erradamente. Una estudiante percibié que ninguna de las anteriores

era correcta, sin embargo no justificd el porqué ninguna de las figuras para ella
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era similar, es evidente que el instrumento fue claro en las imagenes y no dio
pie para la confusiébn si se relacionara con problemas de calidad en la
impresion.

CUARTA PREGUNTA

A. Objetos traidos de formas circulares

No. De dibujos No. De estudiantes Porcentaje
logrados
2 7 16.6%
3 9 21.4%
4 6 14.2%
5 16 3.8%
6 4 9.5%
16
14+
12
10 |
81 |
6 O
4 O
0 4
No. De dibujos No.De
logrados estudiantes

Una gran poblacién alcanzé en su mayoria a llenar los espacios con las formas
expuestas, En el caso de las estudiantes que lograron entre dos o tres
esquemas, se observa una preocupacion por mostrar detalles, lo cual hace

pensar que en la busqueda de una fiel representacion el tiempo pudo
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habérseles acabado y posiblemente estas sean no las personas que menos

observen sino las que mas detallan sus representaciones.

B. Objetos traidos de formas pentagonales

N. de dibujos logrados No. De estudiantes Porcentajes
1 13 30.9%
2 14 33.3%
4 7 16.6%
5 3 7.1%

6 5 11.9%
90 -
80
70
60
50 O Este
40- B Oeste
301 O Norte
207
107

0 .

1ertrim. 2do trim. 3ertrim. 4to trim.

En este caso fue un poco mas dificil, de hecho venian de buscar formas
circulares al intentar relacionarlas generalmente se encontraron figuras del
imaginario infantil como cometas, estrellas, flores, casas, caras entre otras; pero
les tomo mas tiempo. Lo que se puede ver es que poco habituados se
encuentran para relacionar figuras basicas con formas complejas. Una gran

mayoria de la poblacion tan solo alcanz6é a encontrar entre una y dos figuras,
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mientras que el otro tanto promedia entre cinco estudiantes quienes encontraron

cuatro o mas figuras.

QUINTA PREGUNTA

Respuesta No. De Estudiantes Porcentajes
A 0 0
B 21 50%
C 2 4.7%
D 17 40.4%
Ninguna de las anteriores 2 4.7%
25

DA

EB

oc

oD

B Ninguna de las

anteriores

No. De Estudiantes

La poblacion estudiada en su gran mayoria posiblemente qued6 confundida,
con el movimiento de las figuras, pues estas fueron rotadas, sin embargo el
siguiente grupo mayor obtuvo la respuesta correcta. Nuevamente obsérvese
como dos estudiantes ignoran las semejanzas y escrito por ellas anotan
“ninguna de las anteriores” sin haberse dado la posibilidad de esta respuesta.
Posiblemente el proceso de proximidad expuesto por Feldman y citado

anteriormente lasa engano.
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SEXTA PREGUNTA

Categorias Generales No. De Estudiantes Porcentajes
del dibujo
Relacionadas con Figura 14 33.3%
humana
Relacionadas con 16 38%
Naturaleza
Relacionadas con 3 7.1%

objetos cotidianos y
dispersas sin relacion

Sin relacion figurativa 8 19%

—

No lo desarrollaron 2.3%

O Relacionadas
164 con Figura
14 humana
1247 |
1017 |
pu H Relacionadas
8 con Naturaleza
61 |
4177
247 |
0l O Relacionadas
No. De Estudiantes corT o.bjetos
cotidianos y

En esta pregunta fue mas dificil en este caso organizar la informacién sin
embargo se han agruparon en tres categorias, en donde por ejemplo, la figura
humana corresponde a rostros de payasos, arlequines, mufiecas femeninas.
Para el caso de Naturaleza una gran mayoria se interes6é por composiciones de
flores, y floreros y otro tanto en paisajes. Y finalmente un pequefio numero de
estudiantes prefirid inclinarse por composiciones no figurativas en donde
agrupaban los elementos en algunos casos dispersamente y en otros valiéndose

de sus caracteristicas formales. (Ver anexo)
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En cuanto a la segunda parte de este ejercicio la poblacién estudiantes en un
50% comentd la justificacidn o la explicacion del dibujo, mientras que la otra
mitad, al parecer por que no le llamo la atenciéon o no le vio sentido no expuso
sus ideas acerca del dibujo o simplemente la variable tiempo no fue suficiente

para terminar de realizar el ejercicio completamente.

En cuanto a las significaciones, hablaban de alegria, de diversién y de juego, y
en general fueron figuras muy dinamicas. En cuanto a quienes daban razones
de su dibujo que no era figurativo algunas de ellas hablaron de sentimientos
encontrados, la relacion de las cosas del mundo y las personas que en su vida
eran importantes, constantemente representaban algunas partes del todo y le

daban significados relacionados con personalidad actitud y sentimientos.

Haber practicado este cuestionario dejo entrever, no solo como un grupo de
personas que visualmente tiene la posibilidad ignoran los detalles de su entorno,
dejando de lado aspectos tan fascinantes que podrian reforzar tanto el
conocimiento del entorno como el sentido a la vida desde la valoracion de lo que
le rodea al individuo. Se recalca que este problema no solo lo tienen los
adolescentes, ni en la institucion donde se llevd a cabo, se tiene cada vez que
con el tiempo se deja de ser nifos y dejamos de admirar el valor de la
naturaleza, de una sonrisa, el valor de entender las cosas profundamente y con
calma, pues no se mide la sabiduria por la inmediatez de la respuesta del

pensamiento sino por la eficacia de las ideas.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Generalmente se forma a nivel perceptivo visual a los estudiantes de artes o a
quienes estén conectados con el mundo de la estética. Sin embargo hoy vemos
que la escuela debe “jugarsela toda” por que es posible incorporar una vision
sensible del mundo. Es decir, una vision desde el arte no se contradice con el
establecimiento de tipos de cosas y el descubrimiento de sus propiedades (que
es lo que en constante reflexion hace el aprendizaje en un nifio) desde la
percepcion sino que al contrario intenta unificar los modos de percepcion vy
conocimiento en uno solo, es importante tener una concepcion sensible y
artistica en la formacion de las personas independiente si en un futuro pretendan
ser artistas o no, lo que se necesita no es crear individuos superdotados
capaces de encontrar las figuras mas reconditas hasta llegar a la esquizofrenia y
mucho menos generar seres extraterrestres que todo lo ven como extrano, lo
que se ve en esta propuesta es que el arte visualmente posibilita desarrollos de

pensamiento.

El pensamiento humano demanda la formacién y asignacion de conceptos. En
él se aclaran relaciones visuales constantemente, estas son Illamadas
estructuras ocultas. La construccion de imagenes nos sugiere darle un sentido
al mundo que nos rodea. En un dibujo infantil, todas las confusiones se
desvanecen pues la disposicion espacial clarifica el orden funcional. Por
habérselo ubicado en el centro, el hombre se convierte en el eje central. Lo que
sucede a la derecha o a la izquierda de este medio es tratado simétricamente

por que no se intenta mostrar diferencia funcional.
A partir de esto no se podrian ignorar las habilidades cognitivas y la

estructuracién del pensamiento que se logran a partir de la estimulacion del

pensamiento visual, no son sélo imagenes las que circundan a nuestro alrededor
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son dispositivos que se encuentran precisamente portando significados,
estableciendo relaciones que continuamente conciente o inconscientemente el
cerebro a través de la vision las percibe. Los conceptos no llegan solos hacen
parte de multiples relaciones que finalmente establecen agrupaciones y sobre
ellas ciertas categorias. Los conceptos se adquieren asi a través de
experiencias significativas que marcan el pensamiento y que posteriormente

superan las escalas formales de los mismos.

Posibilitar en el estudiante la alternativa de un curriculo que integre si bien no
sus contenidos pero si las estrategias de trabajo, permite que los aprendizajes
significativos sean mayores, tanto en calidad como en valoracién de los mismos.
No se puede pretender que el conocimiento aflore desde la busqueda de teorias
repetidas, que aunque son muy valiosas deben permitir al estudiante
experimentarlas con la materia, involucrarse en esas teorias con sus sentidos,
de esta forma el aprendizaje tendra sentido, se valorara el entorno, la familia, el
servicio educativo, se valorara la importancia de vivir en armonia y en contacto

con la naturaleza y con el medio que le rodea.

Vivir con la mirada puesta en lo que existe, permite explorar nuevos campos
permite encontrar relaciones, respuestas a los enigmas mas profundos de la
permanencia del individuo en el mundo, permite un aprendizaje mas fisico y
mas real y es posible que en la educacidén estemos desperdiciando momentos
claves en el nifio y en el joven para apoyar su intuicién y su intelecto, pues intuir
no es unicamente atribuible al sentimiento, intuir es tener en cuenta esa
habilidad mental reservada a la a la percepcioén social y no es de pocos tenerla,
es para todos los seres humanos que sentimos y vivimos en un mundo de
probabilidades en donde lo metafisico y lo material rigen las escalas de su

existencia.
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ANEXO A
MAPA DE USAQUEN

Lsogqudén

LOCALIZACON DE LA INSTITUCION

Colegio Santo Angel de la Guarda
Calle 165 No. 7 - 21
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ANEXO B

INSTALACIONES COLEGIO DEL SANTO ANGEL DE LA GUARDA
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ANEXO C
ESTRUCTURA FISIOLOGICA DEL 0JO HUMANO
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ANEXO D
TALLER 1: MI ANIMAL PREFERIDO
Colegio Santo Angel
Asignatura de Artes plasticas y visuales
Taller grado 9° B MI ANIMAL PREFERIDO

.Qué es el Diseiio?

Disefiar es un acto humano fundamental: disefiamos toda vez que hacemos algo por

una razén definida. Ello significa que casi todas nuestras actividades tienen algo de
disefio: lavar platos, llevar una contabilidad o pintar un cuadro.
Ciertas acciones son no solo intencionales, sino que terminan por crear algo nuevo, es
decir, son creadoras. Tenemos ya, pues, una definicion formal: disefio es toda accion
creadora que cumple su finalidad. Ahora bien, las definiciones formales son muy
engafiosas. La que hemos ofrecido parece explicar algo, pero, en realidad; s6lo nos
plantea dos problemas: (1) ;Como distinguimos un acto creador? y (2) (Coémo
establecemos si logra su finalidad o no? Debemos comprender ambas cuestiones antes
de saber qué es el diseno.

Es claro que, en cierto sentido, las comprendemos. (Ya dije que mayoria de nuestras
acciones implican algo de disefio). Las comprendemos en la misma forma en que el
burgués gentil hombre de Moliére entendia la prosa hablada. Las comprendemos,
simplemente, y formamos nuestras opiniones por pura intuicion y éste es un hecho muy
importante, En el disefio, la comprension intelectual no llega muy lejos sin el apoyo del
sentimiento. Por otra parte, si aspiramos a sacar algin provecho de nuestro estudio, es
necesario que podamos no so6lo hablar de las cosas sino también sentirlas.

LA CREACION SATISFACE LAS NECESIDADES HUMANAS

Bien, pues, ;jcomo distinguimos un acto creador? Como dije antes, produce algo
nuevo. Pero con ello s6lo hemos resuelto un aspecto superficial del problema. La
creacion no existe en el vacio, forma parte de un esquema humano, personal y social.
Hacemos algo porque lo necesitamos, esto es, si somos creadores. Es ésta la tnica
eleccidon que cabe en la vida: o limitamos nuestros deseos y necesidades para adaptarnos
a lo que las circunstancias nos ofrecen, o bien utilizamos toda nuestra imaginacion,
conocimiento y habilidad para crear algo que responda a dichas necesidades. Como
individuos, hacemos tal eleccion en forma independiente, y, como grupo social, en
conjunto. Todo lo que usamos ropas, casas, ciudades, carreteras, herramientas,
maquinarias, etc. se invent6 para llenar alguna necesidad.

Hasta ahora, no me he referido mas que a nuestras necesidades materiales, pero ellas
no son las tnicas. Deseamos, ademas, muchisimas “cosas”: felicidad, alegria y afecto,
por ejemplo. Nuestras necesidades son de orden espiritual y emocional tanto como
material. ;Y qué tiene que ver la creacion con este tipo de necesidad? Supongamos que
contemplamos uno de esos objetos tutiles a que acabo de referirme, por ejemplo, un
jarron griego. Es probable que lo consideremos una pieza de museo y olvidemos que
alguna vez resultd util, pero asi fue. Se disefiaban jarrones de distintas formas para usos
tan variados como beber vino y contener las cenizas funerarias. La fabricacion y la
venta, de ceramica constituyeron una importante industria ateniense, la base de la



economia de la ciudad. La creacion de jarrones satisfacia dos tipos muy materiales de
necesidad. Uno era utilitario: los usos a que se destinaban. El otro era econdmico:
trabajo productivo para muchos artesanos, mercaderes, marinos y productos que podian
venderse en todo el mundo del Mediterrdneo a cambio de otros que Atenas necesitaba

Pero, ;por qué habia tal demanda de esos jarrones, y por qué sigue habiéndola en
nuestros museos? Simplemente porque, por encima de su utilidad, fue y sigue siendo un
placer contemplarlos. Relataban historias con humor, ingenio y elegancia; se los
fabricaba con inconfundible amor y satisfaccion tanto como con arcilla. S6lo, en forma
incidental cumplieron tan acabadamente su funcién socioecondmica, y ello porque eran
fisicamente utiles. La mayor parte de su valor radica en que respondieron a necesidades
que no eran materiales. Ya no los“usamos”, pero aun satisfacen en nosotros una
necesidad humana fundamental, comun a todas las épocas de la historia. Preferiria no
llamarla necesidad de belleza, porque esta palabra se ha tornado equivoca. Digamos, en
cambio, que se trata de una necesidad de encontrar alegria y honestidad en nuestras
tareas y en el producto del trabajo ajeno.

Funcion y Expresion

Crear significa hacer algo nuevo a causa de alguna necesidad humana: personal o de
origen social. Al referirme a las necesidades, puedo haber dado la impresion de que
existe una clara division entre las llamadas materiales y las que denominamos no
materiales. Lo que hemos visto con respecto a la ceramica griega demuestra que tal
simplificacion es -falsa. Las necesidades humanas son siempre complejas. Todas ellas
presentan dos aspectos: uno funcional (entiendo por funcién el uso especifico a que se
destina una cosa), y otro expresivo. La importancia relativa de ambos aspectos, funcion
y expresion, varia segun las necesidades.

Tomemos dos casos extremos: si un fisico nuclear necesita un instrumento para medir
la radiactividad, al disenarlo tendra especialmente en cuenta, la funcidn;’ si un artista se
dispone a pintar un cuadro, pensara probablemente en la expresion. Los cuadros
constituyen un tipo de transformacién simbolica de la experiencia. A riesgo de exagerar
la metéfora, -podemos decir que representan un lenguaje visual con el que podemos
manifestar verdades acerca de nuestras experiencias internas y externas del mundo, que
las palabras no pueden expresar. En tal sentido, constituyen tanto para el creador como
para la sociedad un medio de vital importancia para comprender y dar forma a la
experiencia. Todos reconocemos que en el arte verdadero se concretan algunas de
nuestras intuiciones mas profundas. Ello no esta limitado, evidentemente, a la pintura,
sino que es valido para todas las artes visuales en las que predomina lo expresivo. A su
vez, el instrumento cientifico posee también expresion. A primera vista, ésta parece una
afirmacion audaz, pero podemos comprobar su verdad si substituimos la palabra
expresion por “significado en la forma”. Tal es lo que quiere decir expresion.

Antes de abordar este problema, debemos volver durante un instante al ejemplo del
jarron griego. Su forma encerraba dos tipos de significado: uno era el relato ilustrado en
la decoracidon. Algunas formas poseen esta clase de significado, otras no. Es probable
que el cuadro lo tenga, pero el instrumento evidentemente no. Tampoco es necesario
que se trate de un relato, pero por lo general es un contenido que puede describirse
facilmente con palabras. El otro significado implicado en la forma era la expresion de la
alegria creadora y la honestidad en el trabajo. Toda forma creada debe poseerlo: alegria



de poder crear algo solo a través de la habilidad plena de amor; honestidad porque la
forma de cualquier cosa es inherente a ella como el nogal lo es a la bellota. A la
creacion corresponde descubrir y expresar dicha forma. En tal sentido, el instrumento,
como todas las cosas creadas, tiene expresion.

EL PROCESO DEL DISENO

Abordaremos ahora el segundo problema planteado en nuestra definicidon inicial:
(,como podemos establecer si un disefio cumple su finalidad? Por lo comun, también
tenemos una idea bastante clara de este aspecto. Sin embargo, y por importantes que
sean las intuiciones, especialmente acerca de nuestro propio trabajo, necesitamos
fundamentar nuestros juicios racionales, y la mejor manera de lograrlo es analizar lo que
ocurre cuando disefiamos.

Por ejemplo, queremos disefiar una silla. En primer lugar, debe existir un motivo que
nos impulse a ello. Tenemos algunas ideas propias sobre los requisitos anatomicos que
debe llenar una silla y pensamos que todos los disefios existentes son malos. Queremos
intentar una nueva manera de utilizar la madera terciada, un plastico o un nuevo tipo de
juntura. Quizad nos ha contratado un fabricante que desea producir un tipo nuevo y
barato de sillas. Podria proseguir, pero creo que la idea ya esta clara: sin un motivo no
hay disefio.

Causa Primera

En el motivo, cualquiera que sea, volvemos a encontrar la necesidad humana. Desde
ahora en adelante, la llamaremos causa primera, aquella sin la cual no habria disefio. Es
la semilla, por asi decirlo, de la que surge el disefio. Cuando lo expresamos en esta
forma, resulta evidente que no cabe esperar que comprendamos o juzguemos un disefio
sin conocer la causa primera. Pero, ;qué ocurre si se trata de algo que no podemos
conocet, si es alguna piedra insignia indio - americana cuyo uso original ignoramos? No
podemos juzgarla; so6lo es posible valorarla. Puedo afirmar que “me gusta” que “es
importante para mi’~, que “me parece hermosa”, y asi sucesivamente. Aun es posible ir
mas alla y decir que se nota que su autor la valoraba. Adoptando una distincion de la
estética, siempre podemos valorar aquello a que respondemos, pero no es posible
evaluarlo si desconocemos la causa primera. O mejor ain, nuestro juicio solo es valido
en la medida en que comprendemos dicha causa. Creemos que lo que hacemos
continuamente es evaluar los objetos y no nos preocupamos por las causas primeras.
Ese es uno de los motivos por los cuales nuestros juicios son tan pobres. En realidad,
aceptamos de hecho que algo nos gusta o nos disgusta y eso es todo.

Causa Formal

Existe, pues, una causa primera para nuestra silla. Hemos meditado mucho sobre ella y
sabemos muy bien qué finalidad debe cumplir nuestro disefio. Antes de seguir adelante
—quizas aun antes de llegar a este punto— debemos comenzar a imaginar como sera la
silla, y ésta empieza a adquirir forma en nuestra mente. Es probable que tomemos lapiz
y papel y garrapateemos para ayudarnos a pensar. Vemos su forma preliminar, tenemos



una idea acerca de los materiales que hemos de emplear, imaginamos maneras de
ensamblarlos. Este proceso constituye la causa formal.

Parece bastante claro y facil de comprender en el caso de la silla. Es de hacer notar, sin
embargo, que estamos separando el disefio de la construccion. Elaboramos la forma de
nuestra silla y, eventualmente, le damos algun tipo de expresion grafica, por lo comin
un dibujo o un esquema y un plano. Aunque nosotros mismos hagamos la silla, la
construccion es un proceso secundario, y lo mas probable es que la haga otra persona.
Supongamos, no obstante, que el diseno y la construccion no estan separados. Ocurre a
veces que no podemos lograr una imagen mental detallada de lo que queremos hacer, y
la unica solucién es comenzar a trabajar directamente con los materiales, con la sola
guia de ideas y sentimientos mas o menos vagos. ;Qué ocurre a medida que el trabajo
mismo nos sugiere como debemos proseguir? Es una especie de partida que uno juega
consigo mismo, en la que cada movimiento determina los siguientes. Se trabaja en un
estado de delicado equilibrio entre la direccion consciente y la intuicion, hasta producir
por fin una forma que uno jamas imagind al comienzo. La causa formal sigue
existiendo, si bien uno la descubre en parte.

Ahora estamos en condiciones de clasificar las diferencias tonales en el campo visual.
Existen dos clases de experiencia d tono: en una tenemos conciencia de la luz; en la
otra, vemos las diferencias luminosas como cualidades de los objetos. En ambas hay dos
grupos de tonos, cromaticos y acromaticos. Podemos trazar el siguiente diagrama con
las dimensiones correspondientes

Luz
Cualidades Tonales
la Pigmentacion

Ademas de las diferencias tonales, hemos mencionado otro grupo de diferencias que
pueden constituir la base del contraste en el campo visual: las texturas visuales de los
objetos.

TEXTURA VISUAL

No so6lo respondemos a la cantidad y el tipo de luz que reflejan las superficies, sino
también a la manera en que la reflejan. Denominaremos a dicha manera textura visual.
Esta tiene estrecha relacion con la cualidad tactil de una superficie. Algunas de las
palabras que usamos para descubrir texturas visuales caracteristicas provienen de
nuestra experiencia tactil: aspero, suave, duro, blando. Otras tienen fundamentalmente
un sentido visual: apagado, brillante, opaco, transparente, metdlico, iridiscente.
Consideremos, por ejemplo, una pieza de damasco y veamos coémo el contraste en la
textura visual nos ayuda a percibir la forma. El dibujo depende por completo de la
manera en que estan tejidas las fibras. El raso, de superficie brillante, ofrece contraste
con el tejido comun, que es apagado, y a través de tal contraste podemos ver el dibujo.
El color blanco constituye por si mismo un ejemplo de textura visual. Si examinamos
con un microscopio particulas de pigmento blanco, veremos cristales diminutos. La
apariencia blanca se debe a la forma en que aquéllos descomponen la luz.



El contraste en cualquiera de las cualidades tonales o en la textura visual nos dara un
campo visual no homogéneo. Hemos visto ya que tal es la condicion basica para la
percepcion de la forma; para descubrir como actiia, debemos estudiar la estructura del
campo visual.

Valor
Matiz
Intensidad

ESTRUCTURA DE NUESTRO CAMPO VISUAL

La luz que reflejan los objetos de nuestro campo visual, llega a la retina con una trama
de diferentes cualidades y cantidades. Dicha trama inicia la respuesta nerviosa
correspondiente, que el cerebro registra como esquema de energia. Todo ello constituye
la base de nuestra percepcion. Posee forma porque el contraste crea una estructura en el
esquema. Las partes de baja energia o contraste débil se funden y constituyen lo que los
psicologos llaman fondo. Las partes de energia mas alta y mayor contraste se organizan
en lo que se denomina figura. Esta tltima constituye el interés central, pero el fondo es
igualmente importante porque ambos elementos son necesarios para la percepcion de la
forma. Todo lo que vemos y posee forma se percibe en esta clase de relacion. No
importa que los objetos en el campo sean bi o tridimensionales, puesto que la estructura
pertenece al esquema de energia en el cerebro. Como tales esquemas dependen del
contraste en el campo, podemos aplicar directamente al disefio la idea de la relacion
figura-fondo.

Elementos del diseiio

La teoria comienza con una lista de los elementos del disefo. Esta lista es necesaria por
que los elementos formaran la base de todas nuestras futuras discusiones

En realidad, los elementos estdn muy relacionados entre si y no pueden ser facilmente
separados en nuestra experiencia visual general. Tomados por separado, pueden parecer
bastante abstractos, pero reunidos determinan la apariencia definitiva y el contenido de
un disefio.

Se distinguen cuatro grupos de elementos:

a. Elementos conceptuales
b Elementos visuales

c. Elementos de relacion
d Elementos practicos

Elementos conceptuales

Los elementos conceptuales no son visibles. No existen de hecho, sino que parecen estar
presentes. Por ejemplo creemos que hay un punto en el angulo de cierta forma, que hay
una linea en el contorno de un objeto, que hay planos que envuelven un volumen y que
un volumen ocupa un espacio. Estos puntos, lineas planos y volumenes no estan
realmente asi, si lo estdn ya no son conceptuales. Estos aparecen en la medida en que
nuestra imaginacion es capaz de desnudar las formas, muchas formas de la cotidianidad



estan cargadas de mensajes o de conceptos implicitos que desafortunadamente por
facilismo nuestro ojo no se dedica a detallar.

a. Punto: Un punto indica posicion. No tiene ni largo ni ancho. No ocupa una zona
del espacio. Es principio y fin de una linea y es donde dos lineas se encuentran y se
cruzan

b. Linea cuando un punto se mueva su recorrido se transforma en linea. La linea
tiene largo pero no ancho. Tiene posicion y direccion estd limitada por puntos. Forma
los bordes de un plano

c. Plano: El recorrido de una linea en movimiento (en una direccion distinta a la
suya intrinseca) se convierte en un plano. Un plano tiene largo y ancho pero no tiene
grosor.

ACTIVIDAD

Después de haber relacionado esta lectura con tu ANIMAL PREFERIDO (objeto de
estudio), vamos a comenzar con el concepto de punto, reflexionaremos a partir de la
observacion ;qué elementos de ese animal pueden evidenciarnos claramente la
presencia del punto?

[ Qué partes de ese todo pueden mostrarnos la presencia de linea?

(Cuales las de plano?



PRODUCTOS VISUALES

LA ABEJA
JENNIFER RODRIGUEZ - 15 ANOS

MARIPOSA
MARIA CAMILA GRACIA - 15 ANOS
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MARIPOSA AZUL

LUISA FERNANDA CASTILLO
14 ANOS
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PRODUCTOS VISULAES DEL DISENO BASICO
PUNTO LINEA Y PLANO

PUNTO EN COLA DE LA ABEJA
DIANA CAROLINA ROJAS - 14 ANOS

. ,’.{?ﬁ-ﬁ{- [ A !
PUNTO EN LA LIBELULA
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NLAURA CARDENAS - 14 ANOS

PUNTO EN EL LEOPARDO
NATALIA DE LOS ANGELES GALINDO

LINEA EN LA MARIPOSA
LUISA FERNANDA CASTILLO - 14 ANOS
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LINEA EN EL LEOPARDO
NATALIA DE LOS ANGELES GALINDO 14 ANOS

PLANO EN LA MARIPOSA DE TUL
PAOLA DIAZ - 15 ANOS
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PLANO EN LA LIBELULA
CAROLINA BORRERO 15 ANOS
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TALLER 2

DISENOS PERIODICOS

PRODUCTOS VISUALES
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MAYERLY GONZALES 14 ANOS
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DIANA CAROLINA ONOFRE - 16 ANOS
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NATALIA DE LOS ANGELES GALINDO - 14 ANOS
TALLER 3: LAS VERSIONES DE LA FORMA

a,

b,

_Colegio del Sanfo Anget de ia Guarda
“con el Angel un compromico eoeial de Catidad Humana”
Araa da Arfa

L gc vercionee de 13 forma

Elamentoe vicualee
v

Cuando una persona dibuja un objefn, utiliza ia
Iinea vicible para reprocantar una linea conceptual.
Eca Iineg vitible no eolo tiene largo y ancho, su
eolor y cu fexiura pueden quedar deferminados
con oe materiales utilizados.

Ecta ne Ia caracterictica primordial, y a gran
diferencia de loe elementoe concapfuslas como su
nombre lo indica un elemento vicual ee pereeptible
por I vieidn, y forman parfe prominenle de un
diceiio, pot que con fog que realmenfe vemoe,

Forma: Todo lo que pueda eer victo tiene
una forma que aporta la idenfificacidn principal en
nupeira percopeidn. Por ejemplo al ver una naranja
{n acoeiamoe Kipidamente con una forma eiteular o
¢i vempe uha flor con péfaloe  equidistanfes
f4cilmente 13 relacionamoe eoh pantdgona.

Medida: Todas lac formae fienen un
tamanio. L1 famafo ae relativo gi to decerihimoe an
términoe de granda o paquafiv mengurable
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Color: Una forma ee dictingue de cus

- corcaniae por medio del colar el color ca

utiliza ~en  eu  cenfido  amplio
comprendiendo no zolo los del espeeira
epnlar gino aci miemo los neufroe blanco,
hagro y grisee infermediog, aei miemp cue
variablee fohales y crométicas.

Toxtura: [a ftoxtura o refiere 8 lac
cercaniae de 1a euperficie de una farma,
Puade cer plana o decorada euave o rugoea
y puede afraer fanto el cenfido de ia visidn
como el tacto.




TALLER 3 LAS VERSIONES DE LA FORMA
PRODUCTOS VISUALES

FORMA
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MARGARITA ROSA ARENAS

MEDIDA

~

MARIA CAMILA GRACIA - 15 ANOS

MEDIDA

~

NATALIA DE LOS ANGELES GALINDO — 14 ANOS
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COLOR
JENNIFER RODRIGUEZ - 15 ANOS

TEXTURA
JAURA GALLGO 14 ANOS
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TEXTURA
LAURA GALLEGO 14 ANOS
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. (olegio del Canto Angel de Ia Guarda
“con el Angel un compromiso social de Calidad Humana”

Lace Relacionec ...

CIEMENTOS DE RELACION

Ecife grupo de elementoe gobiermna Ia ubieacign -

y la interrelacién de lac formae de un disefio.
Algunos pueden ser petcibidos, como la direceidn
y la posicign, oftoe pueden cer centidos como el
ecpacio y Ia gravedad.

A. diroceion: La direcei6n de una forma
depende de c6mo ectd relacionada con el
observador, con el mareo que la contiene
0 con ofrae formae cereanae.,

49

B. Posicién: La posicion de una forma es

juzgada por la relacién recpecto al
cuadro o la esfructura

e e
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Area de Atte

C. Ecpacio: lac formac de cualquier
tamafio por pequefias que cean, ocupan
un espacio. Aei el ecpacio puede estar
ocupado o vacio. Puede asi miemo cer
liep 0 puede car ilucotio para sugerir una
profundidad.

vogAg A gn -

S Coc

VVQ

D. Gravedad: Ee una cencacin, no ec vicul
eino peicolgica. Aci como eomas
afraidoe por la gravedad de la fietrs,
tenemos fendencia g atribuir a afribuir

pecantez o liviandad, estabilidad o
inectabilidad.
Actividad:

Con cada uno de loc conceptos dados
tealizalo con tu fema da trabaijo



DIRECCION
MONICA SEGURA - 14 ANOS

POSICION
LAURA GALLGO 14 ANOS

123



"R
%u.,
‘3’*
PR

POSICION
CAROLINA BORRERO 15 ANOS

POSICION
LAURA MARCELA FORERO - 14 ANOS
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ESPACIO
JENNIFER PALACIOS - 14 ANOS

GRAVEDAD
ANDREA RODRIGUEZ 14 ANOS
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GRAVEDAD
MARIA CAMILA GRACIA - 15 ANOS
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Taller 4: EL SITIO, EL LUGAR IDEAL PARA ENCONTRARSE

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA EXPERIENCIA
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Taller 5: FRENTE A UN TROZO DE JABON

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA EXPERIENCIA
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Taller 6: LA LECTURA DE LA IMAGEN
REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA EXPERIENCIA
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ANEXO E PRUEBA A LAS ESTUDIANTES

COLEGIO SANTO ANGEL
DEPARTAMENTO DE ARTES
TEST VISUAL grado 9°

Estimada estudiante: El propdsito de esta prueba es identificar diferentes
aspectos relacionados con la capacidad de percibir relaciones visuales en un
grdfico. A continuacién desarrollards un ejercicio que tendrd en cuenta el manejo
de respuestas en un tiempo determinado

1. Que pasa con esta figura?

2. {Cudntos personajes se observan en la figura?
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33. De las figuras a, b, ¢, d, ¢Qué figura es idéntica a la forma objeto?
Marca con una X

4. Dibuja y nomina los objetos que asocias constantemente al ver estas
figuras

OO0 OO
O OO0
00O O
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5. De las figuras q, b, ¢, d, ¢Qué figura es idéntica a la forma objeto? Marca
con una X

(e
. > <Tk
@ ccV

A partir del objeto no identificado que se muestra a continuacion realiza
las siguientes actividades:
a. Utiliza todas las partes para dibujar lo que te guste

b. Explica el significado de tu dibujo

7™
©©

132



	CONTENIDO
	INTRODUCCION
	1. APRENDER VISUALMENTE DESDE EL ARTE
	1.1. CONTEXTO GENERAL
	1.1.1. UBICACION GEOGRAFICA
	1.1.2. CONTEXTO SOCIO ECONOMICO CULTURAL Y ECOLOGICO
	1.1.3. CONTEXTO INSTITUCIONAL
	1.1.4. HISTORIA Y HORIZONTE INSTITUCIONAL DEL COLEGIO
	1.1.5. OBJETIVOS ESPECIFICOS DEL COLEGIO DEL SANTO ANGEL


	2. MARCO TEORICO
	2.1. MARCO LEGAL
	2.2. MARCO CONCEPTUAL
	2.2.1. ENCUENTRO DE LOS SENTIDOS CON EL PENSAMIENTO
	2.2.2. LA EDUCACION ARTISTICA DESDE LAS INTELIGENCIAS MULTIPLES
	2.2.3. LA CREATIVIDAD
	2.2.4. MATHEW LIPMAN Y LA PROPUESTA DEL PENSAMIENTO CREATIVO DESDE EL DESARROLLO DE LA HABILIDAD PERCEPTIVO VISUAL


	3. PROPUESTA PEDAGOGICA
	4. PROCESO DE LA INVESTIGACION
	CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
	BIBLIOGRAFIA
	ANEXOS



