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TELEVISION INFANTIL

Después de la de los 60s hasta los 80s y 90s, los programas que se veian en la
pantalla chica eran en su mayoria extranjera: inglesa, venezolana, japonesa,
mexicana, americana, habia gran ausencia de produccion colombiana.

La television infantil colombiana lleva pocos afios al aire, un gran ejemplo de eso
se puede reflejar en Jack el despertador, Club 10, Bichos biches, entre otros. El
primer dibujo animado que llego al pais fue Mickey Mouse en blanco y negro.

Y es que a pesar de que una investigacion adelantada por el Instituto Nacional de
Radio y Television de Colombia en el afio 1982 hablaba de la inexistencia de la
denominada franja infantil, esta gran verdad de que los nifios son televidentes en
importante proporcion a lo largo del dia y parte de la noche y no se limitan a los
horarios asignados, ha sido sistematicamente ignorada para efectos comerciales y
de la ley.

Como consecuencia de esto, no se ha llevado a cabo una efectiva regulacion de
los contenidos de los programas emitidos en horarios de facil acceso para nifios y
jovenes. Ademas de cuidar si los programas contienen temas de sexo y violencia
moderada, tanto la comision Nacional de Television como los padres y la sociedad
en general se tienen que cuestionar por la pobreza educativa de la oferta televisiva
nacional, por la incapacidad de los noticieros y sus veloces formatos, para dar
cuenta de la complejidad de los hechos y acontecimientos que se construyen a
diario en el pais, debido al poco esfuerzo intelectual que realiza la produccién
nacional en horario prime y la ausencia de produccién infantil nacional.



PROGRAMAS INFANTILES DE TELEVISION ANOS 50’S A 2000

Anos 50

Mickey Mouse
Pato Donald
Tom & Jerry
Felix el gato
Popeye
Loony Toons.

Anos 60

e Pluto
e Superman
e La mujer maravilla

Anos 70

Winnie Pooh

Topo Gigo

El chavo del 8 y sus personajes
La Guerra de las Galaxias
Revivamos nuestra historia
Profesor Yarumo

Los Dumis

Anos 80

Barrio Sésamo

Plaza Sésamo

Los Dumis

Pequenos Gigantes
Dejémonos de Vainas
El llanero solitario
Geageo

Oki Doki

La abeja maya

Los ositos carifiositos
Los barba papa

El tesoro del saber
Candi

Los transformets

A toda musica



Anos 90

Padres e hijos
Conjunto cerrado

De pies a cabeza
Sailor Moon
Caballeros del Zodiaco
Super Campeones

Ano 2000

Betty Toons

Francisco el matematico
Sin cédula

Club 10

Jack el despertador
Bichos biches

Poke Mon

Yi-Gi-Oh

Little People



ENTREVISTA
Pedro Hernandez, Director del Programa Infantil Bichos Bichez, Canal RCN.

Es necesario que sepas que estas opiniones no constituyen necesariamente la
posicion oficial del Canal RCN... en el contexto que vayas a utilizar estas
opiniones tienes que aclarar que se trata de opiniones del libretista de Bichos
Bichez: Pedro Fernandez

¢En que se basan para realizar programas infantiles?

Sélo puedo hablar desde nuestra experiencia.

Existen programas sin enfoque y aun asi, en algunos desafortunados casos, estos
programas prevalecen.

Bueno, RCN tiene varios afios de experiencia en la elaboracién de programas
infantiles. En la cabeza de este nuevo equipo se encuentran Toni Navia (
Pequenos Gigantes. Oki Doki) y Mariana Ferrer ( Franja Metro) ganadora de
premios de television infantil a escala nacional e internacional.

Sin embargo, creo que lo anterior no contesta la pregunta. Bichos Bichez,
especificamente, se mueve en dos grandes contenedores: divertir y formar en
valores. Formar en valores suena a lugar comun, pero la apuesta de Bichos
Bichez es fortalecer valores que los nifios y nifias aprendan en casa o en el
colegio. Sin dejar de lado el entrenamiento, recordemos que no somos television
educativa.

¢Cual es la narrativa televisiva para este estilo de programas?

Desde la perspectiva de los elementos formales, el lenguaje audiovisual que
maneja Bichos Bichez es en resumen:

Agilidad (camaras subjetivas y no ancladas a tripode.. apoyo en libretos e
investigacion, pero al final, dejamos que los presentadores se expresen con
naturalidad.

Vivacidad (contrastes permanentes de colores y sonidos)

Interactividad

Actualidad (gracias a que salimos en vivo y en directo)

Heterogeneidad (combinamos diferentes formatos en la misma franja)

¢ Qué teorias se conocen para realizar este tipo de programas?

Los programas de television (y no soélo los programas infantiles) no suelen
sustentarse en teorias...( teorias psicolégicas, antropoldgicas, etc.). Existen
experiencias que se recogen y ensayan.

Lo mas cercano a teorias serian los marcos conceptuales de los libretistas, de los
investigadores y de los realizadores.

De todos modos hay cosas claras:

Hay que saber de television

Hay que saber de nifio ( o al menos conocerlos y quererlos)

Y finalmente: hay que tener datos, agilidad mental, capacidad de conectar
conceptos.. porque los nifios y nifas tienen capacidades muy superiores a la de



los adultos en términos cognitivos. Esto quiere decir que a los nifios y nifias
dificilmente se les puede ganar con improvisacion.

¢ Como hay que llegarles a los ninos mediante un programa?

“Quien pueda responder esto con efectividad, habra resuelto el enigma de la
television infantil a nivel mundial”

Hay programas que funcionan y otros que no. Muchos diran que hay que llegarles
con mufecos, otros con personas de carne y hueso, otros con musica... la verdad
es que no se sabe. La experiencia solo te sirve para calcular pero en la practica
todo esta por probarse...

Cada generacién de pequenos televidentes es diferente a la anterior. Cada estrato
socio economico, cada nifio y nifia con sus particularidades familiares es un
universo en si mismo... de lo que se trata es de preparar materiales con
responsabilidad y creatividad y esperar que tengan acogida.

El “ como hay” entra en el terreno del “debe ser”... no hay formulas a prueba de
fallas.

;Sabe en que se diferencian las narrativas que se utilizaban para realizar
programas infantiles antes y como son ahora?

Creo que ahora hay menos miedo a experimentar. También es cierto que la
tecnologia nos brinda posibilidades que antes no existian.

Lo que no ha cambiado es:

La funcién emotiva-pedagogia de la repeticion

La fragmentacion para conservar la atencion.

El claro entendimiento de que los nifios y nifias no son tontos y son exigentes.



Parametros para crear television infantil

Hay que partir que la televisibon como medio de comunicacion tiene una
responsabilidad social y la infantil pretende ensefiar, entretener, informar y
acompafar a los nifios, aunque mal enfocada también puede influenciarlos de
manera deseable.

La TV es el instrumento que mejor adapta su funcion a la formacién de valores, de
modos de vida, de estereotipos etc., que al medio el convienen.

Transmitir y formar estereotipos sociales en los cuales se presentan directa o
indirectamente, mensajes que conforman una actitud, siendo esta influencia mayor
en los nifos quienes son moldeados en muchos aspectos por estos mensajes de
television.

Enfocada a que aprendan muchos valores sociales como: cooperacién y ser
amables con los demas y aspectos relacionado con su escolaridad.

De hecho en muchos nifios” en desventaja” se recomienda 2 horas diarias de TV
para de esta forma ayudar en el aprendizaje, divertir y formar valores.

-Aprender sin dejar de lado el entretenimiento, recordemos que no somos
television educativa.

-Destacar algo con lo que los nifios se sientan identificados.

-Situaciones cotidianas: Cercania con la realidad.

-Fomento de valores.

-Sencilla, clara que no se tome para malas interpretaciones, mediante la mezcla
de imagenes con sonido.

Situaciones divertidas, que llamen mas la atencion.

-lImaginacion: Animar objetos, darle papeles humanos a los animales.

-Relacién entre ficcion y realidad.

-Lenguaje comun y mas si se incluyen palabras que los nifios tienden a utilizar.
-Efectos audiovisuales y situaciones irreales para que sepan diferenciar uno de lo
otro.

-Colorido llamativo para atraer mas y llegarles el mensaje.

-Procesos de imitacion de sensibilizacién, identificacion y miedo, a partir de los
cuales la persona modifica o adquiere nuevos patrones de comportamiento ya
sean buenos o agresivos a medida que el individuo se expone a este tipo de
escenas.

-Situaciones paralelas: Mostrarles que es correcto y que no lo es.

-Aprenda desde lo mas basico de la vida hasta cosas extraordinarias, faciles de
hacer como recetas de cocina o manualidades.

-Proyectar estereotipos en relacion a aspectos raciales, sociales, culturales,
sexuales, asi como también habitos alimenticios.

MONICA BAQUERO. Coordinadora de Franja Infantil Canal City TV.
Sin Cédula-City TV
monbag@citytv.com.co




Conocimiento actual sobre la television y como llegar al niiho

En primer lugar, hemos de hablar del importante papel socializador que la
television posee. Los medios modifican el ambiente introduciendo a los nifios en el
conocimiento de culturas distintas a la nuestra, al tiempo que presentan
comportamientos valores e ideas propias de nuestro sistema social que mas tarde
seran aprehendidas y apropiadas por los espectadores para su integracion en el
entorno social.

La televisidon se convierte asi en transmisora de una cultura, de una realidad, que
el nifio aprende a veces inconscientemente, pero que es casi siempre reflejo de su
entorno social. Pero hay que considerar también otros aspectos. Como establecen
Salomén, G. y Martin del Campo, A. en 1986, entre la emision televisiva y sus
efectos en el espectador median relaciones interpersonales que repercuten en la
informacion y en el refuerzo social.

Entre estas variables mediadoras o de procesos, encontramos: los padres, otros
agentes, conocimientos y experiencias previas del contenido televisivo, aspectos
individuales y sociales y otros aspectos.

Respecto a los efectos que el medio televisivo puede producir en el aprendizaje,
éstos son de diversa indole. Es de suponer que el acceso a las experiencias
mediatizadas que conlleva la television vaya con frecuencia en detrimento de las
experiencias directas, convirtiéndose estas representaciones en elementos
sustitutivos del contacto directo con la realidad. En esta linea se ha pronunciado
Joan Ferrés, exponiendo la necesidad de ofrecer pautas de interpretacion y de
analisis critico sobre el medio a las nuevas generaciones, puesto que la television
se ha convertido hoy en instrumento privilegiado para educar, compartiendo con la
escuela esa parcela para la educacién y el aprendizaje.

El nifio realiza sus primeros aprendizajes a través de la observacion,
experimentaciéon e imitaciéon y en este aspecto la television actuia como
instrumento que mediatiza e interpreta la realidad, ofreciendo importantes
modelos de realizacion para el nifo. Pero al mismo tiempo que la television
puede ofrecer experiencias enriquecedoras para el aprendizaje del nifo,
mostrandole modelos prosociales de conducta, puede también mostrar modelos
antisociales o violentos, que el nifio puede aprender y realizar, tal y como han
sefalado en sus diferentes trabajos Liebert, Vilches y Ferrés.

Destacamos por ello la importancia de realizar un adecuado control social de la
television, sometiendo a revision los contenidos televisivos y adecuandolos a las
caracteristicas de los espectadores, a su nivel de desarrollo, conocimientos,
necesidades afectivas y capacidades de aprendizaje. Solo de este modo el
aprendizaje mediado ofrecido por la television potenciaria determinadas
habilidades cognitivas y comportamientos sociales.



En el aprendizaje del lenguaje, la television juega también un papel crucial. Dada
la importancia que posee el lenguaje en el desarrollo del pensamiento infantil
y la influencia que los mensajes televisivos tienen para ese pensamiento en
desarrollo, en este caso el medio podria servirnos de instrumento para potenciar
las capacidades linguisticas orientando sus efectos adecuadamente.

Es pues necesario adecuar el lenguaje a los espectadores infantiles con el
fin de facilitar la comprension de los mensajes. Nos parece interesante citar
la importancia que los recursos técnicos del medio y su utilizaciéon tienen
sobre la atencion y comprension de los mensajes por los espectadores,
pudiendo favorecer enormemente estos aspectos si su utilizacion es
correcta.

Otra importante influencia que la television produce en el espectador, como bien
sefnala Joan Ferrés, es la transformacion de habitos perceptivos, que implica
una modificacion de los procesos mentales, al tiempo que crea la necesidad
de una hiperestimulacion sensorial. EI medio televisivo a diferencia de otros
medios, como el verbal, va a privilegiar la percepcion sobre la abstraccion, lo
sensitivo sobre lo conceptual. Es natural por tanto, que tienda a provocar
respuestas de caracter emotivo mas que de caracter racional.

Otro de los efectos que potencia la narrativa televisiva y que el autor nos comenta
es de la necesidad de inmediatez y el sentido de la impaciencia, dada la
multiplicacién y superposicion de imagenes e informaciones a que el medio
habitua al espectador. Dicha hiperestimulacion sensorial es la que incrementa aun
mas la gratificacion instantanea.

Por otro lado y siguiendo la Teoria del Desarrollo Cognitivo de Piaget (Vilches,
1993), la cual ha centrado sus investigaciones en el estudio preceptivo y el
comportamiento de la atencidn de los espectadores infantiles en programas
televisivos, podemos concluir que el nifio aparece como un agente activo que
desarrolla mas eficazmente las habilidades cognitivas mediante la maduracion e
interaccion con el entorno. Estas habilidades se van incrementado en el nifio con
la edad de tres formas:

Mediante la discriminacion de imagenes y palabras. Los nifios pequefios tienen
mas dificultades que los mayores para discriminar los detalles de las imagenes,
aspecto que lleva consigo la disminucién del recuerdo visual. Pero esta habilidad
en los nifos para el recuerdo de imagenes aumentara conforme lo haga su
capacidad para describir verbalmente los objetos (Neisser, 1967).

La relacién entre unidades visuales y sonoras. El procesamiento de estimulos
visuales mediante el uso verbal parecer ser la estrategia normalmente usada por
los niflos mayores.



Habilidad para integrar acontecimientos ocurridos en secuencias temporales
diferentes. Segun Piaget (1972) los nifios confunden la sucesién de eventos en el
tiempo y tienden a identificarlos con objetos.

Dicha teoria sobre el conocimiento o habilidades cognitivas en los nifios, puede a
su vez conjugarse con la teoria de la informacion para aclarar otros efectos
referentes a la informacion visual o sonora que los nifios retienen en su memoria,
la clasificacién que hacen de la misma, o como la usan en su conducta posterior
(Vilches 1993).

La televisidén actua también como vehiculo importante para la apropiaciéon de
esquemas de accion y conocimientos de diversa indole. El aprendizaje de las
distintas operaciones y esquemas espacio-temporales no son fruto de la herencia,
sino producto de la actividad interactiva que el nifio realiza con su medio proximo y
la television juega aqui un papel crucial como coinciden en afirmar los autores
Vilches, Cebrian y Ferrés.

La televisidon puede asi ofrecer al nifio un amplio abanico de conocimientos sobre
el mundo, acontecimientos que en él tienen lugar, la secuenciacién de eventos en
el tiempo y su comprension. Al mismo tiempo que las consecuencias que de ello
pudieran derivarse.

Por esta razon y como ya hemos sefialado anteriormente, es necesario estudiar
detenidamente el contenido de los mensajes televisivos si queremos que los
conocimientos y esquemas de acciéon que este medio transmite sean adecuados al
nivel de desarrollo en que el nifio se encuentre y sirva para potenciar sus
capacidades y habilidades de aprendizaje.

La television como cualquier otro medio de comunicacion puede producir efectos
positivos 0 negativos en el espectador dependiendo de las caracteristicas del
contenido que transmita. El autor M. Liebert, dedica gran parte de su obra "La
television y los nifios" a hablar de la violencia televisiva.

En cualquier caso, este efecto asi como otros efectos antisociales que puede
producir la television en el espectador, seran fruto de una programacién o
seleccion de mensajes, muchas veces inadecuados al publico receptor, sus
expectativas y capacidad para comprender el contenido y saber valorarlo
adecuadamente. Por tanto podria afirmarse que la television "per se" no produce
tales efectos negativos. Es importante una cuidadosa seleccion de los mensajes
emitidos en televisidon, fundamentalmente cuando éstos van dirigidos a los nifios,
los cuales pueden llevar a cabo por mimesis la misma apropiacion de los
comportamientos y actuaciones antisociales que de aquellos prosociales.

Todos hemos oido alguna vez frases del tipo "La television fomenta actitudes
pasivas en el nifio, es nefasta para su adecuado desarrollo 0 no puede ensefar
nada que el nifio no aprenda mejor por si mismo". Sin embargo, de las
investigaciones y trabajos revisados se deduce que tales afirmaciones no son en



absoluto ciertas. De hecho la mayoria de las hipotesis formuladas por los
investigadores sobre la atencion y la comprensidn se basan en la evidencia de que
los nifos mantienen un nivel de actividad frente al televisor. El espectador infantil
ante la television busca la interpretacion de los mensajes que se le ofrecen.

En la misma linea Manuel Cebrian (1991) dice: "La television no emite sus
mensajes en un vacio ideoldgico y los espectadores no son meros sujetos pasivos
de tales discursos". Por el contrario algunas posturas resaltan los efectos nocivos
de la television, efectos tales como la pasividad y adiccién que pueden producir en
el nifo dicho medio. La disminucion de su actividad normal de juego y otros
efectos de tipo psicoldgico y comportamental. Tal es el caso de la autora Alejandra
Vallejo-Nagera, que en su obra "Mi hijo ya no juega, solo ve la television" nos
habla de los efectos nocivos de la television, los cuales se acentuan en los nifios.

En cualquier caso, y en nuestra opinién, tales efectos no serian producidos por la
television, sino por el modo en que se expone a los nifios a la utilizacién de este
medio. Nos encontrariamos mas bien ante una teleadiccion al medio, que
produciria efectos negativos, pero no por tratarse del medio televisivo, ya que
ocurriria también en la interaccién al nifio con otros medios si ésta se lleva a cabo
de la misma manera.

Evidentemente el aprendizaje directo que el nifio realiza al interactuar con su
entorno proximo es mas rico en experiencias que el realizado a través de un
medio como la television, que hoy por hoy, no permite el feedback inmediato, pero
no por ello la television ha de ser considerada como un instrumento nefasto o no
apto para el desarrollo del nifio.

Consideramos por ello que seria interesante aprovechar la curiosidad por conocer
que poseen los nifios, su afan por manipular, jugar y descubrir, para adentrarlos
en el funcionamiento interno, los métodos, recursos técnicos y lenguaje
audiovisual de que se vale la television. Con el conocimiento sobre el medio, el
nifo adoptaria ante la television una postura de distanciamiento que se traduciria
en una mayor capacidad critica y madurez para afrontar la diversidad de imagenes
e informaciones, a veces inconexas, que el medio transmite y poder asi valorarlas.

La television puede ser pues un elemento importante de sensibilizaciéon y
concienciacion, un elemento potenciador de capacidades y aprendizajes en el
nifo.

http://www.ieev.uma.es/edutec97/edu97_c4/2-4-10.htm
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Capitulo 10 pagina 281-323

La estructura de la television en sus inicios, la television de los 60, 80 y 90, e
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“Television infgntil en Colombia, un paso adelante, dos pasos atras”
Biblioteca Luis Angel Arango 200.24

En Colombia si se ha hecho television educativa

Disfrute de unaguia que le permitira descubrir los programas de television hechos
en Colombia que han puesto en evidencia el papel educativo y pedagdgico de la
pantalla chica. Estas experiencias, seleccionadas por un grupo de expertos en el
tema de la comunicacién, se destacan no sélo por su calidad sino también por sus
logros y esfuerzos.

Conciencias: Franja Infantil de Televisién

Para Conciencias despertar el interés de los nifios y nifias colombianos por la
ciencia y la tecnologia es uno de los propositos dentro del esquema de
apropiacion social del conocimiento. Por eso apoya varios programas orientados a
la poblacion infantil. Uno de estos es la creacion de historietas de dibujos
animados en tercera dimension que por primera vez se ha ce en el pais para
divulgacion del tema de la ciencia y tecnologia criollas. Las historietas se elaboran
a partir de los resultados de proyectos de investigacion nacionales desarrollados
por profesionales y por los nifios. Los capitulos de la serie Pa’ Ciencia se emiten
sabados y domingos por la franja infantil de televisién privada RCN, una de las
cadenas mas importantes y vistas en el pais.

http://www.colciencias.gov.co/divulgacion/medios.html



La calidad nunca es un accidente.

Siempre es el resultado de una alta intencion, un esfuerzo sincero y una habil
ejecucion. La calidad representa una sabia decisidén entre varias alternativas”.

Los nifios y las niflas son mas que espectadores frente al tema de los medios, son
actores sociales, sujetos derecho y consumidores activos de los mensajes
mediaticos. Todosl los estudios senalan que en Colombia ver television es la
actividad favorita de los nifios; son los televidentes mas asiduos, avidos
consumidores de telenovelas y hasta de noticieros. Por ello la relacion entre los
medios de comunicacion y los nifios es una preocupacion creciente de la
sociedad colombiana en su conjunto. La legislacion existente, los proyectos de
accién positiva y las experiencias a favor de una mejor comunicacién para los
nifos, documentan este esfuerzo nacional. La ruta esta trazada pero el recorrido
apenas empieza.

Los problemas de la infancia y la adolescencia tienen que asumirse como una
prioridad; hace falta un movimiento nacional de transformacion por unos mejores
medios para una mejor nifiez. La prapracion de la participacion colombiana en la
cuarta Cumbre Mundial de los medios para nifios y adolescentes que tendra lugar
en Rio de Janeiro en el mes de abril d2I 2004 permitié conformar un colectivo que
pretende convertirse en ese movimiento social y comunicativo.

A través del presente documento el colectivo ha querido mostrar como es la
relacién entre los medios y los nifios en Colombia y a continuacion plantear una
serie de compromisos cuyo buen curso puede contribuir a que nuestros nifios
dispongan de medios de comunicacion acordes para ellos, que les den las
herramientas para crecer y desarrollarse adecuadamente y que los ayude a
convertirse en adultos mas felices, conscientes y comprometidos.

Este documento ( en su version completa) desarrolla cinco aspectos:



Los ninos en los medios

Segun el indice de Presencia Mediatica de los Nifios, una investigacion elaborada
por el laboratorio de medios IPM, entre diciembre 2003 y enero de 2004, la
infancia, fue el tercer tema del que mas se hablé en los medios de comunicacion
después de la politica y el orden publico. Los aspectos de desarrollo,
supervivencia y participacién de los nifios fueron los mas frecuentes y los que
obtuvieron mayor volumen dentro de la investigacion.

La informacién asociada a abuso sexual solo se publica cuando ha sucedido una
agresion, pero no para prevenir ni para destacar una denuncia que hubiera evitado
la misma. Sucede lo contrario en cuanto a explotacion sexual, porque entidades
como el ICBF y el Ministerio de Comunicaciones han hecho publica su
preocupacion por la pornografia infantil y la facilidad de acceso de los menores a
paginas sexuales de Internet.

Los medios se han adherido a esta preocupacion y han divulgado contenidos
preventivos y educativos sobre el tema. En conclusion la infancia es un tema en la
agenda de los medios de Comunicacion en Colombia. Sin embargo esta presencia
se limita al comentario, la denuncia o las campafias a corto plazo, pero falta
profundidad, seguimiento, analisis y debate, elementos esenciales para darle al
tema el lugar que se merece dentro de la opinidn publica.

La legislacion de televisidn, los nifios como audiencia

La intencion

Se han dispuesto dos horarios para la audiencia infantil: de lunes a viernes de
3:55 p.m. a 4:55 p.m. y los sadbados, domingos y festivos de 8 a.m. a 10 a.m.

La realidad

Tres versiones se dan cuanta de la realidad:

e La encuesta de calidad de Vida 2003 del DANE indica que los nifios ven en
promedio 2 horas y 45 minutos diarios de television, es decir 20 horas por
semana.

e La CNTV por su parte afirma que “los nifios ven3.2 horas diarias de
television” y que el 70% de ellos ve television en la tarde y aumenta al 75%
en la noche”.

e Las mediciones del IBOPE del premier semestre del 2003 indican que cerca
del 20% de la audiencia total de televisién en Colombia son nifios y que
ellos ven television entr las 7:30 de la manana y las 10 de la noche, o sea
14 horas y media diarias, lo cual indicaria que hay una poblacién constante
de cerca de 600 mil ninos como audiencia.



De lo anterior se puede concluir que los nifios ven toda la programacion y toda
clase de television. Por lo tanto, la franja infantil no existe y toda la television
debe ser apta para los nifios.

Contenidos para nifios
La intencién

Aunque se reglamenté que los nifios ven television de 3:55 a 4: 55 de la tarde, la
ley 335 de 1996, Articulo 27, define que “para la correcta prestacion del servicio
publico de television, la franja comprendida entre las 7:00 a.m. y las 9:30 p.m. esta
destinada para programas aptos para todos los publicos.

Si en uno de estos casos se violaren las disposiciones del Decreto 2737 de 1989
(Codigo del Menor) o cualquier ley que proteja los derechos de los nifios, la CNTV
impondra sanciones segun la gravedad”. En el conjunto de contenidos, el Cadigo
del menor o Decreto 2737 de 1989 es la guia en materia de responsabilidad de los
medios de comunicacion con la infancia. La legislacion de television especifica en
varios puntos el manejo que se le debe dar a la franja infantil, el Acuerdo 017 de
abril de 1997 reune articulos que regulan el uso de la violencia y del sexo para
esta franja. Por ejemplo:

- Violencia: “la violencia no sera utilizada como tema para el entretenimiento
en las franjas infantil o familiar” (articulo 9)

- Contenido sexual” sélo se presentaran programas de contenido sexual
cuando tengan fines didacticos cientificos”. ( Articulo 16) “no se presentaran
comerciales o promocionales o avances de programas que incluyan
escenas de sexo”. (articulo 23)

- Violencia sexual: “ No se presentaran programas donde los nifios sean
autores o victimas de la violencia sexual o se atente contra el honor o
pudor sexuales” (articulos 17)

La realidad

La mayoria de la television no es apta para los nifios. Segun la CNTV, “el 50 %
prefiere ver novelas y seriados, mientras el 27.7% ven dibujos animados; las
telenovelas colombianas presentan un promedio de 315 escenas violentas por dia;
los niflos dedican mas tiempo a ver television que a leer; existe escaso control por
parte de los padres sobre los programas que ven ellos”.

A pesar de la evidencia, los mecanismos para hacer cumplir las disposiciones de
vigilancia y control no se encuentran todavia en un buen nivel de desarrollo y son
multiples las dificultades que enfrenta la CNTV para aplicar con rigurosidad la
norma: la orden constitucional que evita la censura supone que la Comision soplo
pueda realizar “control posterior” al medio, es decir, sancionar sobre programas ya
emitidos; la débil autorregulacion de los canales y la falta de comunicacion entre
estos y la CNTV produce una ruptura entre las politicas y la realidad evidente en la



programacion emitida; se suma a esta situacion las dificultades para vigilar los
contenidos de la programacién publica, privada, regional y local.

Mas alla de las cifras y las explicaciones se concluye que en Colombia existe la
norma pero no se aplica, existen los lineamientos pero no se siguen; asi mismo,
que los nifnos ven todo tipo de televisibn y que los padres no pueden ser el
mecanismo prioritario de control y vigilancia de calidad de contenidos entre otras
razones porque mucho del tiempo que los nifios pasan frente al televisor, estan
solos.

Los medios por y para nifios

Los nifios de hoy no son los televidentes, lectores y radio oyentes del manana.
Actualmente lo son. Sin embargo, los habitos de uso y consumo de los medios,
que se forman o se deforman en esta primera etapa de la vida no son lo
suficientemente estimulados por los medios, en las generaciones mas jovenes.
Hoy los chicos consumen sin problema dias enteros de televisién. Escuchan y
llaman a los programas de radio de la mafana que, aunque nos son apropiados
para ellos, es lo unico que la radio tiene para ofrecerles. Los periédicos por su
parte, al paso que van, se van a quedar sin lectores porque, salvo muy contadas
excepciones no hacen nada para formar nuevos lectores.

Lo curioso es que a los nifios les encanta la radio y la prensa. La mayoria de las
instituciones educativas en Colombia editan con las ufias su propio periodico.
Muchas han montado, hasta de la manera mas rudimentaria, su propia emisora
escolar. El Internet es quiza el medio que tiene una relacién a largo plazo mas
asegurada con las nuevas generaciones. A continuacion hemos hecho una
seleccion de iniciativas de medios hechos por o para nifios que vale la pena
resaltar por sus logros y también por las dificultades con las que tratan de salir
adelante.



Experiencias en Televisiéon
Television Publica Nacional
Sefial Colombia- Canal educativo y cultural

En el ano 2004, Sefial Colombia, el canal de television publica nacional de
Colombia, bajo un proyecto conjunto de los Ministerios de Educacion, Cultura y
Comunicaciones trabaja en el disefio de una programacién que tiene como
prioridades a los nifios, los jovenes, los valores humanos y la identidad nacional.
Asume que los nifios, como televidentes, estan presentes a lo largo del dia y
durante buena parte de la noche; por lo tanto, la programacion en cualquier
horario debe considerarlos como audiencia participante. La programacion
destinada especificamente a los nifios, tendra una franja en los mejores horarios
de Sefal Colombia. Asi, se asigna el “mejor” horario a la “mejor” audiencia, no a la
que mas consume.

Television Publica Regional

Tele Antioquia/TV13/Canal Capital-

Teleantioquia desarrollando un concepto de canal que en su totalidad respete a
los nifos como audiencia; TV 13 se dirige prioritariamente a los jovenes con
programas musicales y un especial de valores democraticos llamado “Re-velados
valores en linea”; Canal Capital por su parte ha desarrollado una franja infantil
llamada “Franja Metro” disefiada bajo el concepto del edu-entretenimiento.

Franja Metro-

Espacio de television dirigido al publico infantil y producido bajo los parametros del
edu-entretenimiento, la television interactiva, la television escolar y la capacitacion
de docentes en el uso de medios e Internet. Se emitié6 desde febrero de 1999
hasta marzo del 2001, con un publico integrado por mas de 200.000 nifios y un
club de 25.000 inscritos, en su gran mayoria, pequefios de los estratos marginales
de la ciudad.

Sin Rodeos

Es un espacio de opinién dirigido a jévenes en Teleantioquia, canal regional de
Colombia. Sin Rodeaos invita a participar a todos los jovenes de Antioquia que
estén organizados en grupos de cualquier indole que tenga un impacto positivo en
la sociedad, sin distingos étnicos, artisticos, religiosos o culturales.

Una Caja de Sorpresas

Caja de Sorpresas son 90 minutos de entretenimiento y educacion en television
con imagenes, sonido y mucha musica para nifios entre 8 y 14 afios en toda
Antioquia y Colombia. Es un espacio que mueve los resortes de cada sentido con
mirada de nifio para aprender cosas nuevas sobre el mundo que nos rodea.



Television Educativa
A prender TV, Television e Internet en el aula de clase -

Esta experiencia se desarrolla en escuelas publicas de Bogoté. El objetivo principal es
brindar a los nifios y nifias de clases menos favorecidas, la oportunidad de aprender
de una manera divertida y desarrollar estrategias para vincular la educacién formal
infantil con el uso de los medios masivos de comunicacion. Esta propuesta crea una
oferta de television de calidad, dedicada a promover los derechos de la infancia, los
valores ciudadanos y el fortalecimiento de la educacion bésica primaria. EI punto clave
€s que es necesario acercar la educacion de la infancia al uso de nuevas tecnologias,
para el desarollo de competencias que permitan la adaptacion a las exigencias del
mundo contemporaneo.

Televisién privada
Campanias y Convenios

El Canal Caracol y el Canal RCN desarrollan campaiias a favor de la nifiez, noticias de
caracter positivo sobre la nifiez; cuentan con la figura del defensor del televidente que
entre sus responsabilidades debe proteger a la audiencia infantil; producen dos
programas para los fines de semana. Sin embargo, el concepto que tiene la television
privada es que los nifios no venden y, por lo tanto, los horarios que se asignan a los
nifios no son los mas adecuados. El criterio es econdmico. Los programas disefiados
para nifios no desarrollan un criterio de responsabilidad social ni un proyecto ético de
respecto a la infancia: En "Club 10" y "Jack" los personajes se dedican a promover el
consumo sin criterio, jteleventas infantiles!

Francisco, El Matematico -

El dramatizado de RCN Francisco, El Matematico nace con una funcion educativa. Su
idea original parte del deseo de que la television lograra incidir en el cambio de
actitudes y comportamientos juveniles. Sali6 al aire en 1999, tomando como punto de
partida argumental una investigacion realizada por el Instituto Distrital de Educacion
(IDEP), que recopild historias y anécdotas de cerca de 40 docentes de escuelas
plblicas de Bogota.






LA CULTURA EN LOS MEDIOS AUDIOVISUALES EN COLOMBIA
Por German Murioz, Periodista colombiano

Tratar el tema de la Cultura en relacién con los medios audiovisuales impone precisar
desde el comienzo qué entender por Cultura y cémo enfocar dichos medios. Del
primer asunto me encargaré brevemente en seguida, pero desde ahora quiero
anunciar el modo en que asumiré el segundo para evitar falsas expectativas. Por su
historia y caracteristicas particulares, el cine se presentaria mejor para ser estudiado y
definido en relacion con la produccion cultural. Sin embargo, me atrevo a decir, que su
importancia al lado de las demas artes en Colombia y su limitadisima relevancia en el
ambito latinoamericano y mundial, asi como su desigual desarrollo y virtual
desaparicién en el panorama actual del espacio audiovisual, lo hacen mucho menos
significativo que su véstago tecnolégico, la television. Aunque dedicaré mi atencion a
este "discurso espectacular”, debo aclarar que no voy a caer en la trampa de hablar de
los programas llamados “culturales” de la pantalla chica, sino que voy a intentar
caracterizar la "cultura electronica”, en la cual todos los géneros programados tienen
cabida.

Tal vez ya haya sido objeto de discusién en otros foros, pero no deja de ser importante
empezar esta charla fijando una posicion respecto a la relacion entre Cultura y Medios.
Puede parecer evidente que la dpera y los libros tengan relacion con la cultura.
También se admite que las danzas folcléricas sean cultura. Incluso el cine se gand su
lugar en el parnaso artistico. Pero la television se sigue considerando pura diversion,

vulgar entretenimiento, especialmente cuando transmite telenovelas o partidos de
futbol.

Sin embargo, si asumimos que la cultura es "el conjunto de procesos simbdlicos a
través de los cuales se comprende, reproduce y transforma la estructura social”, no
cabe duda que en la "era neobarroca” se esta produciendo una reformulacion de la
estética, de las formas simbélicas de apropiacién de lo social, de la trasmutacion de
objetos en signos, de los escenarios para el intercambio de significados y la
objetivacion de los deseos, de los rituales que dan sentido a los acontecimientos...

Si al decir de H. Garcia Canclini, todos los actos de consumo son culturales y en ellos
prevalecen los valores simbdlicos, ver television, jugar al nintendo o ir al cine a
presenciar la destruccion de Terminator, son actos de una profunda significacién social
en la vida cotidiana. Los medios no estan relegados a la zona oscura del pasatiempo o
del objeto técnico intrascendente. Los medios, glstenos o no, producen discursos
mediante lenguajes que representan valores y emociones en estilos propios de
conocimiento de la realidad. La television y el cine son objetos culturales.

Y su historia, como la de su introduccién ala vida cotidiana, van de la mano con el
acontecer nacional y con la conformacion de nuestras identidades culturales.



Recordemos que en sus casi cuarenta afios de vida en Colombia (el cine tiene casi
setenta), la television se ha multiplicado y diversificado increiblemente, invadiendo el
escenario de la vida diaria de las mayorias. Hoy, su produccién y estilos narrativos, asi
como su estructura organizativa, se sitian entre las mas destacadas del continente.

En esta minicrénica encontramos que en 1968 se implanta en Colombia el Centro
Audiovisual Internacional -CAVISAT- con el propésito expreso de "desarrollar una
politica de educacién accesible a todos los latinoamericanos, quiéranlo éstos o no".
Acotemos que se ha tratado de educacion para el consumo, de circulacién de la
cultura por los mismos circuitos de la economia, en permanente integracion y
distanciamiento de ella.

El maquillaje educativo que aparece en superficie, no ha logrado paliar el propésito
modernizante. Los medios audiovisuales son basicamente canales de acceso al
universo tecnolégico.

El satélite aparecera luego como la herramienta més refinada para la extensién
cultural. Su conjuncién telematica con el computador , hace de la pantalla electronica
el soporte privilegiado del nuevo lenguaje de Adan.

A finales de los afios 70 la extension de la TV serd una de las férmulas para "integrar”
el territorio nacional y en 1982 mediante el Centro Regional de Informética se
propondra la reestructuracién entera de la sociedad. Méas recientemente, en el
gobierno Barco, el eje de la apertura y mundializacién econdmica, se hace con base
en la adopcion de nuevas tecnologias de comunicacion (cable, telefonia celular, todas
las peri-televisiones...). No cabe duda, en nombre de la modemidad, la cultura
electronica se ha instalado en nuestras vidas.

Detengamonos un momento en una tipificacion del cine. Su introduccién a Colombia
se remonta a la segunda década del siglo. Desde sus comienzos recoge escenas de

nuestra historia, de nuestro paisaje, muestra nuestros rostros y formas de hablar y de
vestir .

Se le ha llamado con razén el séptimo arte, la fabrica de suefios, mégica ilusién de
realidad. El cine, seglin McLuhan, nos permite enrollar el mundo real en un carrete
para poder desenvolverlo luego como si fuese una alfombra magica de fantasia. Su
alto grado de iconicidad lo vinculan directamente con toda una tradicién artistica
orientada hacia la mimesis, a la vez que su dimensién temporal lo orienta hacia las
areas de la narratividad. Y en tanto lenguaje, hereda del teatro la visualizacién
socializada. En su calidad de acto comunicativo inscribe el movimiento en la visién de
la vida, e introduce asi un nivel participativo entre la obra y el espectador.

El espectador de cine vive la clara sensacion de estar asistiendo al mero
desenvolvimiento de la realidad ante sus ojos. Esta ilusion es el resultado de un
dispositivo que produce el efecto de sujeto, es decir, que materializa el deseo
inherente ala estructuracion del siquismo humano, de la cual la impresion de realidad
parece ser la clave.

Por todo lo anterior, el discurso cinematografico difiere radicalmente del discurso
televisivo. Tanto el cine narrativo como el documental tienen un disefio referencial, una
enunciacion no subjetiva, una puesta en escena que moviliza el espacio off en
continuidad y homogeneidad con el campo visual. Bien podriamos dedicamos a un
prolijo andlisis de los mas y los menos del cine colombiano. Dejemos en el aire
algunos interrogantes claves: ;De qué realidad habla ? ;Qué imaginarios sociales ha



construido? ¢(En qué forma representa nuestras identidades culturales? ;Coémo
evoluciona en la dinamica histérica reciente? -

Glosando ahora a J. Gonzélez Requena, vamos a la television. No se trata sélo de un
aparato industrial o un instrumento tecnolégico o un medio de comunicacién de masas.
Es, desde el punto de vista cultural, un fenédmeno discursivo y espectacular.

La totalidad de la programacion televisiva constituye un macrodiscurso con multiples
fragmentos (cada uno de los programas), que, sin embargo, poseen una coherencia
superficial y que dan la impresion de continuidad a pesar de su heterogeneidad. La
programacion televisiva funciona como una mufieca rusa, en la que se contienen
infinitos y diversos géneros y estilos, en mltiples canales a la vez. Este particular
discurso se presenta como si fuera interminable, permanente, como un "jardin de
senderos que se bifurcan y proliferan incesantemente"”, y a la vez como una polifonia
en la que multiples voces se recubren e intercalan.

El espectador de este discurso es un espectador que consume sus programas en una
relacidn espectacular con ellos, en donde la comunicacién es un puro simulacro.
Consume a trozos un espectaculo ininterrumpido, un mundo de fantasmas accesible
inicamente a su mirada (no a su cuerpo), un ritual profano en el cual la relacion
estética estd mediada por la exhibicién, la seduccién, el juego del deseo a través de la
mirada.

Se introduce y niega hasta los espacios de intimidad, se convierte, en cuanto mueble,
en pieza clave del interior hogarefio. En su multiforme habilidad se descubre
compatible con las mas variadas actividades del sujeto, desde la comida al suefio,
desde la defecacién hasta el acto amoroso. Se trata, dicho de manera brutal, que la
television tiende a convertirse no soélo en el unico espectaculo -pues se ha apropiado
de todos los demas, los ha devorado y desnaturalizado ala vez- sino en el espectaculo
absoluto, permanente, inevitable. y son tales los efectos eco logicos de esta revolucion
en la historia del espectaculo que la relacién que la sustenta - plenamente concéntrica,
hasta el extremo de negar el cuerpo y sustituifio por su imagen luminosa- tiende a
negar cualesquiera de las otras formas de relacion: tanto el carnaval como la
ceremonia, la intimidad como la relacion estélica parecen verse excluidas
progresivamente de un universo cultural monopolizado por el espectaculo electrénico.

La cultura electrénica bien podria ser definida como la cultura de la absoluta
accesibilidad. Pero el precio de esta omnipresencia, de esta cotidianizacién, es su
desacralizacion: la ausencia de esfuerzo y de trabajo en el espectador, Ia sistematica
banalizacion y fragmentacion del discurso, la tendencia a la absoluta obviedad y
redundancia... En una sociedad urbana intensamente individualizada (y al mismo
tiempo masificada) el discurso televisivo dominante produce un entorno social al
alcance del individuo. Asi, cuando los vecinos ya no son mas que formas huidizas
cuyas miradas apenas se encuentran en el ascensor, los telefilmes brindan al sujeto
un nuevo vecindario electrénico, que, como el del pasado, constituird uno de los
repertorios basicos de conversacion.

En la cultura electrénica, la imagen televisiva confirma la verdad de los hechos. Para el
nifo, para las nuevas generaciones, el primer contacto con la gran mayoria de los
objetos, de los paisajes, de las situaciones, se produce a través de la imagen
televisiva. En ese mundo, el cuerpo del hombre y el de sus objetos, a pesar de ser
continuamente invocado a través de las imagenes, se halla, sin embargo, cada vez
mas intensamente denegado.



La television esta ahi, delante de nosotros. Esa es una verdad suprema. Quien sea
que esté ahi, en el escenario, me mira, nos miramos, estamos siempre en contacto. La
nica relacion posible en ese universo espectacular se realiza con esa realidad ilusoria
(de enorme atractivo fisico, de gran sentido del humor, de perspicacia e inteligencia
increibles...), con ese espacio en donde siempre hay risas y aplausos, espectadores y
vedeties, permanentes estimulaciones visuales que destacan hiperbolicamente el look
del intérprete y el universo del star-system, donde se mezclan indeterminada y
confusamente informacion y ficcion, artificiales ensaladas de actualidad deportiva en
vivo y en directo con sistematica reconstruccion de dramas cotidianos interpretados
con gestos creibles.

El espacio propio de ese espectéculo es el dulce hogar, sus mas intimos rincones, las
redes comunicativas intrafamiliares que poco a poco se ven fracturadas por la
permanente renovacién de la estimulacién visual.

Cuando lo seudopublico se introduce violentamente en la alcoba (médicos, cocineras,
presentadores de noticias y concursos) sus gestos y saludos y fanfarrias y
conversaciones doctas y visitas ecoldgicas y pretendidos music-halls... son el reino
kitsch de la seudointimidad espectacular, de la simulacion inverosimil, de la farsa
histridnica, de la puesta en escena de lo natural fingido.

En ese ambito tan particular el espectador, aunque no puede dudar de su percepcion,
porque ve objetos y sucesos, cadaveres y besos que parecen reales, sin embargo, los
vive como dotados de un grado inferior de realidad, como partes de un universo
imaginario en el que no puede intervenir. Y lo entiende como un dispositivo de
'seduccién que lo amarra a ese cordon umbilical visual, a veces con la voz autorizada
de la ciencia, a veces con la promesa erética incontenible, con ironia o broma, con
ambiguos gestos de pretendido despego... que instalan mecanismos de voyeurismo y
exhibicionismo a la vez.

En este espectéaculo regido por la légica del espejo imaginario, el spot publicitario es la
quinta esencia donde el deseo se actualiza en todas las variantes, ofreciendo
satisfaccién en objetos de consumo, apelando ala complicidad y al acceso facil a
ravés de la mirada.

La construccién del sujeto en la cultura requiere de su apropiacién en el plano
simbdlico de la esencia del conflicto humano. Y este conflicto aparece representado en
relatos, mitos, historias narradas de viajes, luchas y odiseas, en las cuales el fondo
sera siempre el afrontamiento de la ley y del deseo entre el momento del orden inicial
perturbado y la puesta en suspenso que culmina con un desenlace restaurador. Esta
estructura narrativa tiende a romperse o eclipsarse en el discurso televisivo dominante.
En el noticiero, el dramatizado o el concurso, todo se supedita a producir estimulos
visuales que satisfagan el deseo inmediato del espectador. No hay trama, no hay
sentido, hay una simple estrategia de tensién.

En donde mas claramente se produce esta hipertrofia cancerigena es en las
telenovelas, que se convierten en relatos sin fin, en terribles culebrones que
valiéndose de todos los fetiches y técnicas, de todas las combinaciones y
transformaciones, vacian cada gesto, cada acto y finalmente cada personaje, de todo
sentido. Para el espectador, todo lo que sucede en la telenovela coexiste con él en su
mismo tiempo cotidiano, en su propio entorno interpersonal, en sus relaciones
familiares, en un universo incestuoso, caético, habitado por el dinero y el sexo,
significantes ahuecados, cerrados, puro simulacro del sentido. La telenovela no
pretende decir nada, narrar ni fundar relatos sobre los origenes... simplemente



entretener, atrapar el deseo del espectador, establecer un contacto infinito y vacio con
su deseo visual. Es un espejo que refleja fragmentos desconectados, imaginarios,
desestructurados. Es asi como la television se constituye en espacio de identificacion
del espectador con una imagen seductora, fascinante y vacia: es un discurso que
pretende decirlo todo y que en consecuencia esta condenado a no decir nada, porque
en €l nadie habla, es un discurso de nadie, en el cual la verdad y el saber son hueco,
caricatura; tautologia. En este discurso no hay intercambio simbélico, no hay identidad
(puro juego de espejos), no hay interpelacion (puro vinculo umbilical), no hay
circulacion de la palabra (simplemente mercancia y consumo).

Y el cuerpo, base misma de la relacion humana, es negado en el espectaculo
electronico, se convierte en un puro modelo que no huele, que carece de textura, que
no envejece, tan inmaculade como aséptico, la version plastica en colores de una
cultura plastica, comoda e hiperestimulante. Ser es ser imagen seductora, ser deseado
por la mirada del otro, trascender el espesor de la came que es vivido como! maldito,
alcanzar el esta tus fascinante de los cuerpos light de la publicidad.

El mundo del discurso espectacular televisivo simplemente es, no importa que sea
verdad o mentira.

Y provoca una mirada profana y profanadora: sobre los rostros de los concursantes
convertidos en mueca mostrada sin pudor; sobre los alardes, torpezas, éxtasis,
humillaciones y violencias de los cuerpos de los deportistas y sus hinchas salvajes;
sobre el drama del entrevistado puesto en escena para la mirada del espectador;
sobre las burdas interpretaciones de actores que muestran hasta la evidencia su
impostura; sobre la morbosa insistencia de los noticieros en mostrar cuerpps heridos,
mutilados, deformes, muertos, llorosos, desgarrados, falsamente afectados de
estructura narrativa.

El discurso televisivo dominante posee rasgos sicéticos: disocia y descompone la
funcién del lenguaje, se prolonga al infinito, multiplica los estribillos, es vacio de
contenido, se propone como una forma delirante desconectada de la realidad, que
habla sin parar en forma alucinante y hueca, sobrecargado de apariencias, de
destellos siniestros. Es una maquinas que esta hecha para negar la interpelacion del
sujeto como ser diferente, como alguien dotado de un ser fuera del espejo. El mundo
televisivo -simultaneo, inmediato, seductor, espectacular- tiene efectos al existir asi
sobre lo real social, en cuanto es un puro fetiche imaginario. Se parece al mundo real y
trata de superponérsele totalmente, pero diverge de él inevitablemente.

La cultura electronica genera un simulacro de comunicacion, un ruido incesante con el
cual el sujeto pretende ocultar la emergencia siniestra de lo real y negar toda la
soledad. Su emisién continua es recibida por millones. Pero sus locutores, actores y
presentadores, también sus espectadores, olvidan que para que la comunicacion
pueda conservar su digno nombre lo importante. es tener algo que decir y decirlo sélo
cuando es necesario. Porque sélo el silencio dota de sentido y de espesor ala palabra.
Le queda al espectador un derecho, una vez desposeido de toda intimidad, huérfano
de ritos y mitos: el de oprimir -frenética, pero también monétonamente- los botones del
mando a distancia como forma desesperada de acceder al olvido.

Estos parecen ser rasgos tipicos de la "estética social’ de nuestra época tan confusa e
indescifrable, comunes a los fenémenos culturales de hoy en todos los campos del
saber, en los cuales ya no es posible disociar el mas reciente descubrimiento cientifico
concerniente a la fabrilacién cardiaca, del Pato Donald, ni la mas sofisticada novela de
vanguardia del dltimo videoclip de Madonna... manifestacion de nuevas 6rdenes



racionales: el de la repeticién, el de la excentricidad, el del gusto por la monstruosidad
y por el desorden, el del placer del extravio, el enigma y la imprecision.

Cultura electrénica es el nombre de la forma de produccion simbélica por excelencia
de nuestro tiempo, y el discurso espectacular televisivo su vehiculo predominante. En
este marco cobra sentido nuestra reflexion de trabajadores de la Cultura.

El blanco y negro quedé atras
La toma del color

25 anos tuvieron que pasaron para que los colombianos vieron en sus televisores el
mundo tal cual era: a color.

El 1 de diciembre de 1979 los colombianos pudieron ver en sus pantallas las cosas tal
y como eran. El blanco y negro quedé atras. El color del vestido del entonces
presidente Julio César Turbay, cobré un aire de popularidad y se convirtié en el centro
de atencion de su discurso televisivo. Habia llegado la era del color a Colombia.

Acto seguido, la programadora Audiovisuales inaugur6 el programa Aqui Colombia,
realizado especialmente para el lanzamiento de la televisién a color. La diversidad

cultural y las diferencias regionales del pais se vieron nitidamente reflejadas en la
pantalla chica.

Sin embargo, ver imagenes a color no era un privilegio generalizado, pues los
televisores debian tener unas caracteristicas especiales y los equipos no eran
suficientes para cubrir este nuevo servicio. La segunda cadena, el canal educativo y
las estaciones locales como las de San Andrés y Leticia continuaron en blanco y negro
durante los siguientes tres arios.

En enero de 1982, el director de Inravision, Mario Madrid-Malo anuncié que antes de
finalizar el mes, la television a color llegaria al 100% de la poblacién. Ademas, la
segunda cadena empezaria a tener cobertura nacional y cubriria la Costa Atlantica, los
Santanderes, la Region Central, Antioquia, Valle y Caqueta.

Fue en este mismo afio cuando la programacién educativa entrd en la era del color.
Méas de 100 programas para los cursos tercero y cuatro de primaria, cinco
documentales sobre algunas regiones del pais, 22 cursos de francés para adultos y 12
cursos de francés con titeres para nifios llegaron a las casas con una nueva imagen.

Coloreando el mundo
1979, Calidad y originalidad

Los nuevos programas aparecieron con el color: Revivamos nuestra historia, de
Eduardo Lamaitre. Quién sabe lo que usted no sabe, de Alfonso Castellanos, El
programa Colcultura, en cabeza de Hernan Castrillén y el de Abelardo Forero
Benavides, asi como el concurso Cabeza y cola.

1980, Yurupari y opinién ptblica



Bajo la direccion de Gloria Triana, el programa Yurupari demostré que existia una
nueva forma de hacer television cultural y de rescatar las tradiciones colombianas. El
Noticiero 24 Horas, en cabeza de Javier Dario Restrepo, se posesiona con fuerza y se
caracteriza por su equilibrio, buena edicion, manejo de camaras e informes
periodisticos con estilo propio. Los televidentes empiezan a comunicarse con grandes
funcionarios y personajes del pais a través del programa Aqui entre nos, que impone
la modalidad de las preguntas al aire a fravés de llamadas telefénicas. El proyecto
estuvo en cabeza de Alfonso Castellanos.

1984, La primera protesta

En el aniversario nimero 30 de la television en Colombia, la baja produccién de
programas nacionales fue motivo de descontento en la teleaudiencia. Pequeiios
Gigantes, Dejémonos de vainas y un especial sobre la reconstruccion del asesinato de

Jorge Eliécer Gaitan, realizado por la programadora Eduardo Lemaitre, fueron los mas
destacados.

1985y 1986, Llego el cable

La television por suscripcion llegé al pais. En principio el servicio fue prestado en seis
ciudades del pais y la programacion nacional deberfa representar el 5%. El 11 de
agosto se inaugura el canal regional de Teleantioquia.

1988, Premiados

Ver para Aprender recibe un reconocimiento como el mejor programa infantil del afio.
Hector Alarcén recibe el Premio Simén Bolivar en la categoria de Director Cultural por
el programa El profesor Yarumo. El 3 de julio de 1986 inauguran Telecaribe.

1989, Audiovisuales y politica

Audiovisuales se caracteriza por producir algunos programas de gran contenido
cultural: Por las rutas de Colombia, en coproduccion con la Corporacion Nacional de
Turismo, Caminos de la Ciencia en Colombia, realizada por el ICFES en colaboracion
con el FEN y Colciencias y el programa infantil Imaginate, que gané un premio
internacional.

Las camparias politicas invadieron las imagenes de la television en el inicio de la
década de los 90. La situacion de orden piiblico obligd a los candidatos a desplazar la
plaza piblica a la pantalla chica. Los 13 candidatos presidenciales tuvieron espacios
de 15 minutos para promoverse.

http://www.colombiaaprende.edu.co/mediateca/1607/article-58583.html
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POLEMICA / ANIMADO REABRE DEBATE SOBRE MATRIMONIO GAY

La tia de Bart Simpson ‘sali6 del clset’

Los productores de ‘Los
Simpson’ 1o anunciaron
cemo gancho al comienzo
fle esta temporada. Hasta
#ste episodio no se sabia de
Jué personaje se trataba.

Algunos pensaban que serta Smither.,
?ara ellos, el leal servidor del sefior
3urns no aguantaria mas y le contaria
tmundo su homosexualidad y, por en-
le, el gusto por su patron. Otros, le apos-
aban a algo mas seguro. Podrian ser o
«nny o Carlos, ese par de amigos que
lunca se separan y que hasta compar-
en turno en la planta nuclear de
ipringfieid.

Perolo que muchos de los seguidores
e Los Simpson no esperaban era que el
ersonaje de la serie que se declararia
omosexual estuviera directamente li-
ado con la familia. Se trata de Patty
‘ouvier, una de las hermanas gemelas
e Marge -la ofra es Selma-,

El anuncio, realizado a comienzo de
i temporada nfimero 16, se supo el do-
1ingo en la noche, en el capitulo emiti-
oen E.U, bajo el titulo There’s Somet-
ing About Marrying. En espariol, algo asi
mo Hay algo acerca del matrimonio,

En el episodio, esta fumadora empeder-

ida conoce a otra mujer en un bar, se ena-
lora y termina casada por Homero, que
yrovecha la ocasién para realizar otros
atrimonios entre personas del mismo se-
). Asi, Springfield pasa de ser un pueblo
irdido al sitio ideal para ser visitado por
§ parejas gay en busca de casamiento,

F o=t

"

PATTY SE CASO con una golfista en el episodio que se

pasé el domingo en la noche en Estados Unidos. v
.0 Frente al hecho, el presentador

Ademas de unirse a la reciente polémica
en ese pais, por la que algunos criticos con-
sideran que el contenido de Bob Esponja,
otro de los animados mas vistos en E.U., tie-
ne tendencia a fomentar el homosexualis-
mo en los nifios, el suceso recreado en Los
Simpson reabri6 otro debate: el derecho al
matrimonio que tienen las parejas gay.

Para Germéan Humberto Rincén Perfet-
ti, abogado y lider de la causa homosexual

en Colombia, este hecho es la repre-
* ' sentacién de una realidad que exis-
- te, lo que pasa es que a ciertas per-
sonas les cuesta entenderlo. “Hay
‘parejas de gay que conviven, salen
de compras y llevan una vida nor-
¢Por qué no poder casarse? El
hecho de que lo hayan mostrado en

Simpson 1o que demuestra es

ot Hoviol idente del C

. jode Padres para Television en E.U.,

que no vio el episodio, de todas mane-

Tas criticé el hecho. “El sentimiento

g‘mﬁsmmpﬂm&lm
monio gay. Cualquier show que lo

Promueva va contra ese sentir. Millo-

porque no simplemente Tos

9" De acuerdo con Mauricio Quinte-
o, libretista de television, esto no es
un invento del creador de la caricatu-
T4, el programa refleja lo que pasa en
la sociedad. “No creo que sea para
atraer mas televidentes, Los Simpson

. vyalostienentodos”,opin6.

%y

Martin de Francisco, que no se considera

_fanatico de la serie, dijo que es una critica

mordaz, como siempre lo ha hecho Groe-
ning, alarealidad. - ’

“El éxito de Los Simpson ha sido increi-
ble, pero el programa se pone mas dificil ea-
da afio porque tratamos de tener al ptiblico
sorprendido y tratamos de sorprendernos
nosotros mismos”, dijo Groening en una en-
trevista al diario inglés The Sun.
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cumple 70 afios

ROcio Avuso
BURBANK (EEUL) (EFE)
El pato Donald cumple hoy 70
an0s como el més gruiion de la
familia Disney, una estrella
egoista y mal encarada, pero un
héroe para los nifios que huian

de la dulzura empalagosa de Mic-
key Mouse,

“Donald fue una innovacién
desde su primera aparicign, No
solo podia perder la paciencia sj-
N0 que esa era su forma de ser”,
dijo el critico Leonard Maltin.

Martin le prepard a este pato
su mejor regalo de cumpleanios,
con la primera edicion en DVD
de los cortometrajes protagoni-
zados por Donald, par-
e de la coleccin Los
tesoros de Walt Disney,

Una coleccion que
meluye The Wise Lit-
'le Hen, adaptacin de
afabula de Esopo La
allinita sabia, que es
arte de las Silly
¥mphonies en: las
[ue Donald hizo sy
rimer trabajo como

amas que de secun-
lario,

Un papel donde aiin no tenia
1forma definitiva por la que se
aria famoso, aunque ya vestia
u popular traje de marinero.

Donald incluso se ha permiti-
0 mentir con su edad, sefialan-
0 que su cumplearios fue un 13
& marzo en lugar del @ de junio
e 1934, fecha de Ja que data su
rimer cortometraje, “Lo cierto
3 Que Donald fue un personaje
| que no pudimos resistirnos v

nublico 1o acentd desde ¢ nrin-

Lejos de
retirarse,
el pato
Donald est3
preparando
su proxima

pelicula,
(Ctor, AUNQUE No fijp:  —

cipio”, confirmd Walt Disney.

Un nacimiento que estuvo di-
rectamente relacionado con el
descubrimiento de su voz, Cla-
rence Nash, un cantante e imita-
dor de pdjaros que se convertiria
en el alma de este personaje ani-
mado. “Yo queria ser médico, pe-
10 acabé siendo el pato més loco
del mundo”, explicd hace tiempo
el ya fallecido Nash.

Su voz sirvi6 para el ininteli-
gible lenguaje de Donald en in-
glés, espariol, francés, portugués,
japonés, aleman o chino, idio-
mas que Nash no hablaba pero
cuyos grunidos fueron interna-
cionales.

De hecho, pocos per-
sonajes de Disney han
sido tan internaciona-
les como Donald, el
Ginico que hizo incur-
siones artisticas en La-

Panchito y a José Ca-
rioca, Donald se con-
virtié en la estrella de
Los tres caballeros y
Saludos amigos, filmes
de Disney. '

Donald también fue
un hombre de guerra, protagoni-
zando la mayor parte de los cor-
tometrajes de propaganda que
los estudios Disney realizaron en
apoyo al Gobierno, incluida su
caricatura de Adolf Hitler en The
New Spirit,

Donald, lejos de retirarse, esta
Preparanco su proximo largome-
traje, Los tres mosqueteros, una
Nueva adaptacion de la obra de
Alefandro Dumas que le reunird
tna vez mas junto a sus amigos
Mickev v (lanfv

tinoameérica. Junto a.

que aparecié por primera vez un 9 de junio.

i 5 v
WALT DISNEY y él'_Pato Donald, una de sus creaciones mas famosas

Aechiva/ EL TIEWPO



WILMAR CABRERA PINZON
Redactor de EL TIEMPO

“Me gusta Bob Esponja por. |
que esmuy chévere, y me gus- |

taria ser €1 porque tiene
amigo como Patricio, Ia estre-
lla de mar”, responde sin du-
dar Sebastidn, un nifio de ¢
108 que estd en transicion, al
preguntarle por sus caricatu.
ras favoritas en Ia toleviion,
Peronosoloesél son muchos,
Patricia Aristizdbal eseribe,
traves de eltiempo.com, que
s bebé de 18 meses silo sabe
Y pronuncia ima nica pala-
bra: “Bob”. Ni siquiera papd o
mama sino “Bob",

Asi, hablan los nifios cuan. [ AP

flose lestocaun temaen el que
podrian ser considerados ‘ese
pecialistas’; los dibujos ani-
mados. Ademas de clasicos co-
mo Tomy Jerey o Log Picapie.
dras, existe en I pantalla una
nueva generacion de caricaty-
1as gue los seduce v enamor,
Esponias de mar, britjas ado-
leseentes, pequedos construe.
tores y exploradoras, nifios en
patinetas, cientificos miniaty-

“ag rqrnfnkaa v manghmng
-

Wl R T '-‘?3]“
~ Tanto, que a lahora de ha.
blar de un canal e especial se
les dificulta. Sin gubargo, log
padres opinan queen esta ma-
ter, Discovery Kises sin
gar adudasel favotto (noes se
gurosi lo dicen patlo que ven
sus hjos o por logte piensan
como papds). Para artha Res.
trepo que tiene w hijo de 8
aiog y que escribe esde Mede.
lin, “a mayor partde progra:
mas qué alli pasan s ensefian
alos nifios a compatir, ser so-
0 lidarigs, valorar lonimales y
L trabaaren equipo’

Aprendiendo co) latele

Caracterfsticas ¢ contenido
que no se dan poriasualidad,
pues, asf lo confima Laura
| Brown, psicGloga ifantily ase.
"/ soradeeste canal, | decir que
cuando 1a cadena deidid rehg-
Cer st logue de telvisiin pata
nifios en edad prescolar, imo
~ o\ delos objetivos pricipales era
| crearun curriculo ge aytidary
 los nifios a apreder mejor,
{ “Queriendo s —explicy
4l Brown— levamea cabo gy
W1 pos de estudio car pediatias,

Mientras clasicos como ‘Log picapiedras’
Tom y Jerry'y 'El gato o6smico’ se mantienen en
log canales nacionales, otros dibujos animados
habitan en la televisicn por cable, iCuéles son
los mufiequitos que hacen (que esta generacion
e pequefios estén pegados al felevisar?
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4LA FAMILIA Barton, que estelariza la nueva serie de Discovery Health que hace énfasis en

{a crianza infantil: Angelitos.

ANGELITOS, LA NUEVA SERIE SOBRE EDUCACION

Discovery

le apunta

2 estimular la buena
crianza de los ninos

#

PEDAGOGIA. Seguramente si hay un canal de te-
levision que pueda alcanzar los pardametros educati-
vos que requiere la sociedad, ese es Discovery Heal-
th, que llega ahora con un tema realmente “endia-

blado”, en la educacion de los hijos.

Los cambios generacionales
van de manera precisa, ligados
a los cambios historicos de la
sociedad, y en esto hay una
cosa clara: las nuevas socieda-
des se transforman junto a los
medios de comunicacion. Yen
este sentido, las paradojas sal-
tan a la vista. Por un lado, la
television ha sido considerada
por muchos psicologos, maes-
tros y analistas como mal ejem-
plo. Eso por un lado, mientras

pleta, y Matthew, de cinco afios,
est4 a punto de ser expulsado
de la escuela por atacar a sus
compaiieros y a la sefiora del
almuerzo. Este cuadro parece
ser la pesadilla de muchos pa-
dres: nifios irracionales e impo-
sibles de controlar. Sin embar-
go, no todo esté perdido. La
experta en nifios, Tanya Byron,
llega a Discovery Health, arma-
da con un equipo de audifonos,
microfonos y cAmaras escondi-

ra que no tiene solucion; todo
lo que los padres intentan para
“enderezar a sus hijos”, termi- |
na fallando. El mensaje de Tan-
ya Byron es muy claro: son los
padres los que deben cambiar.
Tras conocer a un grupo de
padres que quieren “arreglar”
a sus hijos, Tanya sesienta a ver
el dia a dia de una semana tipica
en la vida de cada familia en la
que hay falta de armonia, para
luego hacer un diagnostico de
la situacién. Acto seguido, la
especialista plantea su estrate-
gia para ayudar a solventar el
problema, sefialando donde los
padres han cometido errores, y
repitiendo que son sus acciones
Jas que inconscientemente han
llevado al nifio hasta esos ex-
tremos y por lo tanto son ellos
quienes deben trabajar hacia
una solucién. Luego, usando
audifonos y cimaras de video
que los padres llevan puestos
secretamente, y que los chicos
no ven, la doctora Byron v&
guiando a los padres en tiemp«
real durante los encuentros cor
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bujos animados a raves del Cartoon Network.

ANIMADO NACIONAL EN CARTOON NETWORK

Betty Toons

‘registra’

en Latinoamerica

@ Nubén Dario Escobar
Periodista de  EL NUEVO S5IGLO

FUTURO. El dibujo ani-
mado. una de las mas
. grandes industrias enma-
eria audiovisual, se con-
| solida en Colombia tras el
estreno de una serie nacio-
nal en uno de los canales
mas prestigiosos de laTV
por Cable internacional.
| Durante la pasada Feria L.A.
Sereanings, (jue se realizo enla
ciudad estadounidense de Los
. Angeles, el canal RCN vendio
| 1a serie de dibujos animados

constituye en uno de los pocos
productos latinoamericanos de
este tipo que se pueden ver en
la television internacional.

Betty toons recrea la vida de
Beatriz Pinzén, el personaje
creado por el libretista Fernan-
do Gaitan, ‘el cuartel de las
feas’, ‘don Armando’, ‘Marce' ¥
hasta la ‘pelitefiida’, pero du-
rante su infancia.

EL NUEVO SIGLO hablo
con Maribel Echeverry, geren-
te de la productora Conexion
Creativa, empresa que realizd
todo el trabajo de edicion y

montaje de la serie.

w1 i

sesenta capitulos de la serie,

ante la negativa de RCN Tele-

La emj resaria, por su parte,

elogi6 un seriado hecho para e
ente encargado de la investi
gacién y la ciencia en Colom
bia, Colciencia st &) Gue, se
ghn la misma Echeverry, “s
muestran los alcances enlas in
vestigaciones y 10s invento
que realizan 10s colombiano:
hechos en el lenguaje de lc
dibujos animados, como el tri
bajo que un cientifico realiz
yenelquese logré obtenert
sustituto de la sangre que :
utiliza en emergencias clinic
o un tratamiento para piojos
partir de la gnayaba, progt
mas que ahorase trasmiten ¢
el Canal Uno”. m

o —




incuentro de pequenqs
/ tolerantes cmea,

or iniciativa del Liceo Francés estudiantes de seisr .
ogota llevaron al cine sus reflexiones sobre la ciudad : vl
esde el 31 de mayo, en la Fundaclén Gﬂberto Alzate A

AMY ARIAS
factor de EL TIEMPO

“F‘snalder estis muy rico papito
", dice la frase de letra apura-
v m'\rcador rojo. A un lado, una
1z gamada al revés hace la in-
iuceion a otro mensaje, de 1i-
as angulosas: “Martha es una
". Y, paraddjicamente, ensegui-
. medio pliego de cartulina rosa-
. en el que se lee: “Seamos per-
1as conscientes y tolerantes. De-
stremos a los demas que si te-
mos estiddio. Con violencia no
eglamos nada”,

Jdio, deseo y tolerancia revuel-
en poco mas de un metro de es-
o, en una de las carteleras del
legio Valles de Cafamn, de Usme,
el sy de Bogola. “Es que estos
eneitos tienen las hormonas a
", dice, con tono de advertencia,
rofesor Jaime Vega, para ilus-
rtoda la energia contenida en-
las paredes de cualquier plan-
edueativo.

ustamente, experimentos vi-
les como ¢l que acaban de rea-
r jdvenes de esta institucion
cionan como valvulas de esca-
rara los estudiantes, porque en
nas diez minutos de pelicula
nifiestan su problematica y la
juienes los rodean, y sus posi-
i soluciones,

aeortometraje, que participara
411 Festival de Cine Infancia y
Franeia, que realizara el Liceo
pees entre el 31 de mayo y el 4
Bmio, se titula: Bogord, una ro-
whana para la reconcicliacion.
B, refatan Ia historia de un ro-
Berecorre todos los estratos so-

~ ._,p,,.,.{ WA

NINOS DE ENTRE los ocho y los diez afios realizaron el corto ‘Tolerancia |

Francés-. Gracias al éxito que tu-
vimos el afio pasado, este quisimos
abrir el festival a muchos mas co-
legios de Bogota”.

clases y su barrio, la cosa es
ficil para Juan Pablo, de 8 ;
“8i empujo a alguien o alguie
empujaami, lo mejor es conta
mero hasta diez, antes de hac
go. Lo mismo en la casa. Si m
leo con mi mamaé, pues le pid

Tolerancia, desde la casa

A Juan Pablo, el susto se le es-
capa por las manos, que frenéticas  ©WPas y ya. Lo lmportanlte &
tratan de alisar unas arrugas ine- 1° S¢ queden las cosas solo e
xistentes en sus pantalones, a log  cusion”. B {
lados de sus piernas. Sus amigui- La cineasta Patricia Restt
tos de clase, Yeimi Rocio v Jair quien estuvo coordinando este

Alpiancra Tiran nane milas’ al saa

i sviaviba mess T ot a4



Jistoria de ﬁs cineclubes

Lo wbor nwis posiiiva el Cine Club debe
sop i evolucionar ki pereepeion del publice,
Ja e groar espectadores cinicos, la de despertar
L copacifad anghitied. Esta nueva percepcion
sdeied o espectudor da sy posicion pasiva y
i1 COPHCHET P par eI ACHvments contr
todos 10s nitentos e anestesiy. L, A, Alvarez

s'EL & bl
(RTRA PRIV

»Lume inveneom teenca
Lo bt el witino yinn:
duertio del shao XIN, feues
T U um auevo gapettadi
LRt miodsom v wm
crilieh cimematogelicd.

Fn L9I8 D Dl 1540
1924 ey v i et ile cife
(et en s st pubiliciciones
e ¢l Parshbdi,

[k g despues, Dellug
ereo v fumdo y Revishodel Cine
Club, quar umn e bs primens
HSOCIEIUnes ars topoee,
estucur y dicutir el i, La
Asothieiion del Cine Club, 2
dichn witelneron asistlan erjs
NEng, imelectimgles y redlizg.
dores de cine como Abe
Guned, Germaine Dulac,
Muncel Llerbiery Jeun Epsazin,
enire niroy,

Entre 1920 v 192] st ol
glub de-ins Amigos del 3op
imo Artes, craseion de
Riectoto Canudo, dinumizantla
ast o esteiica v vanguardia
ety lich europea, e
stpaje aHano cerano o
Guillerme Apallinuire, Ferognd
Légery Pablo Piensso

Séptimo arte

R Canuda quien tue <l pr-
gt Dattngs ol clee dopmn
abeptimo Arten [oparia lids-
I deadiilarments Ly vimgon-
it e v L esenald [ran-
ces e e

Fate ambiente anclibisico
[FTE inpulsade por lus
vangoar s, finto dudulsta
Lome subredlita, rengvo
prercepalin del cine. posibili-
tanda i confrontacion. of s
tudio v ol anabisis de Qs pells
cullay ue no s provectabu
amel eireun domerci)|

Cop lu ety t2niprana
de Louby Dellub adurrida en
194, fris dterentes ¢ina it
SEUTINAatnn e dne myye
plente feteracinn b |91l
rectlom e la sucwbdolisg

Grermuime Dulae | st iy
Bew Hiellen sl .1\ tal
el e TR YRR LT L T

Wl PRI | (LB At

SUIDER REOTOMNCRS mantigs
e estiehurents controluus
lod rulizadates, aprendenan
O i i fos obielivis
e ederaetion Innesmaeional
0 o salymente dn afian-
Admrento de lus nekoy entre
Lix Fedderacivhes existentes
slne lambién [ creadion de
i dilisan mtermicional por
b ehne-clulies d (ilmes e
perimetitales v de llmes de
calithual, que por diversis me
Aones, o poded tener 1 gy
clientin del paldivo de Lis salus
cumercitless. (1)

L Cinemilieea Francuas
pasibilite Ja rrupeion o eclo-
sian de |y Noeva Ola finee
G, con ligums como; F.
TrialFaur, L. Choclurd, J. Renai,
Lo Molle, gunie otos mas

Los cineclubes en
Medellin
I primet cineclub ¢reado en
niesine pung fue el Cine Chb
de'Colombis, lundudo por gl

crupt Jalonido por el cat- |

lin L Vicens, ef 6 de sep-
tiembre de 1949 ¢n Hogoya,
Miis turdhe sitled el de slH L foops
macion de .  primern
cinemitecd eolombiang, n
1987, Con i silida de Luls
Vicens Hacin México, ¢l
cinecul pase u ser drigldo
prar Hemando Saleedo Silva,
minggtro v padre  del
cineelubismo colombinnn,
[ileeidlo wn enerd de 1987,
[entro del grupe lundador
del primer eine club, se en-
contrnbpn Heppando Télag,
Hetiiido Romero Liseting,
Ulori Valenein de Castaia,
Carlos Martinez § Jurge
lei disso, enttie ol res mis
En 193] Tus sefiones Cami-
fo Corrasy Darfo Valenzuely
tendaron Bl Cing Clib de
Mbeelettin, Lt primedss pelioulss
o etadis feron La Fatvorte
Lt g ¥ et e dd g

b Victocht Pl wime claly

e mlis presinnes de |a

S g aniesienle s
s
I||“I||\||~I|I'r\

tamiento del cineelubismo en
la ciudud ¥ en el pais.

Cineclubes universitarios
El Cine Club Mundo Unjver-
siturio fue erando en Medellin
por ¢l grupo de estudianies
universitarios de i ciudad en
1974. Era un grupa confding-
do y ortentudo por Alvaro
Ramirez, rltico de £l Colom-
Biano y mis tarde dirdetor de
las peliculas Oma Parie y Las
Vuces del Dliblo.

Luego de su vinje a ln Uni-
versidod de Nusva York, donde
Ramirez realizd un postgrado
en cine, regress 4 la Univer-
siddud de Antioguia: «..Fn esa
epact $l0 existi el Cine Club
de Medellin y ya estaba lan-
guideciendo, de manera que
16 teunid un grupo de umi-
gos ¥ decidimoy erear oto cing
club con el tnico fin de po-
‘der ver mis polloulns v tratar
de continuar con la lubor des-
anpeduds por Orlando Mora

¥ Alberto Aguie desde of Cing
Club dz Medellin que ere crea-
cldn de ellose. (2)

Recapitulando, debemoy
recordar que dutante i década
e log sesenta se encontraby

& pleno vigor distintoy cine

clu en of pais, credndose
la Federacidn Nuctonal de Cine
Clubes en el sl de 1967 en
i ciudid de Bopotd, Aflos mis
farde, ¢l inicio de los setenta,
‘secred en Bogotd In Clneniudess
Distrital, y-¢n el ado de 1975,
3¢ find 1 Cinemateca i
enMedellin, Pura

:Iﬂpnu, el pafs contuba con

50 cine clubes, ambiente

. I que posibilitaily
' Pabrleti Restropo escribir s
libio L Fenciin Social e bor Cine
elybes,

Cine documental
Durante la realizacion del V
Ensuentto de Clneastas Lati-
nogmeticands en Mérida, Ve-
nezuels, Alvaro Sanim cono-
cethial director bollviano Jorge
Sanjiiiey, creador de fitmes
como: Ukumau (1966}, Sanzre
deClhnlor (19689) ¥ Friema de Agul
(1977). Jorge Sarjinés dirigl
Bl Grupn Ukamau en Bolivia,
término Aymard gue signifi-
it wWASH e, Erupo (U segul
(g posiulados dil cine doea-
mental sovietieo de Deigy
Vartof

Teoria que fratuba i cip

Hermands Saléedo Silva, ¢
Alvarez. Jorge Selva ¢«
Alberto Alvatez tquien ¢
sahy de estudiar en Fur
entre ooy,

Un ano despues, reali,
sepundo encueniro oo
cine ¢lubies Mundo g
sitatio, Cine Cluh de Cy)
Cine Club de dagii v 1
Ojo de Envigado,

El cine elub ediniby Iy
wists Uknmuy, dirigudn
Gonzilo Mejin, ulcanzan
silie 4 nimeros,

Formacitn de

espectadores critice
Pot tado este racortido
demos inferir que los cine
bes han conttibuido « for
una cultura cinematognl
Cine clubes que en 1émi
del historiador y erflico
cine Luis Alberio Alvarez,
fon arientados por unive
tarios aleanzinda gn s
cndny del sesenta y sete
sumayor importanci:
difusion. (4)

Al respeto, Luds Alb

Ivarez en su articulo, p
Ullundide ¢Que e in chie o
resumin usi I {area esen
de estas mstitucionsy: o..,
lubor mds positlva del C
Club debe ser In de reve
cionur b perceprion del
blico, la de crear éspectu
res eriticon, g de desped
la capacidad analitien F
nugva pereepeion sacard 41
pectador de su posicion
giva, superard sus esquen
pondrd en sus manos ui |
trumento, que adn en ol
campos, ko eapacitard par |
h:rpirmwmcmc antra 1o
los intentos de anestesia, |
sitin y represion que s socis
pretenda imponetles. (5)

Esta labor In han contin
do'con caertn partineneid, ul
nos ame chihes ¥ clubes de
deto en Medellin, entre los
56 encuentrn o5 de Loy unis
sidndes, Comfmu, Comfon:
y Adide. ¥ especiimente
cinisy clubes Pulp Movies, 1
sibles Films y Cefn Criarveis
&l Colombo Ameritino,

Esperamos que Lo Ley
Cine, sancionada la pnm
semand de julie del yio
Cursd, estimule [ lbor de
ome clubzsysu nrga edu
tva- [,
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El 4 de abril de 1961 nace la TV educativa

La TV también educa

Un aliado natural que llegé a las aulas de cada rincén del pais.

Corrian los afos sesenta en Colombia, la lamada Nueva Ola de los baladistas, la
minifalda, los pantaloncitos calientes y los bailes frenéticos de los chicos go-go y
las chicas ye-ye se convertia en la expresion de los jovenes colombianos.

Ademas de los musicales y demas programas de entretenimiento la educacion en
la pantalla chica estaba a la orden del dia, sobre todo cuando la television se
acomodaba en cada rincén del pais, convirtiéndose en un aliado natural de la
pedagogia en las aulas.

Colombia contaba con una de las redes de transmision mas extensa de
Latinoamérica, lo que posibilité la creacién, a partir de 1960, de una seccion
educativa dedicada integramente a la programacion escolar. Esta programacion
se inicio el 4 de abril de 1961 con las clases de matematicas modernas, ciencias
naturales, ciencias sociales, musica y el programa Cuanto Sabemos.

Ademas de constituirse como un elemento novedoso en la ecuacidon colombiana,
este espacio buscaba complementar la formacién que recibian los alumnos en las
aulas de clase.

En 1962 geograficamente, la television educativa cubria los departamentos de
Antioquia, Boyaca, Caldas, Cundinamarca, Tolima y Valle, con un total de 66
escuelas y 120 receptores instalados. La programacién se dividio en tres
secciones: escolar, para adultos y de extensién cultural. Los cursos de inglés y
francés se convirtieron en verdaderas alternativas para que grandes y chicos
tuvieran algun conocimiento en lengua extranjera por fuera de las aulas.

1964 el Ministerio de educacion tomé a su cargo la programacion educativa,
responsabilizandose del contenido de los programas, seleccionando escuelas,
instruyendo a maestros y supervisores sobre television educativa y tomé a su
cargo la comunicacion constante con los maestros y alumnos. Por su parte la
Agencia para Desarrollo Internacional (AID) y los Cuerpos de Paz suministraron
equipos y personal humano.

Una década después la television educativa cubria la demanda en 20
departamentos y mas de medio millén de nifios en las escuelas. En 1973 se inicio
el programa de bachillerato rediotelevisado para 25.000 personas en 11
departamentos.



La educacion no formal también tenia su espacio con programas como
Universidad del Aire, Promocién Juvenil y Formacion Civico Social. Este programa
de Educacion Basica para Adultos es emitido por el Canal 11, durante 1300 horas
al ano.

La experiencia mas reciente en television educativa fue Espacio Maestro y El
Rincén del Cuento. Actualmente Senal Colombia es el espacio por excelencia de
la televisidn educativa y hay una licitacion en curso para la adjudicacion de
programas educativos.

Educando a...

1965, La franja diaria de television educativa de lunes a viernes erade 8 a 11 de la
mafana de 2 a 3 de la tarde.

1969, El programa estadounidense Plaza Sésamo revoluciona la programacion
infantil en el mundo, con canciones pegajosas, dibujos animados y actores de
todas las razas.

1972, La Pontificia Universidad Javeriana inicia su programa de educacion a
distancia con el seriado Educadores de Hombres Nuevos, dirigido a los maestros
en zonas rurales.

1973, Se inici6 el proyecto de bachillerato por radio-

1998 — 2000, El Ministerio de Educacion y Cultura determinaron la programacion
educativa y cultural. Aparecen por primera vez, debidamente reconocidos, los
canales locales comunitarios como nuevos actores de un importante potencial
educativo. Espacio Maestro transmite 32 horas de televisién educativa no formal
por Sefial Colombia.

2001, Nace el programa Educa TV y cuenta con los componentes basicos del
programa Telesecundaria de México, con emision abierta de sus programas a
través de Telepacifico. La cobertura alcanza a los 20 municipios de los 42 que
componen el Valle del Cauca.

2002, Se inicia el proyecto A Prender TV de la Fundacion Imaginario, fue puesta
en marcha a través de la emision de sus programas por el Canal A de cobertura
nacional y articulado con varias instituciones educativas el Distrito Capital.

http://www.colombiaaprende.edu.co/colombiateve/1604/article-58542.html



Historia de la Serie LIS

A mediados de los amos 60s aparecia en las panatallas de TV americanas la serie
LOST IN SPACE — PERDIDOS EN EL ESPACIO, septiembre del 65. Hasta esa
fecha algunso de los acontecimientos histéricos que marcaron esa década en
EE.UU. se habian producido ya, como Bahia de Cochinos, La Crisis de los Misiles,
donde por primera vez el mundo vivié e terror de una posible guerra nuclear, el
asesinato del presidente Kennedy en Dallas, y el comienzo de la implicacion
americana en el conflicto de Indochina, la guerra fria lucia en todo su esplendor.

ARos atras, Kennedy comprometia a su pais en colocar a un americano en menos
de 10 afios sobre la superficie lunar, y traerlo de nuevo sano y salvo a la Tierra,
era la respuesta americana a los continuos triunfos soviéticos en el espacio.

En 1957 la URSS colocaba una pequena esfera de metal llamada Sputnik 1, en
Orbita terrestre, el “bit bit” que emitia por radio, fue recibido por los politicos t
técnicos americanos como un verdadero mazazo. Luego llegarian mas éxitos para
la astronautica soviética, como la llegada a la Luna de los primeros robots
automaticos, o el primer hombre en el espacio, Yuri Gagarin. No seria hasta
finales de los afios 60s que los EE.UU. conseguirian ponerse a la par, con la
llegada del primer norteamericano a la Luna, Neil Armstrong.

Seguramente aprovechando esta moda por todo lo referente al espacio, en 1964,
el productor Irwin Allen se planteo hacer una serie para la TV, con el tema de un
viaje espacial. Allen se hizo famoso en los sesenta por sus series — TV de ciencia
ficcion, y en los setenta por sus peliculas de catastrofes. Este nuevo programa de
television estaba inspirado en el comic, Space Family Robinson, a u vez, este,
influida por la magnifica novela Robinson Crusoe, Daniel Defoe, y mas
concretamente por la obra de J.R Wyss, Los Robinson Suizos. Contaba la nueva
serie, la odisea de una familia perdida en el espacio, se terminaria llamando, como
no, “Lost in Space” (LIS) y se emitiria por la cadena americana de television CBS.

Con el apoyo de la CBS, Red Skelton, y la 20th Century Fox, comenzé la
realizacion del programa piloto, con un presupuesto de 600.000 dblares en 1964,
lo que lo convertia en el mas caro hasta el momento, escrita por Simon
Wincelberg. Parte del episodio se filmaria en el desierto Mojave, California, en la
zona conocida con el nombre de Trona Pinchales, proxima a n base restringida del
ejército.

Irwin Allen quiso desde el principio implicar a la NASA en su aventura del espacio,
Allen invitd a Chris Craft, uno de los directores de la agencia espacial, y a otros
miembros de la misma a sumarse a la produccion de la serie. La NASA



reciprocamente buscaba promocionar la carrera espacial, asesorar esta muestra
de television seria una manera de conseguirlo.

Pero pronto los técnicos de NASA comprendieron que Allen no resultaba
demasiado riguroso a la hora de plantearse validez cientifica de la serie, los
asesores de la agencia espacial eran mucho mas racionales y logicos.

Allen ensend a Chris Craft los disefios del vehiculo espacial, este informo que el
mismo tenia un problema de aerodinamica importante, sentencié que esta nave
nunca podria volar, “eso mismo se decia de sus cohetes hace cien afios’,
respondio Allen.

Para ser francos la serie pecaba de una falta total de rigor cientifico, para ilustrar
esto valga destacar so6lo dos ejemplos de los primeros capitulos: la lluvia de
meteoritos que tiene que soportar el Jupiter 2 en el primer episodio, lo mas seguro
que un solo impacto de semejantes preduscos destruiria cualquier nave espacial
en una situacion real, o la escena de Jhon Robinson, cuando pretende aterrizar
sobre un planeta con la sola proteccion de su traje espacial, en la realidad se nos
hubiera convertido, nuestro querido profesor, en una hermosa estrella fugaz,
encima del seco paisaje del desconocido astro.

Pero a pesar de estos “fallos” la serie no pierde interés ni originalidad, Lost in
Space no tiene por que ser un vehiculo didactico riguroso. Quiza de una forma
muy exacta nos ensefa la posibilidad de hacer un prolongado viaje espacial en
tubos de criosuefio Y quién nos dice que el futuro no se enviara familias a
colonizar el espacio? Por otra arte la falta de rigor técnico es moneda habitual en
las series y peliculas de ciencia ficcion. De todas maneras la NASA, con los afios,
perderia esos...escrupulos técnicos, y asesoraria series y peliculas de Sci-Fi sin
fijarse demasiado en la credibilidad cientifica de sus planteamientos de guion.

Alejados los hombres de la NASA del proyecto, Allen se centr6 ya por fin en la
realizacion del programa piloto.

El argumento del serial contaba la aventura de una familia lanzada al espacio,
todo comenzaba en un futuro lejano, el 16 de octubre de 1997 (esa fecha cuando
se emitio la muestra, resultaba bastante lejana todavia).

La familia estaba encabezada por el profesor Jhon Robinson (Guy Williams), su
esposa Maureen, (June Lockhart), y sus hijos Judy, Penny y Will (protagonizado
por Marta Kristen Angela Cartwright y Billy Mumy), por ultimo, el comandante
Donald West (Mark Goddard), era el piloto de la nave espacial.

Su destino, un planeta habitable que gira alrededor de una de las estrellas del
sistema de Alpha Centauro, a unos 4.5 anos luz de la Tierra. Los componentes de
la expedicion permanecerian congelados, en animacién suspendida, durante el
prolongado viaje hasta su llegada.



En el primer capitulo se narraba la partida de la nave, se recreaban los momentos
previos al lanzamiento, con la cuenta atras incluida, unas circunstancias ya vividas
por el publico norteamericano en esos dias, como por ejemplo el despegue del
astronauta Jhon Glenn, que mantuvo a los EE.UU. en vilo en 1962. También en
ese mismo capitulo, el paseo espacial de Jhon Robinson, para reparar el Jupiter 2,
recordaba en cierta manera el auténtico paseo de ED White, pocos meses antes,
en el Géminis 4, julio del 65.

Las historias empezaron a contarse solo en el Robot, Will y Smith, incluso en
ocasiones ni siquiera aparecian al profesor Robinson, ni su mujer Maureen. Guy
Williams, en un capitulo, “The Astral Traveller”, El Viaje Astral, sélo hace presencia
escuchandose a través de un trasmisor de radio. Algunos espectadores de la serie
empezaron a cansarse de la nueva personalidad del Dr. Smith, muchos escribian
a la prensa: yo ya no veo ese programa, no soporto mas a ese Smith,  por qué no
se libran de él los Robinson? A pesar de la buena actuacién de Jonathan Harris,
algunos criticos estaban cansandose del histrionismo chillén e hipocondriaco de
Su personaje.

La aparicion de la serie de la ABC, The Invades, Los Invasores, en 1967, puso en
apuros a Perdidos en el Espacio, los records de audiencia asi lo mostraban. Allen
retoma la historia, volviendo otra vez a episodios cargados de accién y aventura,
donde se mostraria un Jupiter 2 viajando de planeta en planeta, enfrentandose a
peligro y a las amenazas de los extraterrestres, serian mas creibles, a la manera
de Star Trek.

En la tercera época se mostraban, ademas, excitantes planos del Jupiter 2
surcando el espacio. Se incluyo también una pequefia nave de desembarco, que
salia del interior del Jupiter. Este pequeno vehiculo recordaba el modulo lunar de
las emisiones Apolo, que empezaba a ponerse de moda en aquel tiempo.

En la tercera entrega se observaba el hecho de que Will y Penny y no son los
pequefios nifios de los primero episodios, aparecen como unos crecidos
adolescentes, Will luce casi tan alto como Smith.

Se cambiaron otras cosas, como el tema musical, compuesto por Jhon Williams
que dio una imagen de mayor energia en la serie, o los créditos de presentacion,
disefiados por Phil Norman.

Durante esta tercera temporada la serie se mantuvo bien en los records de
audiencia, pero a medida que avanzaba la misma, las historias comenzaron a
perder calidad. De pronto, calladamente, en 1968, CBS cancel6 la serie, cuando
Allen preparaba la cuarta entrega. Furioso, este llamo a los responsables de la
cadena: “Esta serie puede durar todavia 10 anos mas”. Hubo protestas de los
fans, ;como pueden retirar el mejor programa de television?

Allen terminé reconociendo que su muestra de TV estaba mas centrada hacia un
publico infantil, los patrocinadores se quejaban porque los nifios no compraban



champu ni detergentes. Ademas el presupuesto para la futura cuarta entrega se
habia disparado a 170.000 ddlares por episodio. Por otra parte era un hecho que
la serie habia ido cayendo en los records de audiencia, desde su presentacion en
su primera entrega. Asi acabo su andadura por las pantallas de TV Perdidos en el
Espacio, desde ese momento sélo quedaron las reposiciones para poder seguir
disfrutando de esta original y genial serie.

De tomas formas se recuperarian, tiempo después, algunos elementos del serial,
para otros programas de television. A finales de los 60 Allen ideo una continuacion
de LIS, Rodney el Robot, una comedia familiar de media hora, con el robot
haciendo de mayordomo mecanico de una familia tipica norteamericana. Pero
finalmente el proyecto fue rechazado por la CBS.

También se hicieron dibujos animados para la TV, realizados por Hanna-Barbera,
con el Dr. Smith y el Robot como protagonistas. El Jupiter 2 era remplazado por un
aerodinamico cohete espacial. Las historias eran correctas, aunque la animacion
mas bien resultaba mediocre.

La productora Hanna-Barbera realizaria también la serie “La Isla Misteriosa”,
donde aparecia un robot modificado. Con el tiempo “Perdidos” empez6 a ganar
popularidad, sobre todo a raiz del estreno de Star Wars.

Poco a poco las referencias de la vieja serie se harian habituales en programas de
television, como en Roseanne, o en mas de un episodio de los Simpson. También
alusiones sutiles, como por ejemplo citamos un episodio de Star Trek, la nueva
generacion, donde una ficha de ajedrez tiene la forma del Robot. Y en la pelicula
“‘Hackers” (Pitaras Informaticos) uno de los personajes luce una gorra con el
logotipo de Lost in Space. Y en 1998 la pelicula, que ayuddé a popularizar y
recordar esta antigua serie de television a finales de los 90s.

Ahora, en estos momentos, se prepara una nueva serie, Lost in Space, para la
televisidon, esperemos que pronto podamos verla en nuestras casas.
Bueno, y nada mas, hasta siempre y...”"No temais, Smith esta aqui”.

Fernando Caz
Este arthiculo utiliza datos de la obra The Hitstory of TVs Lost in Space, de Mark
Philips.



Transformers: renace el fendmeno

En los ultimos afios el fendbmeno Transformers ha resucitado con fuerza,
protagonizando una nueva serie de television, vendiéndose una linea de juguetes
inéditos, y apareciendo en el mercado todo tipo de juguetes, utiles escolares y
colecciones de cartas de poder. Los Transformers se han destacado sobre otros
productos resucitados como “Masters del Universo” o “Go-Joe”.

Uno de los ultimos lanzamientos con el logo “Transformers”, como bandera, ha
sido el video juego oficial de Atari, un espectacular juego de accion, donde
aparecen Optimus Prime y compafia en busca de los minicons.

Al contrario de lo que muchos pueden pensar, el origen de Transformers no se
encuentre en tierras estadounidenses, sino que su base fue obtenida en Japon, la
cuna de las series de robots transformables. Esto se debe a que Hasbro, la
compafia americana responsable de los Transformers, negocié un acuerdo con
Takara (una gran compania japonesa de produccion de juguetes y video juegos),
para utilizar algunos de sus juguetes en el mercado americano. Tras tener la
licencia, Hasbro volvié a tierras americanas y se puso en contacto con Marvel,
para que estos crearan una historia, un comic y una serie de televisiéon con sus
nuevos robots como protagonistas.

El proyecto se tomaba destacable, ya que abarcaria los tres mercados mas
importantes en aquel momento: comic, serie de televisidén y linea de juguetes. Un
tiempo mas tarde, en el afio 1984, con la serie de television y el comic ya creados,
Hasbro puso a la venta la primera remesa de juguetes Transformers, incluyéndose
en esta, 12 coches, 3 aviones, 6 mini cohetes, 5 cintas, un reproductor y una
pistola. Los juguetes fueron un absoluto éxito gracias al comic y a la serie de
television, por lo que Hasvro lanz6 una segunda coleccion (con mas robots
reciclados de otras series japonesas).

Por desgracia, con el paso de los afios el mundo de “Transformers” comenzo a
perder fuerza, y aunque se pusieron a la venta robots de fabricacion propia, su
popularidad en Estados Unidos decayé alrededor de inicios de los 90.

Tuvieron que pasar algunos anos, para que la fiebre del revival recuperara a
nuestros amigos robots, quienes pronto volverian a ser el centro de atencién de
todas las miradas. Con nuevos disefios, una serie de animacion renovada, y
juguetes mucho mas apropiados para los tiempos actuales, Transformers volvié a
instaurarse en todo el mundo, llegando a protagonizar incluso video juegos.

Actualmente, tras arrasar con todo el mundo con “Transformers Armada”, la serie
se ha convertido en “Transformers Energon”, en el cual los autobots deben de
tener a los decepticons, quienes han unido fuerzas con Unicron.



La historia del universo “Transformers” varia si miramos el comic o la serie de
television, pero a grandes rasgos nos muestran algo en comun: un mundo poblado
por robots transformables, que viven con personalidad propia, como si fueran
humanos.

LA HISTORIA

Segun la primera serie de television, los Transformers fueron creados por los
Quintessons, quienes disefiaron dos tipos de robot: los esclavos o juguetes, y los
soldados o armas para el combate. Después de explorar sus productos y
tecnologia hasta cosas insospechables, los quintessons descubrieron que sus
robots habian cobrado conciencia propia, rebelandose para no ser esclavizados
nunca mas.

Como era de esperar, tanto autobots como decepticons no estaban dispuestos a
ser utilizados, e iniciaron una guerra de independencia contra sus creadores.



El Pato Donald cumple 70 afos

Con su traje de marinero sin pantalones, su mal genio, su incomprensible leguaje,
150 cortos y cinco peliculas a sus espaldas, el Pato Donald cumple 70 afios de
edad.

Quizas su popularidad esté de capa caida ante los nuevos personajes
tridimensionales de Disney, o los héroes de carne y hueso como el aprendiz mago
Harry Potter; sin embargo, el Pato Donald hace parte de los recuerdos infantiles
de varias generaciones.

“No hay ni una persona en Estados Unidos que no se pueda identificar con él. Es
todas las cosas, es todo el mundo. Comete los mismo errores que todos
cometemos”, dijo alguna vez Carl Barks, considerado como el padre de la
caricatura.

Pero el Pato Donald es producto, antes que nada, de la voz gangosa de Clarence
Nash, imitada sin muchos resultados por varias generaciones de nifios y origen de
un viejo dicho que dice que “cantas peor que el Pato Donald comiendo
polvorones”.

La historia dice, inclusive, que Walt Disney escuchd la voz de Nash por radio
cuando recitaba una poesia infantil con voz de pato y lo contrato para hacer de
“pato anénimo” en un corto protagonizado por Mickey Mouse.

Un tiempo después, Disney pidi6 a su equipo e animadores que crearan un
personaje que se adecuara a la voz, y de esta manera hizo Donald su primera
aparicion en 1934 en el corto “La Gallinita Sabia”.

En sus principios, Donald era un pato un poco mas alargado con pinta de cisne,
pero fue en manos del animador Carl Barks que adquiri6 su figura actual.

Desde entonces, su mal caracter conquistd a | publico estadounidense, y durante
la década de los 40 protagoniz6 mas cortos que cualquier otro personaje del
mundo Disney.

Y es que Donald, para algunos, representaba un sano contraste para el siempre
responsable y suertudo Mickey Mouse. Algunos, incluso, recordaran a su elter ego
Patomas o Super Pato, un héroe de capa y antifaz armado de botas para saltar a
mas de 30 metros de altura y tapones radioamplificadores, y con un caracter
mucho mas asertivo que el del pobre Donald.



Para celebrara su aniversario, la compafiia Disney planea varios eventos
especiales en todos sus parques de diversiones, con tortas gigantes y
exposiciones de sus mejores momentos cinematograficos.

En una de las fiestas, el disefiador aleman Karl Lagerfeld acudira vestido con el
traje de Donald, muchos esperan que no imite la falta de pantalones.
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