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RESUMEN
Barro y Cristal es un documental etnografico de 30 minutos que sigue la vida de
Esperanza Leyton, una mujer campesina del municipio de La Aguada, Santander,
quien ha intentado preservar a través de constancia y teson, dos de las tradiciones
culturales casi extintas en Colombia: la alfareria en ollas de barro negro y la
Guabina, ensefianzas que han pasado por generaciones a través de las madres y

que se remontan a las culturas indigenas ancestrales en el territorio.

ABSTRACT
Barro y Cristal is a 30-minute ethnographic documentary that follows the life of
Esperanza Leyton, a peasant woman from the municipality of La Aguada, Santander,
who has tried to preserve, through perseverance and tenacity, two of the almost extinct
cultural traditions in Colombia: the pottery in black clay pots and the Guabina,
teachings that have passed through generations through the mothers and that go back

to the ancestral indigenous cultures in the territory.
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INTRODUCCION

El lugar en el que decidi realizar este proyecto documental es en La Aguada, un pueblito
recondito y pequefio de maximo cinco calles; se encuentra ubicado en el departamento de
Santander. Este pueblo tiene un lugar especial en mi memoria y en mi corazon, ya que es el
pueblo de donde proviene mi familia maternay en el cual tengo muchos recuerdos de infancia.
En el 2020, en uno de mis ultimos viajes a La Aguada, empeceé a escuchar con mas atencion a
la gente del pueblo cuando hablaba de las costumbres, la cultura, las tradiciones y el folclor de
los aguadefios; entre estas tradiciones me llamé la atencién cuando hablaron de la alfareria
aguadefia, ya que decian que estas ollas de barro las hacian también con cristales de cuarzo. En
esta ocasion me llevaron a conocer a Esperanza, protagonista del documental, la cual me contd
mas sobre este arte y la situacion en la que estan en la actualidad, siendo ella una de las ultimas
dos alfareras que quedan en La Aguada. Es aqui cuando decidi hacer de este el tema de mi

documental.

Tanto en el trabajo de investigacion escrita, como en el documental, se muestra la alfareria
como un arte tradicional indigena Yariquie, a través de la protagonista Esperanza Layton y su
familia, conformada en su mayoria por mujeres, las cuales han llevado este legado en la sangre
a través del tiempo y les ha servido para sacar a su familia adelante. El documental actia como
un registro de la memoria de esta familia enfocada en las técnicas y el valor que ha tenido la
alfareria para ellos, valiéndose de estrategias de recoleccion de informacién y reconstruccion
de memoria de la antropologia visual para registrar las tradiciones, las costumbres y el folclor

de la familia Layton y de la gente de La Aguada en general.



El proceso de preproduccion lo llevé a cabo durante el mes de junio del 2021; durante este
proceso tuve conversaciones telefonicas con Esperanza, las cuales me ayudaron a consolidar
la estructura de la historia. Para la primera semana de julio del mismo afio se llevo a cabo el
rodaje del documental, con un equipo de compafieros de la carrera, conformado por Daniel
Gomez en el cargo de director de fotografia, Laura Lopez en el cargo de productora de campo,
y Julidn David Rojas en el cargo de sonido directo; gracias a su ayuda logré una alta calidad

audiovisual en el proyecto.

Para la realizacion de este documental busqué la mejor forma de hacerlo viable, ya que al ser
una tesis de una sola persona, debia financiarse con ahorros propios. El presupuesto se
distribuyé solamente en los viaticos y algunas memorias para los backups del proyecto, ya que
gracias a la ayuda de mi equipo de produccion, pudimos contar con una camara extra, sin
ningun costo, junto con los equipos del Centro de Produccién de Medios de la Universidad de
la Sabana. Ademas de contar con la ayuda del parroco del pueblo Edgar Savichez, el cual nos
dio alojamiento en la casa cural junto a la iglesia del pueblo, de esta forma logré desarrollar el

documental dentro del presupuesto con el que contaba.

En la etapa de postproduccion se realizo inicialmente la seleccion de material, la realizacion
de proxys, y la conversion del material; este proceso me tomo todo el mes de agosto, ya que
conté con més de diez horas de material en rushes; después realicé la edicion, la animacion, y
todo el proceso de colorizacién y finalizacion que me tomo alrededor de tres meses.
Finalmente, realicé todo el disefio sonoro y terminé toda la postproduccién del documental a

finales del mes de marzo del presente afio.



Todo el trabajo de investigacion y preproduccion del documental Barro y Cristal se encuentra
en el presente documento, y se presenta al lector de la siguiente manera: en el capitulo 1 se
encuentra la justificacion y objetivos que hicieron posible el documental; En el capitulo 2
presento el estado del arte, en el que se revisan los documentales y tesis universitarias que se
han hecho previamente sobre el tema de las tradiciones; En el capitulo 3 esta el marco teorico,
en el cual se hace la revision sobre los temas tratados que son: la alfareria, el pueblo de La
Aguada, la alfareria de La Aguada y La Guabina, ademas de la investigacion realizada sobre
las modalidades de observacion del documental, el documental con funcion antropoldgicay el
cine documental en Colombia. El capitulo 4 es el libro de produccién, con la descripcion de las
propuestas estéticas y creativas, el guién documental, y las decisiones practicas para la
produccion. El capitulo 5 presenta los resultados y conclusiones de la produccion. En el
capitulo 6 se muestran las referencias utilizadas y finalmente, en el capitulo 7 se encuentran

los anexos de documentos legales y permisos de produccion.

Con este documental traté de explorar una estética naturalista, inspirandome en la vanguardia
artistica del mismo nombre, con artistas exponentes como Julian Dupre y Jules Bastien- Lepage
que se destacan por mostrar a mujeres trabajando en el campo. Bajo este concepto armé toda
la estética del documental, y se ve reflejado tanto en lo visual como en lo sonoro, porque
también busqué tener un paisaje sonoro que refleje los sonidos caracteristicos del campo,
ademas de utilizar musica original inédita que registramos directamente en una sesién propia
en La Aguada, con musicos locales que aun intentan preservar, a fuerza de voluntad, esta

mausica tipica y tradicional.

Este documental tiene la singularidad de tratar las tradiciones que alguna vez fueron gran fuente

de ingresos y sirvieron para sacar a muchas familias adelante, como un arte que debe ser
.-‘7\ ‘-_“l‘l_
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recordado como algo poético y nostalgico. Queria que el espectador se sintiera como
observando una ventana al pasado, como si estuvieran escuchando las historias de una familia,
0 como si observaran a una abuela ensefiarle a hacer un postre tipico de su familia a su nieta, y
asi, poder hacer sentir a un espectador extrafio un poco mas cercano a la necesidad de preservar
sus legados. Esto se logra mediante el método de la entrevista, la cual parece una conversacion
entre miembros de la familia, mas que un esquema de pregunta y respuesta. También se logro
gracias a los aspectos visuales como la fotografia naturalista e intimista, que visita los lugares
de la familia en el hogar y a la incorporacion de la animacion tradicional en colores pasteles,

la cual le da un aspecto de remembranza de historias pasadas.

Mientras llevaba a cabo este documental, tanto en el rodaje como en la postproduccion fui
tomando conciencia de lo importante que es registrar las tradiciones y ciertos aspectos de la
cultura del pais, sobre todo aquellas a las que menos tenemos acceso 0 conocimiento, ya que
ciertos legados ancestrales son muy dificiles de preservar, ya sea por falta de oportunidades o
por poca practicidad de sus técnicas en la vida y la economia actual, y tal vez la Gnica manera
que tenemos de recordarlas y hacerles una conmemoracion para que no se queden en el
olvido, es a través del registro audiovisual, preservando asi los conocimientos y la cultura que

viene desde la época precolombina.

En un principio queria mostrar que los jovenes de La Aguada podian preservar la alfareria y
las demas tradiciones que se estaban perdiendo en este territorio, pero mientras me fui
empapando mas de la situacion y de las razones por las cuales estas tradiciones estan quedando
en el pasado, me fui dando cuenta que esta intencion que queria mostrar seria algo forzado y
falso, ya que en estos momentos no se estan dando las condiciones propias para que los jovenes

sigan con la tradicion, esto es por motivos como la falta de colaboracién por parte de los
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gobiernos, y me refiero a Pablo Lanza escritor de La ética de la representacion de la realidad,
cuando dice que: “La obligacion del realizador hacia el espectador radicaria en garantizar que
aquello que se representa realmente ocurrid, que los hechos coinciden con la realidad y que,

por ende, no se le esta enganando” (Lanza, 2016, p.42).

Sin embargo, me di cuenta de que al realizar este documental estaba motivando indirectamente
a la gente a trabajar para que esta tradicién permanezca, sino como una actividad principal al
menos si en la memoria historica y tradicional de los habitantes de La Aguada. Mi presencia
como realizadora en el pueblo causo revuelo y se movilizaron acciones culturales. Motivé a
Esperanza a seguir ensefiando, motivé a su nieta a seguir aprendiendo, y motivé a algunas
autoridades del pueblo, como al encargado de la casa de la cultura Jeison Jimenez, para seguir
trabajando por la preservacion cultural y folclérica de tradiciones como la alfareria y la

Guabina.

Finalmente, tuve una sensacion muy bonita, senti que ayudé a la gente de La Aguada a valorar
mas lo que son, sus tradiciones y sus ancestros, aprendi mas sobre mis propias raices, y registrée
un arte, que en el futuro puede que no tenga un representante 0 maestro para continuar con la
tradicion. Me gusta pensar que tendremos este documental para mostrar nuestro legado

aguadefio y que en un futuro mis hijos podran aprender las técnicas alfareras de sus ancestros.



1. JUSTIFICACION

Mas alla de buscar hacer un documental que muestre una problematica definida y que trate de
darle solucion, el propdsito con el que hice este documental es meramente de preservacion de
las memorias de una familia, de una regién, e incluso de todo el pais. Este documental actuara
como un registro audiovisual de las técnicas ancestrales de los indigenas que habitaron las
tierras de mi familia materna, ademas de ser una ventana de observacion a una cultura ajena
para la gente que se quiera acercar y observar desde un lugar meramente de espectador extrafio
a las tradiciones de un lugar muy recondito de Colombia, al que probablemente nunca

visitaran.

Como elemento diferenciador, o Unico que hace justificable este proyecto, es precisamente
utilizar el registro documental como elemento para conmemorar y recordar las tradiciones. Se
utiliza este mismo medio, -el documental- como solucion al problema planteado de
preservacion de las tradiciones ancestrales, asi sea simplemente por medio de la narracion
argumentativa del documental o por sus imagenes, conmemorando las técnicas y las
narraciones de las mujeres que se aduefian de su cultura. Por otra parte, también utilicé la
antropologia visual como ruta para justificar la observacion de la vida de Esperanza y de su
familia, con el fin de lograr una mejor comprension de las formas de vida de una persona de
esta region, para asi comunicar las costumbres y las tradiciones que han pasado por

generaciones.



1.1 Objetivo general

Realizar un documental etnogréfico, a través de una modalidad hibrida de representacion de la
realidad entre la modalidad de observacion y la modalidad expositiva, siguiendo la vida de
Esperanza Layton, alfarera del pueblo de La Aguada Santander, y por medio de ella hacer un
registro audiovisual de las historias y las artes tradicionales como los son la alfareria y la
Guabina, que se transmiten a través de las ensefianzas maternas que provienen desde un legado

indigena prehispanico en el municipio de La Aguada.
1.2 Objetivos especificos

e Grabar con detalle el paso a paso de las técnicas de elaboracion de ollas aguadefias, con
el fin preservar la memoria de esta tradicion.

e Registrar un testimonio principal de Esperanza, relevante y de primera mano, que
aporte a la argumentacion, y que ayude a hilar los segmentos del documental, y unos
testimonios secundarios que retroalimentan el testimonio principal.

e Estructurar por medio de la edicidn una narrativa dindmica, y apoyarla con animaciones
que actian como capitulos, para separar los temas mas relevantes que trata el
documental.

e Distribuir el producto final en festivales y en canales como Sefial Colombia, con el fin
de motivar a los habitantes de La Aguada a preservar sus tradiciones, y asi mismo
Ilamar la atencion de entidades como Artesanias Colombia para que les brinden ayuda

para preservar las mismas.
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2. ESTADO DEL ARTE

Para empezar con la investigacion y la realizacién del documental tuve que buscar algunas
referencias de documentales que abordaran el tema de las tradiciones culturales en Colombia,
con el fin de buscar inspiracion y tener otros puntos de vista sobre como habian sido abordados
estos temas previamente, ademas de buscar algunos ejemplos de tesis universitarias de
estudiantes en algun campo relacionado con las artes que trataran el tema de la alfareria y la
guabina en Colombia, a continuacion expondre algunos de estos trabajos en dos apartados:

documentales sobre tradiciones en Colombia y tesis universitarias.
2.1. Documentales sobre tradiciones en Colombia

Para realizar mi documental utilicé varios referentes de documentales que tratan un tema como
el mio, documentales etnograficos que se enfocan en la cultura, folclor y tradiciones en
diferentes regiones del pais, estos documentales toman un foco muy parecido al mio que se
trata de preservar y dejar documentado en imagenes las memorias de las tradiciones y legados
actuales que se han ido perdiendo, ya sea por la inclusion de nuevas tecnologias, por falta de
apoyo por parte del gobierno o por nuevas técnicas mas modernas que relegan las formas de
arte y tradicion mas rudimentarias, mientras muestran estas tradiciones también dejan ver un

poco de las costumbres y problematicas sociales que se viven en el pais.

Entre estos documentales que me inspiraron para plasmar una tradicién como lo es la alfareria
de La Aguada, se encuentra Hacerme canto (2021) pelicula documental dirigido por German
Arango Rendon que sigue a Oneida, una mujer que desde nifia aprendio a entonar alabados,

una tradicién de cantos fanebres con los que las comunidades afro despiden a sus muertos para
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un buen retorno al lugar de las almas, el documental se desarrolla en Pogue, corregimiento de
Bellavista Bojaya en el departamento del Choco, en pleno Pacifico colombiano, este
documental no solo habla de la tradicion de los cantos funebres del pacifico y como Oneida se
esfuerza en preservar este legado, sino también nos deja ver el trasfondo social en el que este
se desarrollg, en un pacifico atormentado por la guerra y el desplazamiento forzado. Este
documental plasma a la perfeccion la importancia de los alabados, una tradicién declarada

Patrimonio Inmaterial de la Nacion desde 2014.

Otro documental al cual recurri mucho para ver la mirada de la juventud con respecto a las
tradiciones de sus ancestros fue El nifio de arena (2020) de David Herrera, quien presenta a
José, un adolescente que no sabe si debe quedarse en su comunidad para preservar las
tradiciones Wayuu o irse a la ciudad para estudiar, y asi tratar de esquivar la pobreza. Para el
director David Herrera, este trabajo posibilita que la audiencia conozca un poco la vida de
cientos de adolescentes indigenas que viven bajo el umbral de la pobreza, luchando por

encontrar un sentido de pertenencia en una sociedad distante y racista.

Quisiera mencionar algunos documentales cortos que se enfocan en la alfareria en otras partes
de Colombia, como La Chamba: Mas alla del barro, una historia de tradicion (2015), un
documental de German Eduardo Gémez en el cual se habla sobre la alfareria en la Chamba
Tolima, aqui se aborda el tema desde un punto de vista méas técnico, mostrando cémo los
artesanos quieren prosperar y los impedimentos que se les han presentado para que la alfareria
en su region prospere. Por ultimo, tomé como referencia un documental de menos de dos
minutos, pero que retrata muy bien la memoria poética del arte de la alfareria en Raquira, este
es un proyecto hecho por la cerveza Club Colombia y Bavaria, a través de la Fundacién

Bavaria, presentaron el programa En Busca del Orgullo Perdido (2011), una iniciativa de
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responsabilidad social a traves de la cual destinaron cerca de 1.000 millones de pesos para
rescatar y preservar tres técnicas artesanales del pais que mejor encarnan los conceptos de

maestria, tiempo y dedicacion.
2.2 Trabajos de grado y tesis universitarias

En medio de la investigacion para la realizacion del documental, encontré algunas tesis
universitarias relacionadas con la alfareria y que me sirvieron como gran fuente de informacion
y de inspiracion, entre estas estd Colombia artesanal (2019) de Erika Liseth Ciendua Moreno,
tesis presentada para obtener el titulo de comunicadora social de la Universidad Javeriana de
Bogota, esta tesis es la investigacion realizada para la realizacion de una serie documental sobre
la riqueza artesanal en el pais, en el que cada capitulo se explora un tipo de artesania diferente
en alguna region del pais, Ciendua presenta su investigacion en tres capitulos diferentes: en el
primer capitulo habla sobre la artesania, su significado, importancia y manejo en el pais. En el
segundo capitulo explica por qué decidié contar esta historia por medio de una serie
documental. Y por ultimo, en el tercer capitulo se explica el tratamiento narrativo y visual que

se le va a dar a la serie.

La siguiente tesis que encontré esta relacionada con el tema de la Guabina en Santander, se
trata de OYAYAY SI LA GUABINA (2018) de Laura Alejandra Chaparro Nossa presentada
para optar por el titulo de maestro en masica para la Universidad Distrital de Bogota, en esta
tesis Chaparro hace una investigacion profunda sobre los origenes de la guabina, sus técnicas,
y las formas musicales que caracterizan este género musical caracteristico de Santander, esta
tesis tiene valiosas entrevistas y testimonios de guabineras, folcloristas y expertos en el genero

de esta region.
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Por ultimo, encontré un estudio con enfoque artistico sobre la alfareria, y en especifico sobre
el barro colombiano; El barro tiene voz: una lectura de la historia de la cerdmica en Colombia
escrito por Maria Sué Pérez Herrera (2020) Tesis presentada como requisito para optar al titulo
de Magister en Historia y Teoria del Arte para la universidad Nacional de Bogota, en esta tesis
la autora hace un estudio alrededor de la exposicion El barro tiene voz que se encuentra en el
Museo de Antioquia, mediante esta exhibicion se hace una investigacion antropoldgica de la
historia de la ceramica y el barro en Colombia, todo enfocado en la funcién que esta ha tenido

a través de los afios como piezas artisticas, rituales, o utilitarias.



3. MARCO TEORICO

Es muy importante revisar varios conceptos claves como lo son: la alfareria, la guabina, y dar
contexto sobre el lugar donde se desarrolla el documental, el municipio de La Aguada,
Santander; ademas de recordar conceptos de la teoria del documental como lo son: las
modalidades de representacion de la realidad, la antropologia visual y el inicio del cine

documental en Colombia.
3.1. La alfareria en Colombia

El barro, también conocido como arcilla, es una mezcla liquida o semiliquida de agua y una
combinacion de diferentes tipos de suelo. Una vez que se mezcla con agua y se comienza a
manipular, tiene un aspecto similar al lodo y debe amasarse durante un tiempo considerable
para eliminar el aire lo més que se pueda, cuando el barro se seca podemos recuperar su estado
inicial mas viscoso afiadiendo agua o triturando.

Este elemento ha sido indispensable para nuestros antepasados desde épocas precolombinas;
la mayoria de las tribus indigenas prehispanicas en nuestro pais han desarrollaron algun tipo
de alfareria, desarrollaron esta técnica con el fin de hacer utensilios practicos que les facilitaban
la elaboracion de alimentos, hoy en dia la real academia de la lengua define la palabra alfareria
como: “un arte u oficio de hacer vasijas u otros objetos de barro cocido” (Real Academia

Espafiola, 2021).

Diego Afiez es un catedratico en ceramica, y en un proyecto que realizé para Artesanias
Colombia llamado Mejoramiento Técnico y Fortalecimiento del Proceso Productivo Alfarero

de la Comunidad Artesanal de Palomitas Floridablanca (2007), menciona que en los pueblos
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prehispanicos que habitaron en Colombia la alfareria alcanzé un nivel bastante desarrollado en
cuanto a técnica se refiere, sus diferentes técnicas, estilos y decoraciones consolidaron una
expresion artistica definida para cada regién del pais, cumpliendo a la vez su funcién doméstica
o ceremonial para practicas religiosas, estos objetos han sido encontrados en diferentes etapas
en expediciones arqueoldgicas que se han hecho en el pais, lo cual nos ha dado indicios de que
la alfareria es una técnica que va estrechamente relacionada con la aparicién de la agricultura

y de la vida sedentaria.(Afiez, 2007)

Si queremos saber exactamente en qué region de Colombia se descubrieron los primeros
indicios de la existencia de la alfareria prehispanica, podemos referirnos a la investigacion del
antrop6logo Reichel-Dolmatoff (1961) en la cual encontramos informacion sobre
asentamientos humanos en un sitio costero del sur de Cartagena llamado Puerto Hormiga. Aqui
se encontraron utensilios de estos pueblos, principalmente artefactos de piedra tallada y pulida,
pero también pedazos de recipientes de arcilla cocida, estos objetos datan del afio 3100 a.c. Los
objetos encontrados en Puerto Hormiga tienen técnicas primitivas de alfareria como la
utilizacion de hojas secas y pasto en su masa; se encontraron utensilios tales como platos,

vasijas, cuencos y ollas (Dolmatoff, 1961).

En épocas prehispénicas la elaboracion de las piezas se hacia por modelado a mano o en su
defecto utilizando moldes, antes de la llegada de los espafioles no se conocia el torno, todo se
hacia mediante la habilidad manual, inclusive la decoracion y estética de los objetos de barro,
estas formas de estética o técnicas particulares identificaban la alfareria de cada pueblo; en el

proyecto de Artesanias Colombia (2007), se habla un poco sobre esto.
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La decoracion se realizo por incision, escision, empastado, aplicacion y pintura
positiva y negativa. Estos fueron los elementos de expresion estética que
sirvieron a cada pueblo para identificar su produccion alfarera, enfatizando en
algunos casos en una o varias de esas técnicas, o que proporciond rasgos
especificos que ayudan a reconocer los estilos (Artesanias de Colombia S.A.,

2007, p.17).

Es asi como las distintas regiones del pais tenian grupos indigenas que practicaban distintas
técnicas para la elaboracion de los objetos a base de barro, lo que tienen en comun la mayoria
de alfareros prehispanicos en las diferentes regiones del pais es que encontraban diferentes
elementos para agregarle al barro con el fin de obtener una masa uniforme, resistente y asi
evitar resquebrajamientos a la hora de la quema: segln la region le agregaron elementos
como hojas o hierba, trozos de concha o espinas de pescado, y especificamente en La Aguada
Santander, region en la cual se desarroll6 el presente documental Barro y Cristal y utilizaron

minerales como lo son la piedra caliza y el cuarzo (Aguilar, entrevista personal, 2021).

Segun Afiez (2007) los indigenas de diferentes regiones del pais tenian métodos distintos para
la elaboracion de los utensilios hechos de barro, después de la llegada de los espafioles se
empezaron a emplear hornos, lo cual hacia que este barro mas artesanal se convertird en
ceramicas, pero antes de tener estos hornos el método de elaboracion para los indigenas
consistia en hacer huecos en el suelo, en los cuales metian lefia y piedras en forma de fogata y
en estos quemaban las ollas, las jarras. Tal como afirma la artista Maria Pérez en su tesis El

barro tiene voz.



En la época de la colonia los espafioles trajeron con ellos técnicas mas modernas
para elaborar la ceramica como: el horno, el torno y los esmaltes, lo cual hizo
que la produccién de ceramica se industrializara, empezé a tener un valor de
importacion y de comercio, cambiando la intencion inicial de los indigenas
precolombinos que cargaban los utensilios hechos de barro de un valor mistico,

simbdlico y utilitario (Pérez, 2020, p.27).

Por otro lado, en Colombia se han identificado cinco formas de alfareria: la alfareria indigena,
latradicional, la industrial y la cientifica, los principales exponentes en las tres primeras formas
de alfareria son las regiones de Raquira, La Chamba Tolima, y el Carmen del Viboral. Afiez
(2007) afirma que lo que hace fortalecer la alfareria en Colombia y en estas regiones en
especifico son las tradiciones familiares, la facilidad con la que se obtiene la materia prima, el

mercado y el reconocimiento de los clientes.

Nos detenemos en la afirmacidn de que las tradiciones familiares han sido uno de los elementos
mas importantes para el fortalecimiento de la tradicion alfarera en Colombia, ya que segun él
(Ministerio de Cultura de Colombia, 2014) en la publicacién Los cuadernos del barro: La
Chamba, hablan sobre como en épocas de la Colonia los hombres se dedicaban a las labores
agricolas y las mujeres se dedicaban principalmente a la alfareria, esto hizo que ellas mismas
se encargaran de transmitir y preservar estos conocimientos a través de sus hijas, de este modo
se conservo esta tradicion a traves de generaciones. La ceramica fue utilizada para diferentes
finalidades, principalmente para fines religiosos, ceremoniales, y para cocinar, segun

Artesanias de Colombia S.A. (2007)



En cuanto a la funcion de la ceramica en la sociedad, los arqueo6logos la dividen en dos
grandes grupos: la ceramica doméstica, con escasa 0 ninguna decoracion que
incluye los artefactos para cocinar, transportar, almacenar y servir alimentos
liquidos y solidos; la ceramica ceremonial, dentro de la cual entran las piezas
mas elaboradas, que se supone o se sabe que se utilizaban en los templos, se
colocaba en las tumbas o se fabricaba especialmente para el uso de personajes

importantes.” (Artesanias de Colombia S.A., 2007, p.17)

3.1.1. Historia de La Aguada
Es importante hablar sobre el lugar donde se lleva a cabo el documental, ya que es alli donde
nace la tradicion de la alfareria que corre por la sangre de la familia Layton. La Aguada es un
municipio colombiano del departamento de Santander, ubicado en la Provincia de Vélez. Segln
Pinzon (2007) es conocido como El mirador turistico de Santander; por su localizacion,
topografia y el desarrollo socioecondmico y fisico, hace parte del contexto subregional
conformado por los municipios de La Paz, San Benito, Gliepsa, Barbosa, Vélez, Chipata,

Suaita, Guacamayo, Guadalupe y Contratacion del Departamento de Santander - ver imagen 1

y 2-.


https://es.wikipedia.org/wiki/Departamentos_de_Colombia
https://es.wikipedia.org/wiki/Santander_(Colombia)
https://es.wikipedia.org/wiki/Barbosa_(Santander)
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Imagen 1: Mapa de ubicacion de las provincias de Santander, Imagen 2: Mapa de ubicacion del municipio de La Aguada en
imagen recuperada de Santander, imagen recuperada de
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r_(Colombia)

En el periodo prehispanico, segun lo registrado por la Alcaldia de La Aguada en Nuestro
municipio (Velasquez, 2013), en el periodo previo a la conquista, el municipio tenia como
principales habitantes a la tribu indigena Ilamada Yariguies, los cuales se asentaron en la regién
comprendida entre los rios Sogamoso y Opén, hasta las margenes del rio Magdalena, entre las
tribus mas importantes de los indigenas Yariguies estdn Los Tocoporos, los Topoyos, los
Chiracotas, los Guamacas, los Tholomeos, estos fueron los grupos que habitaron la provincia

de Vélez.

Estas tribus indigenas tenian distintas caracteristicas y costumbres, algunas de las cuales
todavia prevalecen en la poblacion de La Aguada, como su forma de sustento, la cual siempre

se basé primordialmente de la agricultura, con cultivos como el maiz, asi lo dice Rafael
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Velasquez, Magister en historia en su articulo Los Yariguies: resistencia en el Magdalena

Medio Santandereano publicado en la revista credencial.

Antes de la incursion espafiola, esta etnia estuvo organizada social y politicamente
como una sociedad agro alfarera compleja y jerarquizada, a través de nueve
cacicazgos concebidos como unidades politicas auténomas que abarcaban
varias aldeas o comunidades bajo el control de un jefe supremo. A la vez,
manejaban el complejo alimenticio maiz-frijol, en una agricultura intensiva, que
dejaba la yuca-caza-pesca, como una labor de complemento se encontraba la

alfareria (Velasquez, 2013, parr. 3).

En el periodo de la colonizacién, en los afios de 1536 a 1538, cuando Gonzalo Jiménez de
Quesada realizaba una expedicion conquistadora por las selvas del rio Opén, avanzo por toda
la zona Charala y Guane, hasta llegar a la provincia de Vélez, en toda su expedicion iba
dominando y sometiendo a los indigenas que habitaban estas zonas, entre estos los Yariguies,
los cuales, por su naturaleza beligerante, fueron una de las tribus que mas lucharon contra los
espafoles, dando sus vidas para defender sus territorios (Alcaldia de La Aguada, Nuestro

municipio, 2013).

Los indigenas Yariguies aliados con la tribu Carare lograron contener por un tiempo la
avanzada espafiola, pero después de largos periodos bélicos las tribus empezaron a esconderse
en cuevas caracteristicas de la regién, desde las cuales seguian haciendo frente a los espafioles,
desde alli murieron muchos y en estas mismas cuevas enterraron muchos de sus tesoros, en los

)
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cuales en su mayoria se encontraban los utensilios de barro (Fernandez Piedrahita,1624 -1688
citado en Alcaldia de Aguada, Santander,2013).

Asi, una de las historias de la conquista que se cuentan entre la gente se trata del nacimiento
de uno de los destinos turisticos mas importantes en La Aguada que tiene por nombre El Alto
de la Cruz, cuentan que los esparioles conquistadores llegaron a una colina alta desde la cual
se podia ver todo el asentamiento indigena llamado Guadata, nombre que traduce estrella de
oriente, donde el padre Fray Domingo de las Casas sefialo este lugar con una cruz de madera,

de ahi el nombre de la colina (Aguilar, entrevista personal, 2021).

De acuerdo a lo que estd registrado en el libro La Aguada, en la Provincia de Vélez,
Departamento de Santander, Escrito por el padre Aguadefio Fray Alberto E. Ariza (1962)
cuenta que, entre los primeros nombres que aparecen como habitantes de la Aguda estan don
Francisco Dominguez de Ariza y don Pablo Fernandez de Ugarte, ya después en el siglo XVIII
el territorio se empezo a poblar mas de diferentes familias provenientes de VVélez, pero todavia

no se consolidaba como un municipio.

Fue hasta que Manuel Nicolds Roel y Velasco, parroco del municipio de San Benito, se dio
cuenta de que este punto contaba con muchas fuentes de agua, gracias a las cuales surgio su
nombre, y decidio trasladar su iglesia a este lugar, consolidando asi el pueblo de La Aguda.
Después de ser creada la iglesia en sus alrededores se cred el pueblo, en un principio el pueblo
fue llamado San Benito de La Aguada para después ser cambiado a La Aguada en el afio 1803,
es por esto que al igual que muchas provincias de Santander La Aguada tiene un origen

eclesiastico -ver imagen 3- (Ariza, 1962).



Imagen 3: Iglesia en La Aguada antigua imagen recuperada de

https://sites.google.com/site/aguadacolombia/historia

3.1.2. Alfareria aguadefia

La alfareria en el pueblo de La Aguada es considerada como parte de su folclor y de su cultura,
tanto asi que aparece plasmado en su escudo, es un motivo de orgullo nacional, y en el colegio

les ensefian a los nifios la historia de esta tradicion tan importante.

Los indigenas Yariguies poblaron el territorio aguadefio antes de la conquista, y son ellos los
duefios de la tradicion de la alfareria en esta region, esta tribu indigena se caracteriza por
practicar la pesca, la caza y la agricultura, es por esta razon que desarrollaron utensilios de
barro para almacenar los alimentos. Yusseff Mujica (2019) periodista de la revista Vanguardia,
habld sobre el tema en él articula llamado Tras el tesoro de los Yariguies en este nos confirma
que desde hace mas de 30 afios los habitantes de la region empezaron a encontrar vasijas y
ollas enterradas en los campos y en las cuevas. Un testimonio del origen de la alfareria que
encontramos en la investigacion de campo es la del Padre Edgar Savichez actual parroco del

municipio de La Aguada, el cual nos cuenta que:



El origen es ancestral, viene desde la época de los indios, aqui en nuestro territorio
habitaron tres tribus indigenas: los Yariguies, los Opones y los Carares, ellos eran tribus
sedentarias que se dedicaban a cuidar la tierra, o los cultivos de maiz, los cultivos de
yucay eso los obliga a construir sus propios elementos de trabajo, construyen las vasijas
para la alimentacion, para la proteccion de los alimentos, esas tradiciones vienen desde
esa época, lamentablemente con la conquista, con la aparicién de los espafioles, se
arrinconaron, ya que los espafioles vinieron a imponer una nueva cultura, perdimos un
poco de este arte, ya despues en la epoca de la colonia, cuando el pueblo de La Aguada
fue creado, el campesino, que son descendientes de los indigenas empieza a utilizar la
alfareria para darle uso en su vida cotidiana (Aguilar, entrevista personal al Padre Edgar

Savichez, 2021).

Después de este origen, la alfareria siguio existiendo en el municipio gracias a las tradiciones
familiares, a las mujeres del pueblo que se encargaron de transmitir de generacion en
generacién sus conocimientos, con esto las familias aguadefias fortalecieron su economia y
siguieron alimentando a las familias campesinas, hasta la llegada de la modernidad al pueblo,
el aluminio empez6 a desplazar al barro por su practicidad y su economia, las ollas de barro
dejaron de ser tan primordiales como lo eran antes y su comercio exterior al municipio empezo

a ser cada vez més escaso (Aguilar, entrevista personal a Esperanza, 2021).

Pero la alfareria de La Aguada tiene un valor adicional a la alfareria tradicional que
encontramos hoy en dia en el resto del pais, en este pequefio pueblo esta tradicion sigue siendo
lo més artesanal posible, se siguen utilizando las mismas técnicas prehispanicas para elaborar
los tiestos, cosa dificil de encontrar, ya que en las demas regiones del pais como Raquira, la

alfareria se ha industrializado y han adoptado técnicas y utensilios traidos de Espafia, pero en
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La Aguada estas técnicas propias de los indigenas no han desaparecido, se han mantenido

intactas a través del tiempo.
3.1.3. Proceso de elaboracidon de ollas aguadefias

Con la investigacion de campo realizada y el testimonio de Esperanza Layton registrado en el
Documental Barro y Cristal, pudimos darnos cuenta del proceso de elaboracion, los tiestos paso
a paso, y darnos cuenta de su valor artistico y cultural que representa no solo para el municipio
y el departamento, sino para todo el pais, es por esto que se dejard constancia en la presente
investigacion el proceso que es necesario para obtener los objetos de barro y cristal que se

hacen en La Aguada.

La materia prima para la alfareria siempre es el barro, pero en La Aguada se necesita otro
elemento primordial para obtener una masa consistente de arcilla, el cristal o la piedra caliza,
esta es una region minera en la que esta piedra se encuentra por abundancia al igual que el
cristal, que se tiene la creencia de que son cristales de cuarzo, este material es recolectado
principalmente en las pilas de barro de la vereda San Antonio ubicada dentro del municipio,
segun el testimonio de Esperanza se ha tratado de manejar barro de distintos lugares del
municipio, pero no les han funcionado igual debido a que en el momento de la quema de las

ollas no se logra obtener la misma firmeza.

Después de recolectar el barro y el cristal se pasa a limpiar, a tratar los materiales para
convertirlos en una masa mas consistente, primero machacan el barro con una piedray lo ponen
en agua durante doce horas para ablandar el barro y que se suavice, luego se pasa a tratar el

cristal, el cual se machaca y se muele en las mismas maquinas en las que se muele el maiz,
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hasta que queda como arena; como ultimo paso antes de obtener la masa completamente
uniforme, se pasa a pisar con los pies el barro, agregando la arena de cristal poco a poco
mezclandolo bien, al final de todo este proceso la masa queda suave pero consistente -ver

imagen 4-.

Imagen 4: Fotograma del documental “Barro y

Cristal”

Luego se pasa a moldear los tiestos, en esta etapa del proceso todo se hace de forma manual,
Esperanza dice que han intentado utilizar tornos, pero la ensefianza materna les ha ensefiado a
utilizar las manos y no se acostumbran a usar tornos, una vez se tengan los tiestos moldeados
se ponen al sol durante dos dias para que se sequen y queden muy duras, para luego pasar a
raspar los tiestos quitando el exceso de barro y que tengan mejor utilidad a la hora de cocinar,
hasta este punto los tiestos conservan el color del barro, es decir un color amarillo rojizo -ver

imagen 5-.




Imagen 5: Fotograma del documental “Barro y Cristal”

Por altimo, se pasa a la etapa de la quema, el dia de la quema tiene que tener un clima ideal
para que la hoguera prenda bien, ya que los tiestos se ponen en el interior de una hoguera hecha
de lefia, se dejan quemar hasta que queden bien cocidos, finalmente se secan, y todavia
calientes se pasan a un montén de hojas de cafetal o guamo secas, lo que hace que el tiesto

adquiera su caracteristico color negro -ver imagen 6-.

Imagen 6: Fotograma del documental “Barro y Cristal”

Hoy en dia la alfareria en La Aguada esta empezando a quedar en el olvido, la falta de apoyo
por parte del gobierno municipal y los pocos incentivos para que los jovenes tengan ganas de
aprender, ha hecho que las alfareras en La Aguada se vayan acabando, al dia de hoy solo quedan

dos, entre ellas estd Esperanza, la ~ cual estd tratando de transmitir esta




tradicion por medio de clases hacia los nifios y jévenes del pueblo, con la ilusion de que esta

tradicion que viene de sus antepasados indigenas Yariguies no se acabe -ver imagen 7-.

Imagen 7: Fotograma del documental “Barro y Cristal”

3.2. La Guabina

La Guabina es un género musical autéctono del departamento de Santander, especificamente
de la provincia de Vélez, es una provincia de Santander la cual est4 conformada por varios
municipios, entre los cuales la Guabina se canta en Bolivar, Vélez, Jesus Maria, Chipata,
Puente Nacional, Sucre, Guavata y El foco del documental, La Aguada. De acuerdo a Pinzon
(2007) en el libro Historia de la Formacion de Santander, sus Provincias y Municipios esta
provincia tuvo una alta presencia indigena, lo que hizo que surgiera una gran cantidad de
mestizaje e intercambio de culturas entre espafioles e indigenas, tradiciones como la alfareria

y la Guabina fueron de las més destacadas tradiciones que permanecieron a través del tiempo.



Estos municipios guabineros cantaban sus Guabinas que pasaban de generacion en generacion,
pero no salian de sus pueblos. De acuerdo con la investigacion realizada en la tesis Oyayay si
la Guabina de Chaparro (2018), alrededor de los afios sesenta empez6 el Festival Nacional del
Tiple, es entonces cuando la Guabina empieza a convertirse en una competencia entre pueblos
para ver quién tenia la Guabina mas vieja; estas competencias tienen lugar en el pueblo de

Vélez, a partir de entonces la Guabina se consolidé como una tradicion velefia.

Esta tradicion es un cantar de montafia, nacié como razones que oian a través del viento de
loma a loma, las mujeres cantaban mientras trabajaban en los cafetales, sacando maiz o incluso
sacando el barro para hacer ollas, estos momentos de trabajo entre mujeres eran los momentos
propicios para mandarse sus rimas, a veces con un tono de satira, esas rimas que se escuchaban
de loma en loma a traves del viento con fin de mandar razones a las comadres se convirtio en
un cantar, la guabina, “este canto empezo con el Gnico fin de comunicar, y luego evoluciono a

un canto con el cual se identificaban los que la entonaban.”(Chaparro, 2018).

En la investigacion realizada por Chaparro (2018) nos cuenta que las razones cantadas de una
persona a otra eran muy comunes cuando no existian medios de comunicacion y esto dio paso
a algo llamado las tonadas, las cuales solian identificar a familias, lugares o personas, como

por ejemplo los apellidos de las familias.

Con el tiempo el comercio y los intercambios culturales entre municipios de la provincia se
hicieron mas frecuentes, en este ambiente de comercializacion y de intercambio de productos
y culturas, la Guabina tuvo su época de auge en la que se mezclaron tonadas y coplas entre
municipios, e hicieron que este canto se propagara por todo el departamento, de esta manera la
Guabina empez6 a ser la masica de eleccion para las fiestas de los pueblos.
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El Festival Nacional del Tiple y la Guabina en Vélez y el Festival Nacional del
Requinto y la Guabina en Bolivar, empezaron desde la misma raiz, los
encuentros en las plazas principales y en las tiendas, acogiendo gentes y
adoptando las practicas cada vez mas generalizadas en la poblacion que se

acercaba. (Chaparro, 2018, p.20)

La Guabina estd compuesta por dos elementos importantes, primero esta la copla que se
entiende como la forma poética en la que canta una Guabina, y técnicamente es la union de
versos que forman estrofas, pero como dice Pinzén (2007): “El campesino velefio no cuenta
las silabas, para que le salga su verso octosilabo, cuando la métrica no es completa, dicen No
me suena, estd cojo de ahi que existan unas coplas que llamamos regulares, y otras
patiquebradas o irregulares” (p.253). En realidad, la gente que canta guabinas no conoce muy
bien de versos y no conocen en exactitud que es una copla, pero la utilizan como el medio para

expresar lo que quieren comunicar.

Por otro lado, tenemos la tonada que se refiere al lugar de donde proviene la Guabina y a quien
pertenece, marca un estilo y un modo en especifico, haciendo cada Guabina Unica, en términos
técnicos, segun dice Chaparro (2018), la tonada seria la melodia que cambia segln el mensaje

y el tono que se quiera transmitir con la copla.

La Guabina tiene un grito muy caracteristico, que tiene su origen en los gritos que se tiraban
de loma en loma en las tierras santandereanas, usualmente mandandose mensajes de comadre
a comadre, y como cuenta Pinzén (2007): “Tanto los campesinos que dan razones a gritos,

como los guabineros que hoy cantan, colocan la mano ahuecada, unos en la boca para digerir
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el grito y los otros en el oido para escucharlo” (p.254). Algunos creen encontrar en este grito
lamentos indigenas, el autor considera que este grito tiene sus ancestros en esparioles, judios y
arabes, y se quedo la costumbre entre los santandereanos de hablar gritando.”’Incluso todas las

guabinas empiezan con un grito como:"jAy! Si la Guabina", "oi ra ra ra", ""oi morena"

(Pinzén, 2007, p.254).
3.3 Las modalidades en el documental

Bill Nichols (1991) critico y teorico cinematogréafico, estudia las formas de representacion de
la realidad en los documentales en su libro La representacion de la realidad a través de la
clasificacion de estas modalidades de representacién, las cuales se dividen en: modalidad

expositiva, modalidad de observacion, modalidad interactiva y modalidad reflexiva.

Las modalidades en el documental funcionan para clasificar los diferentes estilos y practicas
de filmacién en estas categorias, los realizadores se rigen por estas limitaciones y reglas
especificas para que su pieza documental sea dotada de una credibilidad segun la ética y
perspectiva que quieran adoptar para representar el mundo histdrico.
Los que operan principalmente con una modalidad de representacion pueden definirse
a si mismos como una colectividad discreta, con preocupaciones y criterios
diferenciados que guian su practica cinematografica. Una modalidad de representacion
implica cuestiones sobre la autoridad y la credibilidad del discurso... Cada modalidad
ha tenido un periodo de predominio en regiones o paises determinados, pero las
modalidades también tienden a combinarse y alterarse dentro de peliculas
determinadas. (Nichols,1991, p. 67)



Las cuatro modalidades que Nichols plantea han tenido un periodo y una determinada region
en la que se han popularizado y han tenido mayor relevancia, pero también se sabe que no
siempre toca regirse a las normas establecidas y los realizadores pueden jugar combinando las

diferentes modalidades y alterar las limitaciones segun las necesidades de su pelicula.
3.3.1. El documental expositivo

La modalidad expositiva gira basicamente alrededor de exponer una argumentacion clara y
transmitirla objetivamente al espectador, usualmente tienden a tener una estructura parecida a
un ensayo argumentativo en el cual se plantea un problema o una tesis en el inicio del
documental y luego en el desarrollo o cuerpo del documental se trata de dar argumentos para

comprobar la tesis planteada en un inicio y concluyendo con una solucién al problema.

Usualmente en esta modalidad el director habla al espectador directamente con una voz
persuasiva, como Nichols (1997) menciona, tratando de convencer al espectador para estar a
favor de la vision del problema que plantea, ayudandose de voces no sincrénicas o intertitulos

y utilizando la imagen como ilustracion de lo que la voz relata.

Esta modalidad se caracteriza por tener como objetivo dejar clara la argumentacion, es por esto
que el documental siempre esta girando en torno a las necesidades de persuasion. Para esto en
esta modalidad se usan recursos como el montaje para ayudar a dejar claro el mensaje y la
argumentacion de la tesis principal, sobreponiendo esta a otros elementos como la continuidad
espacial o temporal, es por esto que el montaje en este tipo de documental tiene similitudes al
montaje clasico porque se enfoca en su continuidad retorica, tomando un ritmo mas armonioso
de asociacion entre imagen y voz no sincrdonica llevado hacia la argumentacion “Los cortes que
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producen yuxtaposiciones inesperadas suelen servir para establecer puntos de vista originales
0 nuevas metaforas que quiza quiera proponer el realizador. Pueden, en conjunto, introducir un

nivel de contrapunto, ironia, satira o surrealismo en el texto”. (Nichols, 1997, p.68)

Nichols (1997) menciona que otro elemento clasico para dejar claro la intencion expositiva de
los documentales es la forma en la que plasman los testimonios, en esta modalidad es usual ver
entrevistas, las cuales van guiadas a sustentar la tesis principal o que van dirigidas a las
necesidades del realizador, esta argumentacion o tesis principal es descrita como una voz
omnisciente u omnipotente, esta voz puede ser visible mediante la misma voz del realizador
hilando las argumentaciones en todo el documental o incluso escuchando la voz del
entrevistador y el entrevistado o manteniendo una conversacion entre ambos sujetos, pero

también puede ser una voz invisible que esta presente en el documental.

Con esta voz omnisciente, la presencia de testimonios o de otras voces quedan relegadas a un
segundo plano, y tienen poca importancia en cuanto a la elaboracion de la argumentacion, pero
que segun Nichols “Se respalda argumentado o aportando pruebas o justificacion de aquello a
lo que hace referencia el comentario. La voz de la autoridad pertenece al propio texto en vez
que a quienes han sido reclutados para formar parte del mismo” (1997, p.71). Se puede utilizar
las iméagenes para ilustrar y usar unos pocos testimonios que soporten lo que se esta viendo, y

los testigos son utilizados para aportar pruebas a la argumentacion.

Los testigos ofrecen su testimonio dentro de un marco que no pueden controlar y
que quizd no comprenden. No estd en su mano determinar el tono y la
perspectiva. Su tarea es la de aportar pruebas a la argumentacion de otra persona

y cuando lo hacen bien no nos fijamos en como el realizador utiliza a los testigos
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para demostrar un aspecto, sino en la efectividad de la argumentacion.

(Nichols,1997, p.71)
3.3.2. El documental de observacion

En esta modalidad propuesta también por Nichols (1997) de realizacién de cine documental lo
mas importante es mostrar los hechos o el mundo histérico desde una posicion lejana, yo como
realizadora tomaria el papel de observadora, distante y ajena a la situacion mostrada, el
realizador toma un papel de cierta manera voyerista de observacion, para esto es necesario la
discrecion total, y requiere de una habilidad notable de parte de los realizadores para hacer
sentir a los protagonistas que su entorno no se ha visto perturbado por extrafios con camaras,
para asi lograr que el comportamiento o actividades naturales de los protagonistas no se vean

alterados.

Esto con el fin de que el discurso que se quiere transmitir o retratar tenga la apariencia de ser
captado por casualidad, sin ninguna intencion clara mas alla de la de observar, es por esto que
en esta modalidad no hay espacio para las entrevistas y mucho menos a la presencia de la voz
del realizador, a diferencia de la modalidad anteriormente expuesta, es por esto que es necesario
captar a los protagonistas hablando entre ellas para mostrar y esclarecer hacia donde gira el

tema del documental.

El documental de observacion es considerado por Stephen Mamber como cinema verite, y a
mi parecer es la modalidad en la que méas se puede captar la realidad sin posibilidad de
intervencion, ya que se cede totalmente el control del documental a los hechos que puedan o

no suceder en el transcurso de la grabacién del mismo, el montaje deja de ser una herramienta
._;'\ ‘ -_."l‘l
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atil para comunicar un argumento, como se hace en la modalidad expositiva, y comienzan a
ser un medio para dar la impresion de temporalidad real y lineal, es por esto que cualquier cosa
que altera la sensacion de realidad no podrian estar presentes, tales como los voice over, las

animaciones, los intertitulos y las entrevistas. Nichols dice:

Cada escena, como la de la ficcidén narrativa clasica, presenta una plenitud y
unidad tridimensionales en las que la situacion del observador esta
perfectamente determinada. Cada plano respalda el mismo sistema global de
orientacion en vez de proponer espacios que no guardan relacion entre ellos y
el espacio ofrece todos los indicios de haber sido esculpido a partir del mundo
histérico en vez de fabricado como una puesta en escena de ficcion

(Nichols, 1997, p.73)
3.4. La antropologia visual en el documental

La antropologia visual o etnografia documental es fundamental para lograr cumplir con mis
objetivos, la antropologia visual es una rama de estudio que se enfoca en estudiar, observar, y
describir en su mayoria comportamientos, tradiciones, o rasgos culturales en los seres
humanos, mediante herramientas visuales o audiovisuales como lo pueden ser la fotografia o
el documental. Elena Gaspar escribe en un articulo para la Revista de la Universidad de México
sobre el antropdlogo y cineasta francés Jean Rouch, en el cual explica que en la antropologia
tradicional se documentaban por escrito todas las investigaciones realizadas en una comunidad,
pero gracias a la aparicion de la fotografia, de la grabacion de video y audio, se puede tener un
registro mas fidedigno de dichas investigaciones, plasmando mas el drama y las sensaciones
del objeto de estudio, permitiendo que estas investigaciones no queden en el olvido, es este el
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valor de la antropologia visual, que aparece como un campo de estudio en los afios cincuenta

(Gaspar, 2006).

En la antropologia visual se utilizan las imagenes, ya sean fijas 0 en movimiento para dejar una
documentacion etnografica, de realidades sociales, ideologicas o culturales que se plasman a
través de un lente. La antropologia visual descubre informacion relevante no solo en la imagen
que registra, sino también en la relacion que se establece entre realizador y sujetos establecidos

en el momento en el que se registra la imagen (Gaspar, 2006).

Elisenda Ardevol es antropdloga social y cultural, y basandome es su texto Por una
antropologia de la mirada: etnografia, representacion y construccion de datos audiovisuales, se
puede entender que, es determinante tener en cuenta el contexto en el que se trabaja para que
de esta forma puedan estudiarse las representaciones; lo que importa no es el medio, sino la
forma con la cual se emplea dicho medio para producir y con ello dar cuenta de culturas,
ideologias y formas de conocer y vivir el mundo. La camara actla en todas las relaciones que
se constituyen dentro de la produccion de iméagenes. “Hay que tener en cuenta que la imagen
es un objeto tedrico de estudio desde la antropologia: no s6lo estudiamos imagenes del mundo,
sino que las producimos; el proceso de investigacion es también un proceso cultural.” (Ardevol,

1998, p.218)

La antropologia audiovisual no se limita a grabar con una camara, se necesita tener una
investigacion previa al trabajo de campo, asimismo se hace necesario disponer del tiempo
necesario para que la participacion con la comunidad sea efectiva. Antes, durante y tras el
trabajo de campo se procede a la planificacion y a la filmacion, a riesgo de grabar solo lo que
nos resulta interesante, e intentar grabarlo todo, es muy posible perderse en las cosas que nos
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resultan importantes porque nuestra posicion como agente externo nos hace estar dispersos, es
por esto que para huir de los sesgos inevitables de nuestro punto de vista, es necesario dar voz
a los nativos o sujetos de estudio y es imprescindible impulsar su participacion para hacer que
tengamos un mejor entendimiento de cualquier cultura que se quiera registrar visualmente.

(Ardevol,1998)

Lo mas valioso es llegar a un espacio en el que exista informacion sobre los elementos
culturales y las estructuras de las sociedades y tomar la imagen como un apoyo, 0 mejor como
la comunicacion entre culturas, para hacer que dicho trabajo de representacion tenga un
impacto social importante y determinante. También es crucial tomar la experiencia personal
del realizador para hacer una aproximacién adecuada a la cultura de la sociedad a representar
y plasmarla de forma correcta en la imagen, asi como lo dice Ardevol (1998) “Esta orientacion
valora, por tanto, la autobiografia, la experiencia personal y la auto reflexividad; asi como la
explicitacion de la metodologia y de la posicion teorica, ética y politica del autor” (p.218). Es
asi como la etnografia documental es un medio de comunicacion que demuestra
manifestaciones culturales de grupos humanos especificos, se convierte entonces en una

manera de mostrar diferentes manifestaciones culturales olvidadas histéricamente.
3.5. Cine documental en Colombia

Segun escribe Sandra Patifio (2009) en su libro Acercamiento al documental en la historia del
documental colombiano, el cine llegd a Colombia, como un medio para dar a conocer aquellas
culturas ocultas en nuestro pais mostrandolo a los habitantes de las ciudades, igualmente se
ofrecié como un medio para construir la memoria y la identidad, para preservar los hechos y
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mostrar la colombianidad al resto del mundo y de esta forma construir una nacionalidad como

ya se habia hecho en el resto del mundo.

En su investigacion sobre el cine documental en Colombia Ana Maria Higuita y Nathali Lopez
cuentan que el cine documental en Colombia nacio en el momento en el que el cine de ficcidn
en Colombia empezé su crisis en los afios de 1930 y 1947, esta crisis fue causada en gran
medida por el aumento de la proyeccidn del cine extranjero, especialmente cine norteamericano
y mexicano, los distribuidores del cine impulsaron la exhibicion del cine extranjero en el pais,
y relegaron la proyeccion del cine nacional. Ademas de esto, el cine nacional era muy precario,
faltaba técnica, equipos y profesionalismo por parte de los directores, ya que la mayoria de

gente que se dedicaba al cine en el pais lo hacia empiricamente (Higuita & Ldpez, 2011)

Segun Higuita & Lopez (2011) esta situacion causO que las empresas dedicadas al cine
quebraran o fueran vendidas a productoras extranjeras, la mayoria de gente que trabajaba en
esta industria se vio obligada a dejar el cine de ficcion para empezar a hacer noticieros, este
formato era muy popular en la época, ya que mostraba imagenes y situaciones reales de las
cuales la gente se emocionaba de ver, cabe aclarar que para esta época estos noticieros no
contaban con sonido, puesto que el sonido todavia no se habia incluido en el cine, pero la gente
se emocionaba con ver en la pantalla del cine imagenes que habian ocurrido ante sus 0jos unos

dias antes.

Para ese entonces se empez0 a entender el gran poder del cine como comunicador social y
cultural, y debido a la gran cantidad de cine de ficcion extranjero se empez6 a ver cada vez
mas la necesidad de crear y producir contenido nacional en el que se mostrara las realidades

locales y se llevo a pensar en la necesidad del cine documental colombiano; sin embargo, la
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necesidad de espectaculo que la audiencia exigia por parte del cine de ficcion en especial del
extranjero y lo incipiente del desarrollo del cine nacional, no permitieron que esta necesidad

social y cultural del cine documental tuviera mayor trascendencia (Patifio, 2009).

El sonido se incorpord en el cine en el afio 1927 con la cinta El cantor de Jazz de James Cruze,
con la llegada del sonido al cine la manera en la que se contaban las historias cambio
radicalmente, esto permitia que las narraciones tuvieran mayor profundidad y mas duracion.
En Colombia, a pesar de la crisis que se estaba viviendo, estas nuevas tecnologias no tardaron
en llegar al pais, pero enfocado principalmente en noticieros. “Hacia la década de 1930, la
produccidn nacional se concentré en noticieros y documentales publicitarios, entre los que
sobresalieron uno sobre la guerra con el Per( de 1932, realizado por la compafiia de los

hermanos Acevedo.” (Higuita & Lopez, 2011, p.32)

Para los afos cincuenta empezaron a surgir corrientes de cine documental en Europa como lo
fueron el Cinéma Vérité y el Free cinema, ademas de la incorporacion de nuevos equipos de
grabacion mas livianos y con sonido sincronico que facilitaron la produccion de cine
documental, esto influy6 para que en Colombia empezaran a aparecer algunas peliculas con
una forma distinta de retratar la realidad en la que se incluian campesinos, mineros y personajes
marginados, se buscaba una estética desde la narrativa hasta la iluminacion mas realista,

creando ambientes y creando cierta estética documental (Patifio, 2009).

Segun Patifio (2009) fue Alvaro Cepeda Samudio quien marcé el comienzo del documental
antropologico en Colombia con el mediometraje La langosta Azul (1954) en el cual se retrata
la vida de un personaje en la costa atlantica que va en busqueda una langosta azul, en esta cinta

el cine colombiano evoluciona artistica y estéticamente, alejandose también del documental

._;'\ ‘ -_."l‘l
€ 4 /42 b
9 \ _’f



previo de los hermanos Acevedo quienes se enfocaron Unicamente en la historia. Es aqui
cuando el cine colombiano empieza a tener una mirada social y cultural, alejandose de lo teatral

y el cine meramente de espectaculo.

A partir de aqui, y de acuerdo a Higuita & Lépez (2011) el documental empezé a tomar una
forma mas social, enfocada también a lo cultural y reflexivo, y acercAndose més a lo que hoy
en dia consideramos un documental, los realizadores empezaron a impartir conciencia social
sobre la realidad del pais, y a valorar mas nuestro paisaje natural, folclorico y social de una

manera mas critica.

La Fundacion de Cine Documental (2019) menciona en su pagina web a una de las pioneras en
el cine documental, Marta Rodriguez, ella fue una de las primeras documentalistas etnograficas
en Ameérica Latina, en el Afio 1966 realiza su primera pelicula Chircales (1972) junto con su
esposo y fotografo Jorge Silva, Chircales fue un documental sobre una familia que elabora

ladrillos de manera artesanal y en las peores condiciones de explotacion laboral y social.

Patifio (2009) menciona que este documental fue el primero en ser utilizado como fuente de
investigacion en Colombia, y es planteado como método y fuente de investigacion de ciencias
sociales, esto es innovador porque es la primera vez que se utiliza el documental mas alla de
manera de registro como lo plantea el Cinéma Vérité y empieza a ser un método de aprendizaje
de larealidad. También marca un hito en la historia del cine en Colombia porque es una pelicula
de bajos recursos, hecha con lo béasico, es una pelicula que fue hecha con la economia
colombiana en los afios sesenta y, sin embargo, logra ser un clasico, es una de las primeras
peliculas colombianas exhibidas en Europa, gracias a esta Marta Rodriguez y Jorge Silva han
sido reconocidos en numerosos festivales internacionales.
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Con Chircales Rodriguez abrié el camino para hacer un cine investigativo que muestra unas
realidades ocultas de personajes marginados, no solo en Colombia sino en toda Ameérica Latina,
con su capacidad de hacer notar a sus protagonistas, mujeres trabajadoras, a los marginados y
a los pueblos indigenas Rodriguez logra crear con ello una memoria popular, en la que
personajes reales dan testimonio directo de sus tragedias personales y colectivas expresan sus
vivencias y reflejan los conflictos sociales. Su obra actia como un referente muy importante
para el cine documental colombiano y en especifico para mi como realizadora documental de

Barro y Cristal.

Por otro lado, cabe mencionar que las mujeres han tenido un gran rol en el cine documental
colombiano, desde sus mayores exponentes que lo son Marta Rodriguez y Gabriela Samper,
hasta un colectivo de cine llamado Cine Mujer, que segun escribe Juana Suarez (2009) en su
libro “Cinembargo Colombia” surgi6 a finales de los afos setenta, sus primeras integrantes
fueron Sara Bright, Eulalia Carrizosa, Patricia Restrepo y Rita Escobar, estas directoras
buscaban tratar temas en sus documentales que giraran en torno a la mujer, les interesaban
retratar las tradiciones, y las herencias artesanales, sus documentales se enfocaban en un
personaje femenino, una campesina, una ama de casa, o una lider indigena; algunos de los
documentales que hicieron parte de este colectivo son La realidad del aborto (1976), A primera
vista (1978), Paraiso artificial (1980), Ni con el pétalo de una rosa (1984); algunos de estos
documentales creados por Cine Mujer se enfocaron en visibilizar a las mujeres que son
ejemplos de superacién por medio de su trabajo como lo fue La mirada de Myriam (1985)

documental sobre una artesana dirigido por Clara Riascos (Suarez, 2009).
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4. LIBRO DE PRODUCCION

En este capitulo se desarrolla la propuesta estética del documental, la propuesta de direccion,
la propuesta de fotografia, la propuesta de montaje, la propuesta de animacion, la propuesta de
sonido, y la propuesta de produccidn, en las cuales se desarrolla la manera en la que se llevaron
a cabo cada uno de estos departamentos, las referencias que se tomaron y la forma en la que se
pens6 que este documental destara visual y sonoramente por sobre otros documentales
realizados anteriormente sobre temas similares, ademas de mostrar el desarrollo de la estructura
narrativa del documental y el guién documental.

4.1 Ficha técnica
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Formato: cortometraje Full HD (1080p30)

Duracion: 32 minutos

Direccién: Sahara Aguilar

Afo: 2022

Género: Documental etnografico

Ventana de exhibicion: canales de television nacional, festivales de cine nacionales e
internacionales.

Publico objetivo: Hombres y mujeres entre los 12 y 70 afios con interés en la cultura y las
tradiciones que se esconden en los diferentes rincones de nuestro pais. }

Créditos

Protagonista: Esperanza Layton

Direccién y Produccién: Sahara Aguilar

Produccion de campo: Laura Vanessa Lopez

Direccion de fotografia: Daniel Gomez Garzon

Sonido directo: Julian David Rojas

Edicién y animacion: Sahara Aguilar

Interpretacion musical: Padre Edgar Savichez

4.2 Storyline

La tradicién de la alfareria fue el sustento econdmico de la familia Chavarro por mucho tiempo,

fue una insignia cultural en el pueblo de La Aguada y hoy en dia esta tradicion esta en peligro

de extincidn, pero Esperanza Layton quiere mantener este arte vivo.
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4.3 Sinopsis

En La Aguada Santander (un pequefio pueblo lejano y que por mucho tiempo fue ajeno al
mundo moderno) vive Esperanza, una mujer tipica aguadefia que vive del campo y de la venta
de ollas, crecié viendo a su madre trabajar el barro y la piedra para sobrevivir, la alfareria es
una herencia indigena que lleg6 a esta familia hace mucho tiempo y pas6 a ser una tradicion
caracteristica del pueblo; ayudo6 a Esperanza en muchos momentos de crisis a sacar a sus hijos
adelante, y en estos momentos esta tradicion esta muriendo, los jovenes del pueblo no se
interesan por las tradiciones, la globalizacién y la tecnologia ha empezado a llegar al pueblo y
el mundo moderno ya ha conquistado a los jovenes, esta generacion ya no tiene tiempo para
dedicarle a este proceso tan trabajoso como la alfareria, ya no les interesa las tradiciones de su

pueblo, pero Esperanza trabaja para evitar que su arte quede en el olvido.
4.4 Propuesta de direccion

El documental narra la historia de una tradicion ancestral santandereana adoptada por una
familia aguadefia, la alfareria, cuenta como esta hizo parte de sus vidas, los ayudo6 a salir
adelante, los acompaiid a través de generaciones, y finalmente, como estd muriendo junto con
los miembros de esta familia, ya que las nuevas generaciones han perdido el interés en
continuar con la alfareria por diferentes motivos, entre ellos lo poco rentable que es, y la falta
de comercio que hay hoy en dia debido a que la gente ya no cocina mas en ollas de barro, ahora
las ollas estan hechas de aluminio, y por altimo la falta de interés por aprender una labor que
requiere de mucho esfuerzo, es por esto que solo quedan dos alfareras activas en el pueblo y
todo parece indicar que esta tradicion morira con ellas.



Utilicé como punto comparativo una tradicion précticamente extinta que es la Guabina. Esta
tradicion tuvo un peso cultural muy importante durante una época en La Aguada y en Santander
en general, pero actualmente este género musical quedé en el olvido, las Unicas que siguen
recordando esta tradicién aguadefia son las personas de mas edad del pueblo, la Guabina ya se
da como extinta entre la poblacion aguadefia, es por esto que la tomé como punto de referencia
para mostrar lo que podria llegar a pasar si la alfareria tipica aguadefia no se empieza a rescatar

desde ya.

Quise mostrar el origen y la importancia de las herencias y tradiciones ancestrales para después
mostrar las razones y factores que han hecho que se vayan perdiendo a través de los afios y
finalmente darle un aire esperanzador al problema, mostrando cémo la protagonista esta
trabajando para mantener vivas las tradiciones de su familia. Utilicé una hibridacion entre la
modalidad expositiva y la modalidad de observacidn. De la modalidad expositiva tomé la
manera en la que se le da més importancia a la retérica del documental y su tratamiento
narrativo, todo girara en torno a dejar en claro la importancia de las tradiciones ancestrales, por
qué se estan perdiendo y como se podrian rescatar. En la modalidad expositiva, los textos toman
forma en torno a un comentario dirigido hacia el espectador, y también se emplea el montaje o
la estructura narrativa para establecer la continuidad retorica debido a que tiene mas

importancia el argumento que la continuidad espacial o temporal (Nichols, 1997).

En cuanto a la presencia de la voz del realizador sera invisible, me guié por la modalidad de
observacién haciendo hincapié en la no intervencion del realizador, quise mostrar lo ajenos que
somos como realizadores y como espectadores hacia estas tradiciones; por ello el discurso
provendrd méas desde Esperanza como la interesada en salvar su arte que desde la realizadora,
vemos la vida de ella, sus historias y tradiciones como simples observadores, tratando de
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ocultar lo mas posible mi intervencién; tomé el papel de realizadora del Cinema Verité en el
que propicid conversaciones entre los personajes para contar la historia, dejando de lado las

entrevistas directas a camara.

Para reiterar la presencia del espectador como un observador ajeno utilizaremos planos fijos y
generales mostrando las labores del campo y la cotidianidad de Esperanza, estos seran planos
largos y contemplativos en los que la cdmara se sentird como una ventana por la que un
observador esta espiando, ya sea una ventana al pasado o a una ventana a una tradicion algo
ajena, para los momentos de la elaboracion de las ollas, momentos importantes y de entrevista,
utilizo camara en mano, con acercamientos sin cortes y seguimiento de personajes para dar este

mismo sentimiento de invisibilidad del realizador y del espectador.

Como referencia, use los cortos de Franco Lolli como Rodri (2012) y Como todo el mundo
(2007) en los que por medio de movimientos de camara hace que un corto de ficcidn parezca

documental debido a la naturalidad de la cAmara al moverse en torno a una escena.

Predominan las locaciones en exteriores, debido a que la mayoria de las acciones y las labores
que representan la vida diaria de Esperanza ocurren en lugares abiertos, el dia predominara
sobre la noche, ya que la vida en La Aguada empieza muy temprano y finaliza apenas cae el
sol. Las locaciones principales son-. El pueblo de La Aguada, el sitio donde va a recoger el
barro y el cristal, el taller y la finca de Esperanza, la casa de la mama de Esperanzay el colegio
del pueblo; estos lugares son donde las tradiciones tuvieron su origen y donde Esperanza se

desenvuelve con naturalidad.



Tendremos como referencia fotografica y de tratamiento de color los cortometrajes de Ivan
Gaona que son historias contadas en el campo santandereano, adoptaremos el look
cinematografico, de fotografia de alto contraste, de El tiple (2012), Los Retratos (2011) y
Naranjas (2013), adopté su estética porque se define por la cultura y los paisajes santandereanos

gue yo también tengo -ver imagenes 9 — 14-.

Imagen 9: Fotograma del cortometraje “Los Retratos” de Ivan Gaona (2011)

Imagen 10: Fotograma del cortometraje “Los Retratos” de Ivan Gaona (2011)




Imagen 11:: Fotograma del cortometraje “Los Retratos” de Ivan Gaona (2011)

Imagen 12: Fotograma del cortometraje “Naranjas” de Ivan Gaona (2013)

Imagen 13: Fotograma del cortometraje “Naranjas” de Ivan Gaona Imagen 14: Fotograma del cortometraje “Naranjas” de Ivan Gaona (2013)

(2013)




4.5 Esperanza Layton, protagonista

Esperanza es una mujer de 45 afios nacida en La Aguada, Santander, criada en una familia
conformada por 15 hermanas, su madre y su padre, en medio de una pobreza tipica de los
habitantes de las regiones rurales mas reconditas de nuestro pais, crecio trabajando desde muy
pequefia, para ser mas exactos desde los 6 afios, edad en la que su madre Carmen Rosa Chavarro
de Layton decidi6 sacarla del colegio para que la ayudara a en las labores del hogar y en su
trabajo como alfarera, para asi poder ayudar a su madre a mantener a sus hermanos. Rosa
ensefio a Esperanza a hacer ollas como si fuera una profesora, y ella desde un principio le gusto
y valoro mucho este trabajo, volviéndose la mano derecha de su madre, hasta que Esperanza
contrajo matrimonio y formd su propia familia, gracias a que su esposo contaba con una
estabilidad econémica mucho mejor, decidid dejar la alfareria atras, hasta que debido a la
violencia, grupos paramilitares de la regiébn mataron a su esposo, después de esta tragedia
Esperanza retoma su labor como alfarera, y una vez més esta tradicion de sus ancestros le sirve
para sacar a su familia adelante, desde entonces Esperanza trabaja todos los dias para mantener
viva esta tradicion en su familia, que pasa de generacion en generacion para ayudar en los

momentos mas dificiles.
4.6 Estructura narrativa

Como dispositivo narrativo utilicé el proceso de elaboracion de las ollas, desde la extraccién
del barro hasta la comercializacion de estas; sera en este instante cudndo Esperanza comenzara
a narrar la historia, su voz nos acompafa durante todo el documental, atravesando recuerdos y
espacios que ayudan a demostrar lo que Esperanza nos esta contando, también se tomo la

)
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decision de dividir el documental en cinco actos o capitulos que permiten seguir la historia de

una manera sencilla para los espectadores.

e Parte 1: Introduccidn: En esta parte se presenta a la protagonista, se da un poco de
contexto sobre La Auguada, y se da inicio al tema central del documental, la tradicién
de la quema de ollas de barro.

e Parte 2: Barro y cristal: Esta parte se comienza con la explicacion de las técnicas de
extraccion de barro y cristal, se cuenta un poco sobre el pasado de la alfareria y de los
inicios de Esperanza como alfarera.

e Parte 3: La matrona: Es en esta parte donde podemos ver la perspectiva de la madre,
afirmamos el legado que pasé de generacion en generacion, conocemos como la
alfareria lleg6 a la familia y lo importante que ha sido para la familia Layton.

e Parte 4: La Guabina: Aqui le daremos mas importancia a la tradicion de la guabina la
cual ha tenido una estrecha relacion a la tradicion de la alfareria, veremos la perspectiva
de una tradicién mas en este territorio que ya esta a punto de extinguirse.

e Parte 5: El legado: Finalmente, en esta parte veremos como la tradicion familiar puede
llegar a salvarse por medio de los nifios y los nietos de Esperanza, dando un aire de

ilusién de que el legado puede prevalecer.
4.7 Propuesta de fotografia

La fotografia en este documental tiene como fin transmitir nostalgia, calidez, familiaridad, y
transmitir la sensacion de ser visto a través de una ventana, tratando de que la presencia de la
realizadora sea lo menos predominante posible. Utilicé como referencia visual las pinturas de

la vanguardia del naturalismo, sobre todo las pinturas de Julien Dupre como por ejemplo
f\ /53 Y
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Recoleccion de heno (1815 - 1910), Cosecha (1851- 1910) y Segadoras de alfalfa (1851-1910)

y también las pinturas de Jules Bastien - Lepage Octubre (1878) -ver imagenes 15 — 18-.

Imagen 15: Octubre de Jules Bastien-Lepage (1878) imagen Imagen 16: Recoleccién de heno de Julien Dupré (1851 -

recuperada de: fineartamerica.com 1910) recuperado de: art-prints-on-demand.com




Imagen 17: Cosecha Julien Dupré (1851- 1910) imagen Imagen 18: Segadoras de alfalfa de Julien Dupré (1851 -

recuperada de: art-prints-on-demand.com 1910) recuperado de: www.meisterdrucke.es

También utilicé como referencia visual las peliculas de ficcion colombiana Dos mujeres y una
vaca (2015), y Choco (2012), que utilizan el espacio con estética naturalista contemplativa para
mostrar como los personajes se fusionan y cuentan sus historias a través de sus lugares de
origen; en estas historias el espacio o el paisaje se convierte en un personaje mas de la
narracion, y esto es lo que quise transmitir en el documental Barro y Cristal, ya que este
territorio y sus paisajes son fundamentales para el desarrollo de la historia -ver imégenes 19 -

22-.

Imagen 19: Dos mujeres y una vaca. Bahamén, E. (2015). Imagen Imagen 20 : Fotograma del documental “Barro y Cristal”

recuperada de: Proiméagenes Colombia.
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Imagen 21: Choco. Hinestroza, J. (2012). Imagen recuperada de: Imagen 22 : Fotograma del documental “Barro y Cristal”

Proimégenes Colombia.

Para el rodaje del documental conté con la ayuda de Daniel Gomez en el rol de Direccion de
fotografia, el cual aportd sus conocimientos y talento en este campo para ayudarme a plasmar

mis ideas de una forma practica y tangible.

Daniel no utilizé ningun tipo de iluminacién artificial, ya que se graba siempre de dia con la
luz del sol y en exteriores, esto con el fin de aportar naturalidad a las escenas y también con
fines de practicidad, ademas de tener que ir ligeros de equipaje para poder caminar con la
protagonista por las montafias donde transcurren las acciones. Esta eleccion de grabar sin
iluminacion artificial hizo que las imagenes obtenidas tuvieran mucha naturalidad y se pueda
apreciar como si se estuviera alli presente, pudiendo percibir incluso el clima que se sentia en

el momento del rodaje.

Tuve en cuenta que el naturalismo es un movimiento que retrata mucho el paisaje, la vida al
aire libre, y el hombre en sus trabajos cotidianos en el campo. Quise resaltar y darle valor a
este aspecto, pues la region en la que se desarrolla el documental es un vivo reflejo de esto. El

manejo de la luz en este estilo de pintura realista, con sombras e iluminaciones, pero que da




una forma equilibrada, dando la sensacion de golpe de la luz del sol, tal cual como se ve en la
vida real. Se caracteriza por utilizar en gran proporcion los colores tierra, una variedad de cafés

y amarillos, combinados con verdes.

Se procur6 manejar una composicion, ritmo y perspectiva bien cuidada para direccionar la
mirada del espectador, y seguir las referencias de pinturas y frames de peliculas que queriamos
usar para reflejar la influencia del naturalismo, tanto pictérico como cinematografico, cuidando

siempre no intervenir el espacio para poder reflejar la realidad tal cual es.

La clase de formato con la que se trabajé a lo largo del proyecto documental fue de alta
definicion -HD- es un formato caracterizado por su variacion en las medidas de video. Para
rodar se emplearon las camaras Canon C100 MK2, y la camara Blackmagic Pocket 4k que
traen incorporado este formato, ademas se utilizaron una variedad de lentes que sirvieron para

ayudar a que la cdAmara recibiera mayor cantidad de luz.

En cuanto a la planimetria, se usan planos generales en la mayoria de escenas para fomentar la
observacion por parte del espectador, para captar la imagen en su totalidad, mostrando paisajes
y tratando de obtener la composicion de un cuadro, pero en los momentos en los que Esperanza
nos muestra la realizacion de su arte, vemos en su mayoria planos cortos y planos detalle con

el fin de mostrar naturalidad y enfocarse en la actividad que la protagonista esta realizando.
4.8 Propuesta de disefio sonoro

El naturalismo impregna este documental desde su imagen hasta su sonido, creando una

atmasfera sonora que nos transmita el ambiente del campo, dando predominancia a los sonidos
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naturales, como los pajaros, el viento, los gallos y demas sonidos caracteristicos de la region,
dando muy poco espacio para los silencios, ya que en el sonido que se detectd en estas
locaciones, siempre tiene algin elemento de ruido, en su mayoria los distintos tipos de aves

que habitan la region.

En el cargo de sonido directo conté con la ayuda de Julian David Rojas, el cual decidio registrar
los ambientes en todas las locaciones con un boom con cafia y los didlogos entre personajes y
entrevistas decidid capturarlos con solapas de generacion 4, todo el sonido directo fue grabado
con una Zoom H6 y una mezcladora de sonido, en el momento de las entrevistas a Esperanza,
David utilizd una técnica de cine documental definida como Entrevista Secuencia
(Guzman,1998) que se trata de seguir a la protagonista en su cotidianidad, y mientras realiza
sus actividades diarias va narrando toda la informacion necesaria para el desarrollo de la

historia.

En cuanto a la masica se usa la guabina y el torbellino, musica interpretada en su mayoria por
instrumentos de cuerda como la guitarra, tiple y requinto, en este caso creada inéditamente por
algunos de nuestros personajes y habitantes de La Aguada. Esta musica que ha pasado de
generacion en generacion pretende dejar ver lo natural y descomplicado de estas notas
musicales, para lograr esto no se utilizara arreglos musicales, y se dejaran las pistas lo méas
limpias posibles. La musica se utiliza para acompafiar las animaciones, finalizar e iniciar

capitulos y para dar espacio a la observacion.



4.9 Propuesta de montaje

El montaje de este documental se rige al estilo clasico de un documental con modalidad
expositiva, dando prioridad a la continuidad retdrica de la narracién sobre la continuidad
espacial o temporal. Utilizé como dispositivo todo el proceso de elaboracion de las ollas, desde
la recoleccién del barro y hasta su quema, dando espacio para elementos de la modalidad de
observacion, como lo son los tiempos muertos, en los que vemos la vida cotidiana de la

protagonista con el fin de adentrarnos en el mundo del personaje.

Para tener una cohesion narrativa se utilizé la voz de Esperanza como una voz omnisciente que
guia la argumentacion del documental y dicta la escena que va a continuacion, Esta voz nace
de una entrevista que se le hizo a la protagonista, pero se utiliz6 como sonido no sincrénico,
acompafiando con iméagenes que sirven como ilustracion de lo que Esperanza cuenta, a pesar
de que si existe este elemento de entrevista se le dio prioridad al didlogo entre personajes,

elemento caracteristico de la modalidad de observacion.

Para tener una guia un poco maés teorica de la técnica para cortar los planos en el momento
adecuado, utilice la teoria de la regla de seis de Walter Murch (2003), la cual se trata de definir
qué es lo méas importante que el documental quiere causar o mostrar al espectador, y escoger
el porcentaje de relevancia que se le da estos 6 puntos: Emocion 15%, argumento 50%, ritmo
20%, direccion de la mirada 5%, plano bidimensional de la pantalla 5%, espacio tridimensional

de la accion 5%. (Murch, 2003, p. 31)

Durante el rodaje se grabaron mas de 48 horas de material, ya que estuvimos grabando durante

una semana todo lo que podiamos, clasifiqué el material por partes relevantes para la historia,
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depurando lo menos importante, cabe resaltar que para el primer corte de edicion el documental
podria llegar a ser un largometraje, pero con el fin de sintetizar la historia lo mas posible y
evitar que el espectador se sienta aburrido durante el documental, se decidié resumirlo a 32
minutos, para esto tuve que cortar muchas escenas y personajes que en un inicio iban a

aparecer, despues de cortar estas escenas el documental empezé a tener un mejor ritmo.

4.10 Propuesta de Animacion

Se tomo la decision de incluir algunas animaciones con el fin de ilustrar y conmemorar las
historias del pasado, y asi mismo darle un sentido un poco nostalgico al documental, trayendo
imagenes del pasado como fruto de las historias narradas sobre todo por los personajes de mas
edad presentes en la historia. Ademas de estar presentes también para dividir los 5 capitulos de
la historia anteriormente mencionadas, y para los banners que sirvieron para presentar los

nombres de los personajes.

El estilo de esta animacion pretende recrear un dibujo en acuarela hecho en pergamino, con
algunos movimientos sutiles, con un poco de animacion tradicional, utilizando una paleta de
colores pasteles calidos, tratando de evocar algo tradicional, clasico y transmitirle al espectador

la sensacion de escuchar un cuento tipico de las abuelas -ver imagen 8-.




4.11 Propuesta de Colorizacion y Finalizacion

La colorizacion del documental va de acuerdo a la propuesta de direccion y fotografia, que se
basa en pinturas naturalistas, destacando los colores verdes y tierra para resaltar los paisajes,

los colores fueron llevados a los mas saturados posible sin perder la estética naturalista.

Para poder obtener una gran calidad en el documental finalizado, se registré la imagen de una
manera mas plana a nivel de color y gama logaritmica -ver imagen 23-, logrando asi un mayor
rango dindmico en los colores, facilitando la colorizacion en postproduccién. Por Gltimo, la
edicion fue realizada en el software Premiere Pro 2020 y la colorizacién en Davinci Resolve

17. El producto final se encuentra en formato Full HD (1920 x 1080px) y con 59,94 fps.

Imagen 24: Mosaico del resultado final de la colorizacion




412 Guion documental

1. EXT/DIA PLAZA DE LA AGUADA

Vemos el pueblo de La Aguada desde las alturas.

2. INT/DIA CASA DE ESPERANZA

Imdgenes de la finca de Esperanza, ella haciendo labores

del hogar y conviviendo con su familia.

Esperanza (V.O)

Mi nombre es Maria Esperanza Layton
Chavarro, soy ama de casa y
alfarera, vivo con mi compafiero
Jorge, una hija y mis nietos, cuatro

nietos.

Esperanza prepara el desayuno y empieza a servirles

chocolate caliente a los miembros de su familia.

Esperanza
Papi venga le doy chocolate, ¢el pocillo verde donde

esta? ¢en la nevera?



Hija

Si

Esperanza

¢cCon que?

Hija
Una gota de leche
Esperanza

Celeste

Esperanza mira a la hija.

Esperanza

cqué pasa-?

Hija

No es que mira

La Hija sefiala a su bebe.

Esperanza mira a su nieta y empieza a hablarle.

Esperanza
Celeste!!

iQué pena! ;Qué pena!



Esperanza en la entrada de la casa, tiene a su nieta en
brazos mientras su otro nieto juega y le canta a la

beba.

3. INSERT INTRO ANIMADA “Barro y Cristal”.

4. EXT / DIA CASA DE ESPERANZA

Esperanza y su Compafiero comienzan a alistarse para salir
a recoger el barro y la piedra, alistan el caballo vy

emprenden su camino, van despacio disfrutando del paisaje.

ESPERANZA
¢La pala Pa y la pica?
Jorge

Toca llevar la pala

5. Ext / DIA CAMINO RECOGIENDO EIL CRISTAL
Esperanza comienza a recoger pedacitos de cristal del

camino.

ESPERANZA



Eso grano en grano como decia mi
madrecita cuando me estaba ensefiando.

Grano en grano.

Esperanza golpeando las piedras contra el piso para sacar
el cristal.
ESPERANZA
Pues nosotros lo llamamos cristal, pero
la gente que ha venido a ver dice que es
puro cuarzo, gue es cuarzo mire, quién

sabe. Nosotros.. el nombre es cristal.

Eso habia varias sefioras que sabian, que
sabian este trabajo, sabian de parte de
mi mamé, de parte de mi papad sabian
otras dos, otras dos sefloras, yo no se a
quien mas le ensefiaria mas mi mama, si
antes de nosotras les enseflaria a otras

personas, eso si no le pregunté a mamé.

Esperanza y Jorge siguen su camino hasta llegar al lugar

del barro.

6. Ext / DIA LUGAR DEL BARRO



Esperanza y Jorge empiezan a sacar el barro con pala vy
pica, esperanza empieza a escoger el barro y lo pone en un
costal, mientras habla sobre cdémo aprendid a hacer ollas,
como eran los tiempos en los que hacia ollas con su mama,
y la forma en la gque su mama le ensefio.

Terminan de trabajar y comienzan a recoger todo para irse,

Jorge se monta al caballo.

ESPERANZA
Mi Mamé& cogid a ensefiarme desde que
era bien chiquita a hacer ollas, a
mis hermanas también, pero yo era
la mds interesada en aprender, mi
mama me ensefid como si fuera una
profesora, y cuando tenia 6 afios me
sacd del colegio para ayudarla a

ella con el negocio.

. Ext / DIA FINCA DE ESPERANZA

Esperanza en su cultivo de yuca, cortando y sacando la

yuca.

ESPERANZA (V.O)



Ya no es lo mismo y ya no se vende
tan bien por eso es que a mi me toca
vivir también de lo que den las
vaquitas, de vender café, de la yuca,

etc.
. TRANSICION ANIMADA “LA MATRONA”

. Ext/ Dia Taller de Esperanza

Esperanza comienza a preparar el barro, con una piedra
empieza a machacar el barro para ponerlo a machucar con los
pies, lo amasa, lo prepara, muele el cristal, prepara todos

los materiales para que queden listos para ser mezclados.

Esperanza (V.O)

Esto es un arte Unico, este tipo de
alfareria solo se hace aqui, pero casi no
nos han incentivado econdmicamente, hasta

ahora nos estan ayudando un poco
ensefidndonos la alfareria de raquira,
pero esa es una alfareria muy diferente a

la que nosotras hacemos, son técnicas que
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no funcionan para el barro que tenemos

aqui.

Esperanza empieza a trabajar el cristal, y lo empieza a
machacar con una piedra, mientras habla de su mama, se ven
imdgenes de la casa de Rosa, la maméa, Esperanza y sus

hermanas conviviendo.

10. EXT/DiA CASA DE ROSA CHAVARRO
Rosa Chavarro, mamé& de Esperanza, se encuentra en el patio
de su casa rodeada por sus hijas y Josefina Ortis
(Guabinera), una de las hijas de Rosa empieza a hacerle

preguntas a su madre sobre la alfareria y la guabina.
Asencién

¢Mama quién le ensefi®é a hacer las

ollas? ¢cémo aprendid?
Rosa

Rosa cuenta cédmo aprendid, quién le
ensefid, a que edad aprendid, cdbdmo
la ayuddé econdmicamente por empezar
a hacer ollas, cuenta cémo eran las
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épocas en las que se dedicaba a eso
y las dificultades que tenian, como
sacar a su hijo adelante gracias a

ser ollera, etc.

11. Ext/ Dia Taller de Esperanza
Esperanza comienza a mezclar el barro con el cristal ya
molido y comienza a pisar el barro y el cristal para que

quede bien mezclado.

Esperanza recuerda su infancia, su familia, sus hermanos,

la pobreza en la que crecieron, habla sobre la guabina y

como su mamé& siempre que trabajaba cantaba guabinas.

12 . TRANSICION ANIMADA “LA GUABINA”

13.EXT/ DiIan - JARDIN CASA CURAL

Josefina estd cantando guabina en el jardin con musicos

tocando tiple y guitarra.

14 .EXT/ DIA - PLAZA DEL PUEBLO

JOSEFINA



Yo soy Josefa Ortis, Naci en el cucharito,
aprendi guabina cuando era chiquita, yo
tenia unas compafieras y unas primas con las
que cantaba, ibamos a las fiestas de Vélez
a cantar, y una vez nos ganamos un tiple,
pero ya nadie canta guabina, la guabina se
acabd, las personas que cantaban se
murieron y esas fiestas de guabina y
torbellino se acabaron, antes la plaza era
llena de gente cantando y bailando
torbellino.

Se ve imagen animada de gente bailando torbellino en la

plaza del pueblo.

Josefina se para de la banca en la que estd sentada vy

empieza a caminar hacia la casa de Rosa Chavarro.

15. EXT/DiA CASA DE ROSA CHAVARRO
Rosa cuenta cbémo cantaban antes guabina mientras trabajaban
en las ollas, Josefina recuerda las fiestas de guabina que

habian, como bailaban torbellinos etc.

Rosa y Josefina cuentan porque se acabdé la guabina, cuentan

que empezd a llegar el radio y ya las que cantaban ya se
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murieron, cuentan cémo creen que ya en unos afios no se van
a volver a escuchar las guabinas y como creen que ya esta

tradicidén se murid.

Esperanza pide que canten una guabina y Rosa y Josefina

empiezan a cantar.
17 .TRANSICION ANIMADA “EL LEGADO”
18 .EXT/DIA TALLER DE ESPERANZA

Esperanza empieza a preparar el barro y sus implementos

para empezar a moldear sus ollas, moldea varios tiestos.

Esperanza (V.O)

Nos cuenta cbémo es la técnica de la
elaboracién de ollas, cuenta cual es la
diferencia entre estas ollas y las de
Raquira, cuenta que tiene de especial estas
ollas, cuenta que es una técnica totalmente
artesanal y no utilizan ningun tipo de
maquina para hacerlas y cuenta porgque es
mejor cocinar en ollas de piedra que en las

ollas modernas de aluminio.
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18 .EXT/DIA TALLER DE ESPERANZA

Esperanza su hija y su nieta charlan mientras ella trabaja vemos
la interaccién de Esperanza con su hija, empiezan a charlar
entre ellas sobre 1las tradiciones en La Aguada, recuerdan
anécdotas entre ellas de cuando su mam& les trato de enseflar a
hacer ollas, y cuentan las razones por las que no dguisieron

aprender.
19.INT/DIA SALON DEL COLEGIO

Esperanza les muestra y les ensefla a nifios de diferentes edades
a moldear las ollas de barro, vemos a algunos nifios concentrados
moldeando sus ollas, algunos estan riendo, otros simplemente

juegan con el barro, vemos a Esperanza feliz ensefilando.
20. EXT/DIA CASA DE ESPERANZA

Esperanza estd preparando las ollas ya secas para empezar la
quema reunen la lefia para hacer la hoguera y prende la hoguera,
una vez quemadas las ollas, reuUnen el chiquero de hojas para
pasar las ollas por el chiquero y comenzar a darles el color

negro.

ESPERANZA (V.O)
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Toca escoger la lefila, tampoco
puede ser cualquier lefia,
No puede ser lefia de arrayan,
porque pasa los tiestos,

Toca tefilir los tiestos muy bien de
negro, porque si no dicen que son
los tiestos de Raquira, y nos
quitan la originalidad del tiesto

aguadeio

24. EXT/DIA TALLER DE ESPERANZA

La nieta de Esperanza llega donde su abuela y Esperanza le
empieza a enseflar cémo machacar el barro demds procesos de la
elaboracién de las ollas, vemos a la nifia aprendiendo y

moldeando su ollita.

Esperanza (V.O)

Mi nieta si ya sabe como hacer ollas,
ella ya me aprendidé todo, ella si tiene
esa vena de alfarera que mis hijas no
tuvieron, me pone muy feliz que, si se
puede continuar con la tradicidén en la

familia, que por més de que los tiempos



estédn cambiando las herencias de mi

familia se pueden mantener.

4.13. Propuesta de produccion

Para este documental tuvimos solo una fecha de scouting la cual fue realizada en la primera
semana del mes de junio del 2021, y la realizacion del rodaje fue la primera semana del mes
de julio del mismo afio, para este rodaje conté con la gran ayuda de un equipo que fue
conformado por Laura Vanessa Lopez que realiz el cargo de produccion de campo, Daniel
Gomez Garzdn que realizo el cargo direccion de fotografia, y por ultimo Julidn David Rojas
que me ayudd con el cargo de sonido directo; para la etapa de postproduccion me tomé 8 meses

en los cuales yo realice la edicion, la mezcla sonora, y la animacion.

4.13.1 Distribucion

El documental realizado tiene un gran valor cultural, ademas de contar con un buen nivel
técnico, narrativo y estético, por lo cual deseo distribuirlo nacional e internacionalmente,
mediante dos medios: el primero, seria mediante festivales de cine, sera subido a la plataforma
de Festhome en la cual tendré la oportunidad de concursar en diferentes festivales nacionales
e internacionales durante un afio, y en segundo lugar se tratara de hacer contacto con canales
nacionales que apoyan los cortometrajes documentales que tratan sobre temas culturales y

sociales en el pais como lo son Sefial Colombia, Canal Capital, ademés de Cine Colombia.



4.13.2 Cronograma

Para empezar el proceso de preproduccion realicé un viaje de investigacion y scauting la
primera semana de junio del 2021 en la cual tuve el primer contacto con la protagonista del
documental, y fijamos fechas aproximadas de rodaje; después de este viaje empecé a
estructurar la narrativa del documental, a escribir el guién y a escribir la propuesta de direccion,
organizar el plan de rodaje, ademas de empezar a realizar todo el proceso de produccion:

busqué al resto del equipo, tramite permisos, busque hospedajes, transporte, equipos etc.

Para la primera semana de julio se llevo a cabo el rodaje, el cual durd 7 dias, finalmente el
proceso de postproduccion inicié con la seleccion de material, la realizacion de proxys, y la
conversion del material este proceso me tomo todo el de agosto, ya que conté con mas 10 horas
de material; después segui realizando la edicion, la animacion, y todo el proceso de calorizacién
y finalizacidén que me tomo alrededor de tres meses, finalmente realice todo el disefio sonoro y
termine toda la postproduccion del documental a finales del mes de marzo del presente afio -

ver tablas 1,2 y3-.



CRONOGRAMA. (BARRO Y CRISTAL)

SEMANAS 11 2] 3] 4

PREPRODUCCION
Viaje de investigacién y scauting
Propuesta anteproyecto
Propuesta de direccion v estructura narrativa
Guion v escaleta
Entrevistas telefonicas, tramite de permisos
Presupuesto
Plan de rodaje

Entrega del cronograma
Entrega de contratos

Blasqueda y seleccion de suppliers (Transporte, Catering,
Alojamiento)
Investigacion, referencias y pruebas

Tabla 1: Cronograma 1

CRONOGRAMA (BARRO Y CRISTAL)

SEMANAS

EN LA AGUADA

POSTPRODUCCION

Seleccion de material, proxys, conversiones
Edicion primer corte

Tabla 2: Cronograma 2




CRONOGRAMA (BARRO Y CRISTAL)

SEMANAS
POSTPRODUCCION
Edicion segundo corte
Animacion primer corte
Animacién segundo corte
Animacion tercer corte
Diserio de Créditos
Colorizacion
Disefio sonoro y masterizacion
Finalizacién
Escritura del libro de produccidn
Escritua marco teorico v estado del arte

Finalizacion parte escrita proyecto de caracter audiovisual
ENTREGA FINAL [

Tabla 3: Cronograma 3

4.13.3 Presupuesto

PRESUPUESTO
Fecha: 29/ 06/ 2021
Nombre proyecto: Tradiciones ancestrales: Barro y Cristal
Categoria: Diecumental
MNo. Capitulos Unico
Duracién : 31 minutos
Locacién @ Aguada, Santander
Productor de campo: Laura Vanessa Lopez
Dirsccién: Sahara Aguilar Amado
Codigg) Rubro | Descripcian Total
ALIMENTACION TRANSPORE Y ALOJAMIENTO
Transporte terrestre de Bogotas a
Transporte Aguada y de Aguada a Bogota 327141
6 dias de alimentacién para 5
Alimentacion personas $482 500
una noche de hospedaje para 5
personas, el resto de noche
Hospedaje fuvimos hospedaje gratis $125,000
SUBTOTAL $878.911
EQUIPOS
Pilas AA recargables $39.900
Pilas AA $16,700
Memorias SD $300,000
SUBTOTAL $356,600
EQUIPOS
Ayuda a Esperanza $500,000
Cuerdas para tiple $60,000
SUBTOTAL $560.000
GRANTOTAL $1,795,511

Tabla 4: Presupuesto 1




EQUIPOS
Codige] item Descripcién Cantidad Duracién §Ciu Total
2.1|Pilas AA Pilas recargables AA G 1 $39,900 $39,900
2.2|Pilas AA Pilas AA 1 $16,700 $16,700
Memeoria Sandisk extreme pro 64
2.3|Memaoria 5D GB 170MBS 2 $150,000 $300.000
TOTAL EQUIPOS: $356,600
PRODUCCION
Codigd] item Descripcion Cantidad Duracitn $CU Total
2.1|Esperanza Ayuda a Esperanza 1 $500,000 $500.000
2.3|Cuerdas Cuerdas para tiple 1 $60,000 $60,000
TOTAL PRODUCCION: $560,000
Tabla 5: Presupuesto 2
Alimentacién, Transporte y Alojamiento
Codigd] item Descripcién | cantidad | Duracién socu | Total
1.1 TRANSPORTE
1141 Viaje de rodaje ida Gasolina 1 575,011 575,011
1.1.2 Durante el rodaje Gasolina 1 $40,200 $40,200
1.1.3 | Viaje de rodaje de regreso | Gasolina 1 $50,000 $50,000
1.1.4 Viaje de rodaje ida Peajes 4 $13,275 $53,100
1.15 Viaje de rodaje de regreso | Peajes 4 $13.275 $53.100
1.1|SUBTOTAL: 5271.41
1.1 ALIMENTACION
1.2.1 Desayunos 30 de junic desayunos 5 $5,000 $25,000
122 Almuerzos 30 de junio almuerzo 5 $8.000 $40.000
1.2.4 Desayunos 1 de julic desayunos 5 $6,300 $31,500
125 Almuerzos 1 de julio almuerzos 5 $8.000 $40.000
128 Cena 1 de julic cena 5 $3,000 $15,000
127 Dasayunos 2 de julio desayunos 5 $6.300 $31.500
1.2.8 Almuerzos 2 de julio almuerzos 5 $8,000 $40,000
129 Cana 2 de julio cena 5 $3.000 $15.000
1.2.10 Desayunos 3 de julio desayunos 5 $6.300 $31.500
121 Almuerzos 3 de julio almuerzos 5 $8,000 $40,000
1212 Cana 3 de julio cena 5 $3.000 $15.000
1.2.13 Desayunos 4 de julio desayunos 5 $6,300 $31,500
1214 Almuerzos 4 de julio almuerzos 5 $8.000 $40.000
1.2.15 Cena 4 de julio cena 5 $3,000 $15,000
1216 Dasayunos 5 de julio desayunos 5 $6.300 $31.500
1.217 Almuerzos 5 de julio almuerzos 5 $8,000 $40,000
12 SUBTOTAL: 482,500
1.3 HOSPEDAJE
131 Hotel Gales Velez Moche del 28 de junio al 1 de julio 5|1 dia 525,00-D| $125,000
1.3 SUBTOTAL: $125,000
TOTAL ALIMENTACION, TRANSPORTE Y ALOJAMIENTO: 878,91

Tabla 6: Presupuesto 3




4.13.4 Plan de rodaje

PLAN DE RODAJE

HORA

6:00 am - 7:00 am

Dia 1

Dia 2

Viaje de Velez

Dia 3

(Amanecer)
Esperanza en
un dia nermal

a la Aguada haciendo
labores de la
7:00 am - 8:00 am finca
Instalacion del
9:00 am - 10:00 am equipo
10:00 am - 11:00 am Taller de
alfareria con el | Recogida de
Padre y cristal y barro
11:00 am - 12:00 pm Esperanza

12:00 pm - 1:00 pm
1:00 pm - 2:00 pm

2:00 pm - 3:00 pm

Dave llega a
casa de sahara

inicio del viaje

Entrevista con
el Padre

Grabacion de

3:00 pm - 4:00 pm

4:00 pm - 5:00 pm

5:00 pm - 6:00 pm
6:00 pm - 7:00 pm

Viaje

los musicos
tocando pista
de guabinas

Esperanza
preparando el
barro,

Atardecer en el
pueblo

pisandolo,mach
ucando el
cristal etc

Dia 4

Grabacion
Esperanza
moldeando las
ollas y
raspondolas

Grabacion
visita de
Esperanza y
Josefina
(Guabinera) a
Rosa Chavarro
Mama de
Esperanza

Dia &

Tomas de Dron

Dia 6

Grabacion del
pueblo de una
mafiana de
domingo
despues de

Grabacion de
Esperanza e
hija
interactuando,
entrevista de
hija, hija intnta
aprender a
moldear ollas

Grabacion de
quema de
horas

misa

Dia 7

inicio del viaje
de regreso a
Bogota

Entrevista
(Josefina)
guabinera

Grabacion
Esperanzay
nieta haciendo
ollas

Viaje

llegada a
Bogota

Grabacion
faltantes

Reunién del Reunién del Reunion del Reunion del Reunién del
equipo, revision | equipo, revision | equipo, revision | equipo, revision | equipo, revision
de material y | de materialy | de materialy | de materialy | de material y
7:00 pm - 8:00 pm |llegada a Velez back ups back ups back ups back ups back ups

Tabla 7: Plan de rodaje 4

4.13.5 Equipos

e Over shoulder

o flex

e Cémara cl100 MK2

e Camara Blackmagic pocket 4k

e Lente Carl Zeiss 50 - 85 mm

e Lente 24mm linea roja




Lente Canon 8-15 mm

Canon 24-70 mm

Canon 70-200 mm

Transmisor y receptor de GoPro
Tripode de video 504HDV

Monitor small HD

f} /80 ‘I"'\



5. CONCLUSIONES Y RESULTADOS

Después de haber finalizado todo el proceso de realizacion del documental puedo concluir que
Barro y Cristal es un documental que cumpli¢ satisfactoriamente con los objetivos propuestos,
tanto el general como los especificos. Por un lado se logra llegar a la idea de documental
etnografico porque mediante este registro audiovisual se puede conocer una tradicion
desconocida para muchos y también servird como material de estudio técnico y legado para la

poblacion de La Aguada logrando asi que esta tradicion no quede completamente en el olvido.

A partir de las entrevistas tanto del personaje principal como las de los personajes secundarios,
pude lograr una argumentacion sélida, que ayuda a hilar todas las partes del documental,
apoyandome también de la edicion y la animacion para separar por capitulos las partes

importantes del documental.

Por otro lado, Ilegué a la conclusion de que la mezcla de técnicas de las modalidades
observacion y la expositiva funcionan muy bien para narrar un documental etnogréafico, ya que
se puede utilizar las técnicas de la modalidad de observacion mas que todo a la hora del rodaje,
las cuales ayudan a fusionarse mas con el entorno y la cultura que se estd documentando,
mientras que a la hora de la postproduccion funcionan mas las técnicas de la modalidad
expositiva, debido a que estas ayudan a tener una mejor estructura narrativa, dandole
importancia a la argumentacién del relato, transmitiendo asi mas exitosamente la historia del

documental.

Finalmente, este documental esta logrando motivar a la gente de La Aguada a trabajar por sus

tradiciones, la realizacion del &= documental renovo los animos en la



comunidad para incentivar los proyectos culturales en el pueblo. Este documental sera
mostrado en el colegio de La Aguada con fines educativos y sera utilizado por Esperanza para
seguir ensefiando a las futuras generaciones la tradicion de la alfareria, ademas de servir como

memoria histdrica para la Familia Layton y para el pueblo de La Aguada en general.
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7. APENDICES O ANEXOS

7.1 Contrato y release

Contrato ACTOR PRINCIPAL

CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS
DE ACTOR PRINCIPAL

Entre los suscritos, de una parte, LAURA VANESSA LOPEZ VARGAS y SAHARA VALENTINA
AGUILAR AMADO, identificados con cédula de ciudadania nGmero 1019149503 ¥y
1015478531, respectivamente, domiciliado en Bogota quienes en adelante para efectos de este
contrato  se  denominarda LAS CONTRATANTES, y por la ofra,

o _ o mayor de edad, identificado con cédula de
ciudadania nimero 2n4s029v2  , domiciliado en Lo Reyoecier y quien para efectos de
este contrato se denominari LA ACTRIZ PRINCIPAL, han decidido celebrar un.
CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS DE ACTORIZ PRINCIPAL DE EL
DOCUMENTAL, previas las siguientes

CONSIDERACIONES

1. Que LAS CONTRATANTES, realiza la produccién de un proyecto denominado
provisionalmente “TRADICIONES ANCESTRALES: BARRO Y CRISTAL” (en
adelante, EL DOCUMENTAL).

2. Que LAS CONTRATANTES, en esa condicibn, cuenta con los derechos
patrimoniales sobre EL. DOCUMENTAL de conformidad con la ley 23 de 1982 y sus
normas modificatorias.

El presente contrato se regira por las disposiciones civiles y comerciales pertinentes, por la ley
23 de 1982 y sus normas modificatorias o reglamentarias, y por las siguientes:

CLAUSULAS

PRIMERA. OBJETO. Por virtud de este contrato y por cuenta, riesgo y encargo de LAS
CONTRATANTES, LA ACTRIZ PRINCIPAL prestard sus servicios independientes como
ACTRIZ PRINCIPAL de EL DOCUMENTAL.

SEGUNDA. CESION DE DERECHOS DE AUTOR E IMAGEN. Por virtud de este

contrato, LA ACTRIZ PRINCIPAL transfiere a LAS CONTRATANTES, de manera total,
exclusiva, a perpetuidad, para todos los territorios y con facultad de cesién a terceros, la
totalidad de los derechos patrimoniales de autor y los derechos conexos que le corresponderan
por su participacion como ACTTRIZ PRINCIPAL en EL DOCUMENTAL y material
relacionado (making of, fotografia, teasers etc.), y aquellos que le correspondan sobre
cualquier obra en la que se incluyan dichos aportes. Asi, LAS CONTRATANTES y cualquiera
de sus sucesores, licenciatarios o cesionarios, adquieren sin limitacién alguna todos los
derechos patrimoniales que se deriven de los servicios prestados, en particular pero sin
limitarse a ellos, el de reproducir, comunicar, publicar, editar o fijar total o parcialmente el
material de EL DOCUMENTAL por cualquier medio, sea este material impreso, fonogréafico,
grafico, plistico, audiovisual o cinematogréfico, digital, analégico u otro similar, conocido
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actualmente o por conocerse; a comunicar publicamente EL. DOCUMENTAL a través de la
representacion, recitacion, ejecucién, exhibicién y acceso publico por cualquier medio ahora
conocido o por conocerse; a transmitir ptblicamente o radiodifundir y retransmitir EL
DOCUMENTAL cuantas veces desee, por medio de cable, hilo, fibra Optica, microondas, via
satélite o cualquier medio ahora conocido o por conocerse; a distribuir EL DOCUMENTAL en
cualquiera de sus modalidades, mediante su venta, alquiler, préstamo o cualquier otra forma
de transferencia temporal o definitiva de la posesion y/o propiedad, asi como a adaptar,
modificar, traducir a otros idiomas, paréfrasis, arreglar y transformar EL DOCUMENTAL en
cualquier forma, a explotar EL DOCUMENTAL mediante extractos, para su promocién,
publicidad, o cualquier otro fin mediante concesién de autorizaciones a terceros para la
inclusion de extractos de dicha obra para su incorporacién a otra produccién u obra
audiovisual o de cualquier otra naturaleza, y a perseguir ante los tribunales y jueces
competentes cualquier reproduccién o exhibicién no autorizada, sin que cualquiera de las
actividades mencionadas anteriormente implique un pago adicional al convenido en este
contrato a favor de LA ACTRIZ PRINCIPAL.

PARAGRAFO PRIMERO. DERECHOS DE IMAGEN. Asi mismo, LA ACTRIZ
PRINCIPAL autoriza a LAS CONTRATANTES para utilizar su imagen, nombre, voz,
material biogréfico o fotografico, etc., en conexién con la publicidad, distribucién, exhibicién,
difusion y explotacién de EL DOCUMENTAL. Asi mismo, LA ACTRIZ PRINCIPAL cede a LAS
CONTRATANTES la totalidad de los derechos patrimoniales que le correspondan por su
aparicién en entrevistas, making off, foto fija o cualquier otro material sonoro, visual o
audiovisual realizado en conexidad con este contrato.

PARAGRAFO SEGUNDO. CORTE FINAL. Las partes acuerdan que la decisién del corte
final ser4 de la Directora.

TERCERA. OBLIGACIONES DE LA ACTRIZ PRINCIPAL. Son obligaciones de LA
ACTRIZ PRINCIPAL:

3.1 Prestar los servicios contratados durante el tiempo y en las condiciones sefialadas en el
presente contrato. Para tales efectos, 14 AcTriz priNcipaL debers prestar todos los servicios
que pudiesen ser requeridos por LAS CONTRATANTES y que cominmente son
desempeiiados por las personas contratadas para tales fines dentro de la industria
audiovisual.

3.2 Guardar total confidencialidad del desarrollo Yy €jecucion de este contrato frente a
terceros, obligdndose mediante este contrato a responder por cualquier suministro o uso
indebido de la informacién a que tenga acceso. LA ACTRIZ PRINCIPAL se obliga a
mantener indemne a LAS CONTRATANTES por cualquier reclamacién que terceros
efectuaren con ocasién del suministro o uso indebido de informacién que hiciere LA
ACTRIZ PRINCIPAL, y se obliga a responder en todo tiempo en forma directa y personal
frente a LAS CONTRATANTES y frente a los terceros que efectuaren alguna reclamacién
por este concepto.

3.3 Abstenerse de abusar del consumo de bebidas alcohélicas o sustancias psicotrépicas
antes o durante los ensayos, preproduccién, grabacién de EL DOCUMENTAL, y
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cualquier otra actividad en conexién con la prestacion de servicios de EL
DOCUMENTAL.

3.4 En los casos en que administre recursos de LAS CONTRATANTES tales como dinero,
elementos, activos o chequeras, LA ACTRIZ PRINCIPAL deber4 en todos los casos
presentar a LAS CONTRATANTES las justificaciones, legalizaciones y soportes
necesarios para la adecuada contabilizacién y control de dichos recursos. Las facturas o
soportes de gastos deberin presentarse en su versi6bn original sin tachones o
enmendaduras, y deberdn contener, segin el caso, el concepto por el cual se genera el
gasto, el nombre de la persona con quien se contrata, su identificacién o niimef® de
identificacién tributaria, direccién y demds datos pertinentes. Si dentro de sus
responsabilidades estuviere la de supervision y control a otros trabajadores o
contratistas, LA ACTRIZ PRINCIPAL deber4 exigir estas mismas condiciones a sus
subalternos y responder por su adecuada presentacién.

3.5 No ceder el presente contrato a terceros, sin autorizacién expresa de LAS
CONTRATANTES.

3.6 Las demds que correspondan a la naturaleza de la actividad prestada.

3.7 En caso de tener alguna enfermedad o haber estado en contacto directo con alguna
persona que haya dado positive a COVID-19, es obligacién de LA ACTRIZ PRINCIPAL
notificarle a LAS CONTRATANTES para seguir con el debido proceso.

3.8 No podra efectuarse a si misma cambios de imagen tales como cortarse el cabello,
cambiar el tono de pelo, tratamientos faciales que impliquen un cambio en le tono de la
piel, entre otros. Por cuestiones de continuidad se debe mantener la unidad estética
desde el primer dia de rodaje hasta dar por finalizado el rodaje LAS CONTRATANTES,
esta finalizacion se dara por escrita una vez se haya generado el tiltimo pago del presente
contrato.

3.9Hacer el correcto uso de todos los elementos de bioseguridad que produccién exija durante

los tiempos de transporte y rodaje de acuerdo a como sea indicado.

CUARTA. OBLIGACIONES DE LAS CONTRATANTES. Son obligaciones de LAS
CONTRATANTES:

4.1Pagar a LA ACTRIZ PRINCIPAL el valor pactado por los conceptos en las oportunidades y
cuantias establecidas en el presente contrato.

4.2Reconocer a LA ACTRIZ PRINCIPAL el crédito en la secuencia de final de EL
DOCUMENTAL.

4.3Notificar a LA ACTRIZ por medio de un contrato anexo al presente cuando se da por
finalizada la posproduccién de EL DOCUMENTAL.

4.4En caso de presentarse casos de COVID-19 durante los dias de rodaje LA PRODUCTORA le
comentara inmediatamente a LA ACTRIZ PRINCIPAL sobre la situacién y tendrd que
suministrarle la prueba PCR cinco dias después de la exposicion.

4.5Notificar de cualquier eventualidad que pueda suceder dentro o fuera del equipo.

PARAGRAFO. LAS CONTRATANTES no se encuentra obligado a utilizar los servicios de LA
ACTRIZ PRINCIPAL o los resultados de estos o a efectuar, producir o de explotar EL
DOCUMENTAL. Se entiende que LAS CONTRATANTES podria, a su propia discrecion,
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abandonar EL DOCUMENTAL en cualquier momento sin ninguna obligaciébn hacia LA
ACTRIZ PRINCIPAL. El pago de cualquier compensacién adeudada o acumulada a través de
este acuerdo y sujeta a los derechos de terminacién o suspensién de EL DOCUMENTAL,
eximird a LAS CONTRATANTES de todas las obligaciones aqui contenidas.

QUINTA. VALOR Y FORMA DE PAGO. LAS CONTRATANTES pagard a LA ACTRIZ
PRINCIPAL como contraprestacién (inica y definitiva por el servicio prestado, por la cesion de

derechos de autor, imagen y voz, y en general por todas las prestaciones y obligaciones
senaladas en este acuerdo, la suma de quinientos mil pesos por el proyecto ($500.000), la cual
sera pagada un 40% doscientos mil pesos ($200.000) con la firma del presente contrato, y la
suma final de trescientos mil pesos (300.000) (60%) el Gltimo dia de rodaje.

PARAGRAFO PRIMERO. En el momento del pago se deduciréin del valor sefialado en esta
cldusula las correspondientes retenciones o impuestos de acuerdo con la legislacién vigente.
En el evento de ser responsable de recaudar el Impuesto al Valor Agregado (IVA) LA ACTRIZ
PRINCIPAL deber4 expresarlo en la respectiva cuenta de cobro o factura.

SEXTA. DURACION. El presente contrato iniciar4 en su fecha de firma y terminaré en el
momento en que se haya agotado la etapa de exhibicién y distribucién de EL. DOCUMENTAL.
El plazo pactado en esta cldusula se entiende sin perjuicio de los demés plazos de casdicter
especifico pactados en este contrato. Por tanto, el contrato se mantendré vigente para el
cumplimiento y ejecucién de todas aquellas obligaciones pactadas en el mismo, que por su
naturaleza o por la simple disposicion de las partes tengan prevista una mayor duracién.

SEPTIMA. AUSENCIA DE RELACION LABORAL. El presente contrato de prestacién de

servicios independientes es de naturaleza comercial. En consecuencia, LA ACTRIZ
PRINCIPAL actuard con total autonomia e independencia administrativas y no se encontrar
sometido a subordinacién laboral con LAS CONTRATANTES. Sin perjuicio de la autonomia
estipulada en este contrato, LA ACTRIZ PRINCIPAL atender4 los direccionamientos que en
relacién con la actividad contratada imparta LAS CONTRATANTES, dentro del desarrollo
general del contrato.

Al CA D ACION D ._Son causales de
terminacion las previstas en la legislacién civil y comercial. En particular dar4 lugar a la
terminacién del contrato por parte de cualquiera de las partes:

1. El incumplimiento grave de cualquiera de las obligaciones o declaraciones previstas en el

contrato.

2. La decisi6n bilateral, previo cruce de cuentas.

3. La suspensi6n o terminacion de EL DOCUMENTAL por fuerza mayor, caso fortuito o por

cualquier evento que haga imposible o dificulte gravemente continuar la produccién de EL

DOCUMENTAL,

4. La decisi6n unilateral de LAS CONTRATANTES, comunicada con cinco (5) dias de

antelacion a la fecha de terminacién. Esta causal no requerir4 justificacién de motivos ni habré

lugar al pago de indemnizacién de perjuicios. Para efectos del pago de honorarios, éstos se

liquidarén y pagarén hasta la fecha en que se inicie la suspensién o terminacién, salvo que de
4
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mutuo acuerdo entre las partes se disponga algo distinto al respecto. En el caso de la
suspension, el pago de los honorarios se reanudard una vez se retome la produccién de EL
DOCUMENTAL.

DECIMA PRIMERA. CESION. LAS CONTRATANTES podré ceder el presente contrato

segiin lo estime conveniente. Por ser celebrado el presente contrato en consideracién a las
calidades particulares LA ACTRIZ PRINCIPAL, este no podré ceder el contrato o gnbcontratar
los servicios sino con la previa autorizacion escrita de LAS CONTRATANTES,

En constancia de aceptacion se suscribe por las partes en La Aguads, o _3_de
o, de 2021, en dos originales.

T g

LAS CONTRATANTES LA ACTRIZ PRINCIPAL




DOCUMENTO DE AUTORIZACION DE GRABACION Y USO DE IMAGEN DE
LOCACION

Yo, 4%567 6/7;,//, C/;a'/eonu :&”uwdw(nombre), identificado
con_<cC( 33892 YY) (identificacién), en mi condicién de
propietario 0 representante legal del establecimiento
Colecio_Inteaqrodo Koel o Uelfojes (nombre del
establedimiento), ~ ubicado / en la direccién
Cotte 32 4 4- 33 Aquadg(S.) (direccion), autorizo a
Saheln A’m.‘ld Anedo

(nombre de los productores y realizadores), para que utilice la locacion
Ly Multple  the] @olepso
" (deschipcion de la locacién)] con el fin de adelantar la grabacién de la
produccion audiovisual ~Teocccons Pacestvalel Z¥onre L Cold \al®
(nombre del documental). Asi mismo autorizo,
también, el uso de la imagen de la locacién para este producto, con los fines y dentro de los
propésitos establecidos por los productores y realizadores.

La autorizacién que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el producto
audiovisual “Trodiciones Anceslide # goite k Crishal ™

(nombre del documental), que, para efectos de reproduccién y
comunicacién publica, podrd ser emitido o presentado en cualquier soporte o medio
audiovisual comercial, institucional o cultural, nacional o internacional.

Dofly Smills _Gor/eans (nombre)
1372892944 (identificacion)
AJWa oo B0. 06 202/ (ciudad y fecha)




