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1. Resumen

El video musical de la cancién “Tu sombra de pie” de la banda bogotana Flor
de Jamaica busca capturar la sensacion de nostalgia provocada por una
pérdida profunda y dolorosa. Para eso se pondra al personaje de Valentina a
transitar por espacios vacios, donde impera la ausencia. La imagen recorre su
cuerpo fragmentado y sin rostro, asi como el hogar deshabitado, en busca de
eso que ya se ha borrado, de lo que se ha perdido y lo que no se puede

recuperar.



2. Introduccion

Nostalgia en “Tu sombra de pie” de Flor de Jamaica

“Sube lenta una nostalgia
no de luna, no de amor,
no de infinito. Nostalgia

de un jarrén sobre una mesa”.

“Don de la materia” de Pedro Salinas

Hay diferentes interpretaciones de “Tu sombra de pie”, cancion incluida en el
album De lo que nada fue de la banda bogotana Flor de Jamaica. Por un lado,
esta el desamor, las marcas que dejan sobre el cuerpo las caricias del otro, los
caminos que trazaron los dedos sobre la piel y ahora son sélo rastros. En otro
camino, esta la lectura desde la ausencia del ser querido, especificamente la
falta del amor maternal, que parece productor de la infancia, pero que con el
paso de los afios mengua y desaparece. Sin embargo, mas que querer definir
qué tipo de tristeza 0 a qué tipo de ausencia se esta haciendo referencia,
decidimos abordar la creacién de un video musical que se enfocara en la
recreacion del sentimiento de nostalgia.

Como dice Arturo Charria en su texto “Nostalgia y melancolia,
reflexiones desde la literatura”, la nostalgia es “un dolor producido por una
pérdida, pero por mas intensa que esta fuera, podia localizarse en el tiempo, en
el espacio, incluso en el cuerpo” (Charria, 2017, p. 2). Dos de los conceptos
que ayudan a definir la nostalgia son espacio y tiempo, materia prima del cine y
de la imagen en movimiento. Nosotros quisimos crear dos espacios en el
tiempo, uno dedicado al presente y otro dedicado al pasado. Para lograr esta
division usamos dos tipos de calidad de imagen: el presente seria representado

por la imagen digital, mientras que el pasado por la imagen analoga en 8mm.



El pasado esta codificado ya en el material del cine. Se asocian las
técnicas de grabacion en filmico con un tiempo remoto. La textura, el grano de
la imagen, pareciera hacer referencia no sélo a un tiempo lejano, sino también
a un espacio de lo cotidiano y lo intimo, como sucede con las peliculas del
director, norteamericano de origen lituano, Jonas Mekas. Sin embargo, el
pasado es algo que siempre se renueva en el presente. Existe como algo
cristalizado y pierde su forma cuando se recuerda en el presente. Durante la
pieza hay varios momentos de yuxtaposicion, en el que imagenes analogas se
superponen sobre las imagenes digitales, provocando la convivencia de dos
temporalidades distintas. Existe una tensidon entre presente y pasado para la
cancion, pues pareciera que por mas que uno quisiera desprenderse de las
penas y las angustias, estas siguen habitando, incluso en los espacios vacios y

en la piel.

La combinacién de imagenes temporales crea también la sensacion de
suefio. Se transita por espacios oniricos, en los que, como dice la cancion,
‘nada fue y nada es”. Lo indeterminado habita en los suefos. Las formas se
vuelven ambiguas, los rostros se esconden, el cuerpo se vuelve ajeno y
esquivo. Todo se vive a un ritmo rapido en el mundo onirico, las imagenes no
tienen una sucesion que responda al orden narrativo, sino al emocional. En
otras palabras, se buscdé que el lenguaje audiovisual usado no tratara de contar
un “cuento”, sino de presentar una serie de imagenes evocativas y
emocionales. La sucesion de imagenes pretende presentar a Valentina, la
protagonista, perdida en el espacio cotidiano, en el que sdélo quedan
abandonados algunos objetos de un tiempo de esplendor. Lo unico que llena
ese espacio es la luz. Una fuerte luz que revela, que se cuela entre las
paredes, por las ventanas, por los tragaluces, revelando un cuerpo sin rostro y
un cuerpo fragmentado, el de Valentina, herido por la nostalgia del pasado,
atrapado en un espacio vacio y sin salida. Se dibujan en el espacio sombras, la

huella de lo presente que significa lo ausente. La sombra no es so6lo el contorno



que la luz crea de un cuerpo en el espacio, sino también el rastro, el polvo que
deja el tiempo. “Tengo en mi mano, tu sombra de pie” canta la primera linea de
la cancion. Es decir, lo unico que tiene la mujer de eso que se fue es una
presencia sin rostro, oscura, incorpérea, pero presencia de todas maneras. En
esa paradoja se establecio el tratamiento de la imagen en relacion a los

sonidos inherentes a Flor de Jamaica y este sencillo en particular.

De esta manera, lo que hicimos con este videoclip fue crear una obra
que complementa los elementos clave de la letra de la cancion, pero también
que procura darle una identidad a la banda. Que sus canciones, que transitan
por el terreno de la cotidianidad, de la melancolia, de la nostalgia, del dolor
amoroso Yy existencial, consigan una textura que responda a las emociones que
comunican. Que sea coherente para el espectador relacionar el contenido
literario y musical con este tipo de imagenes que juegan con la exposicidon
balanceada, con los contrastes fuertes de luz y color, acompafados con la luz

calida.



3. Storyline

Valentina afora su pasado. Deambula por su hogar vacio. Su cuerpo, cada vez
mas estatico, se congela por el dolor de la pérdida, por la angustia de todo
aquello que fue. Imagenes del pasado y el presente de su vida se mezclan y se
yuxtaponen. Como en un suefio, ella vive atrapada entre el pasado que se

renueva siempre en el presente.

4. Objetivos

4.1 General

Hacer una pieza audiovisual, tipo videoclip, que le brinde identidad visual
a Flor de Jamaica, una banda caracterizada por la exploracién estética
que destaca en sus ritmos tranquilos, calidos, pero que esconden

sentimientos profundos y muchas veces dolorosos.

4.2 Especificos:

e Construir un videoclip que logre recrear y transmitir el sentimiento de
la nostalgia, plasmado en la narracién y en el ritmo musical.

e Crear una pieza que produzca significados de manera dialéctica, es
decir que por medio de la musica y la imagen se cree un tercer plano
de significado.

e Explorar la relacion cinematografica de espacio y tiempo desde la
materialidad, entendiendo la posibilidad de que dos temporalidades

opuestas, pasado y presente, conviven en un solo espacio.



5. Marco teorico

En 1979, The Buggles estreno su album English Garden, que tuvo como single
la cancién “Video Killed the Radio Stars”. En ella hablan de un futuro extrafio
que se cernia sobre la industria musical, en el que lo digital empezaba a
consumir a todos los medios y las pantallas pasaban a ser el escenario
principal de la musica. Esta profecia musical se cumplid y, a puertas de la gran
era de los videos musicales, esta cancidon sono en las radios, que cada vez
iban cediendo terreno a un nuevo lenguaje.

Sin embargo, a pesar del apogeo de los videos musicales en la
sociedad, muchas personas dentro de Ila industria musical sentian
inconformidad y hasta una especie de amenaza con la llegada de las
imagenes. Hay dos problemas esenciales que recoge el escritor Will Straw en
su ensayo “Popular Music and Posmodernism in the 1980s”, publicado en el
libro Sound and Vision. The Music Video Reader: el primero, es que se temia
que las imagenes fueran en detrimento de la musica en si misma, que se
hicieran grabaciones de baja factura, que destacaran un valor mas teatral y de
espectaculo, por encima de los valores que son netamente musicales, en sus
palabras:

that music video had made “image” more important than the
experience of music itself, with effects which were to be feared
(for example, the potential difficulties for artists with poor
‘images’, the risk that theatrically and spectacle would take
precedence over intrinsically ‘musical values, etc.) (Straw,
1993, p. 2).
Esto ocurrié en los afos ochenta. Basta ver algunos videos como Jump (1983)
de Van Halen, que esta dirigido por el vocalista de la banda en ese momento,
David Lee Roth, que es la puesta en escena de la banda saltando, tal como

dice la letra, y tocando en un gran escenario negro.



Las imagenes de este tipo de canciones perviven en el imaginario de
varios creadores de videoclips y el miedo que senala Straw surtié efecto. Esto
se debid a que la importancia, en especial para los 80, era de mostrar a los
artistas, a las estrellas. El video obedecia esencialmente a unas dinamicas de
distribucion, de industria, que se ponian por encima de la creacion y la
interpretacion. Se critica mucho a los videoclips por su lejania con el lenguaje
cinematografico, por su caracter corto y por su funcion comercial. La camara en
funcién de este tipo de videoclips funciona como un ojo pasivo, que pretende
dar cuenta de la realidad objetiva, de las personas de la banda o del artista a
destacar, de mantener una idea de estética que responde al orden, a un uso de
color balanceado y a una composicion equilibrada, no se pasa de eso. Montaje,
duracion, planos, mas alla de los generales o de los primeros planos,
elementos de estilo estuvieron ausentes en muchos videos de los 80, que
dejaron su estilo hasta la contemporaneidad. Como diria Sergei Eisenstein, que
en su momento estaba viendo el fuerte surgimiento del Star-system en la
industria cinematografica: “El cine es: tantas corporaciones, tales y tales
vuelcos del capitalismo, tales y tales estrellas, tales y tales dramas” (Eisenstein,
2013, p. 33).

El segundo miedo que habia con la llegada del videoclip lo define Straw
de la siguiente manera:

music video would result in a diminishing of the interpretive

liberty of the individual music listener, who would have visual or

narrative interpretations of song lyrics imposed on him or her, in

what would amount a semantic and affective impoverishment of

the popular music experience (Straw, 1993, p. 2).
Va de la mano con una idea del primer miedo, la de que lo netamente musical
se pierde, aunque este segundo se enfoca en un elemento particular de las
canciones: la letra. Las y los espectadores comunes no escuchaban las
canciones en la radio ni en los videos para interpretar musicalmente su

significado, sino que detras del sonido de los instrumentos habia un significado
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codificado en la lengua, las letras. Se tenia miedo de que las imagenes
limitaran e impusieran un significado férreo a las letras, que tenian su atractivo
en la ambigliedad de sus significados, en lo oscuro de sus referentes, en las
posibilidades de divagar e interpretar a merced.

Sin embargo, esta es una mirada muy rigida y nos arriesgamos a decir
que erronea sobre las imagenes. Las imagenes fijan objetos, pero no limitan
sus significados. En una foto hay un tiempo congelado, eterno, un pasado que
se renueva en la lectura del presente y un futuro incierto sobre la lectura que
tendra en contextos distintos. Los videoclips son exégesis de la letra, lo que no
implica una réplica literal de lo que ésta dice. Las letras de las canciones son
poesia, en ellas se leen las metaforas, las imagenes se reorganizan y se
traducen en un nuevo lenguaje. Al ser traducidas, hay algo nuevo en ellas, algo
que la autora o los autores del video han impregnado. Por mucho tiempo si se
hicieron videoclips que se enfocaban en mostrar la letra en su absurda
evidencia; volvemos al ejemplo de Jump de Van Halen, en el que la cancién
habla sobre la alegria, sobre como imponerse sobre los obstaculos y saltar
(jump). Alli, cada vez que David Lee Roth dice “Jump”, hay una imagen de él o
de Eddie Van Halen saltando.

Dejando aparte esos ejemplos canonicos de un uso del lenguaje
cinematografico y de una lectura al pie de la letra del texto de las canciones,
creemos que una manera en la que las personas que trabajan en el audiovisual
lograron crear grandes obras, fue por medio de la implementacién de los
elementos del lenguaje cinematografico al servicio del videoclip. Con lenguaje
nos referimos a un uso consciente y riguroso de los planos, del arte, de la
relacion del sonido (en este caso la pieza musical, aunque también en algunos
videoclips de sonido ambiente o dialogos) y, sobre todo, del montaje.

Eisenstein afirmaba que “[la] cinematografia es en primer lugar y sobre
todo, montaje” (Eisenstein, 2013, p 33). Para nosotros, la busqueda en el
videoclip de “Tu sombra de pie” era implementar los elementos del lenguaje

cinematografico para crear una pieza que se saliera de esos margenes
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convencionales de la representaciéon del videoclip y, entre los muchos
elementos de este lenguaje, decidimos explotar el montaje. Nuestra busqueda
de montaje tenia como primer objetivo darle una duracién mucho mas cercana
al cine de autor que al acelerado ritmo del videoclip. En ese sentido, en el
videoclip “Tu sombra de pie” de la banda Flor de Jamaica construimos
imagenes que se pudieran observar como elementos individuales, como
imagenes concretas que podia llevar a pensarse en tension dentro del cuadro
mismo, como diria Eisenstein: “considerar al encuadre como un caso particular,
digamos, molecular, de montaje permite la aplicacidén directa de la practica del
montaje a la teoria de la toma” (Eisenstein, 2013, p. 43). Pero, ademas,
quisimos que los planos evocaran lo fragil de la memoria y las huellas que deja
la nostalgia a partir del montaje. Siguiendo las ideas de Eisenstein, es por
medio de la combinacién de imagenes que se crea un significado psicolégico
en la mente de las personas (Eisenstein, 2013, p. 36). Los conceptos y las
ideas no solo son aquellos que estan presentes en el encuadre, sino aquellos
que se generan en el intervalo entre un plano y otro, en la tensién que ocurre al
juntar estas ideas. Esta forma de montaje claramente se ha buscado en
distintos videoclips, pero formalmente es un manejo de las imagenes que esta
mucho mas ligado al terreno del cine.

De esta manera, el miedo que habia en el sector musical y audiovisual,
como dice Straw, por la pérdida de interpretacion y la limitacion del significado,
se derrumba cuando se aplican estas herramientas del lenguaje
cinematografico. El sentido de la letra, que tanto pretendian salvaguardar
algunas personas que hacian videoclips, adquiere otra capa de significado
cuando se transforma en imagenes y se dispone en una serie ordenada. Los
planos no son la traduccién evidente de la letra, no son la materializacion de las
palabras en si mismas en la pantalla, su obvia ilustracion, sino la interpretacion
y transformacion en otros simbolos para que el espectador los absorba y

complete en un nuevo panorama de comprension.
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Con todo lo anterior, no queremos decir que esto no se haya hecho
antes, sino que es claro que ha sido esta incorporacion del lenguaje
cinematografico lo que ha estimulado y propiciado la creacion de videoclips que
van mas alla de la exaltacion de un grupo de personas y de la convencional
puesta en escena de un show en vivo. Tanto como Will Straw, tanto como
Carol Vernallis han sido parte de la critica que no sélo se han dedicado a hacer
un analisis del formato de videoclip, sino que han logrado sefalar y poner a
discusién que la transformacién que ha habido del apogeo de 1980 hasta hoy
no solo ha acarreado un cambio en las obras, sino en el lenguaje mismo. Asi,
mostrar cual es el debate contemporaneo del cual se venia y como estas
caracteristicas y problemas sefaladas por estas autoras influencian y

conducen las preguntas teoricas y creativas del videoclip de “Tu sombra de

pie”.
Superados los miedos generados por el videoclip, Straw analiza qué

caracteriza al videoclip sobre otras obras audiovisuales. Lo primero que él
sefala es lo siguiente:

In the case of music videos, this relationship of levels is more

crucial. The relationship of song to visuals is obviously not

simply one of narrativization or visualization (if it was, the

important questions would remain those of fidelity or success),

but rather one between the basic demands of form (some

elaboration of proposed themes, a movement towards closure)

and the heterogeneity of codes and visual materials held in play

by that form (Straw, 1993, p. 12).

A pesar de lo extenso de la cita, queremos recoger lo esencial de esta
propuesta. Por un lado, la gran mayoria de videoclips organizan su estructura
de una manera no narrativa, o por lo menos no convencional y aristotélica. Su
estructura obedece a una organizacion formal que esta en constante dialogo y

tensién con la cancién misma que acompanan. No tiene siempre un fin, no esta
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destinada a tener el objetivo narrativo ni la transformacion de un héroe o de un
personaje, pues muchas veces éste esta ausente. Como veniamos
argumentando antes, el videoclip no pretende imitar ni recrear con fidelidad lo
que la letra pretende decir (en especial cuando las letras son igual de poéticas
y elusivas que las imagenes), sino crear una heterogeneidad de codigos para
ser captados y reinterpretados por la musica.

Lo segundo que sefiala Straw sobre el lenguaje del videoclip es que este
se asemeja a la lectura que hizo la posmodernidad con los textos. El texto, dice
Straw, esta construido por una serie de collages. Las imagenes en si mismas
no representan ni comunican, por el contrario, es el orden, la estructura y las
variaciones que alli se hagan lo que construye el verdadero sentido de la obra.
Esto implica que puede haber una coexistencia de elementos y de formatos: “is
likely to coexist the invocation or reworking of a variety of historical styles and
imageries” (Straw, 1993, p. 11, énfasis nuestro). La coexistencia permite
establecer un didlogo con herramientas y formatos de distintas épocas, que no
buscan un acercamiento netamente plastico, sino significativo. En el caso de
“Tu sombra de pie”, mezclar el formato de 8mm junto con el digital hace que las
ideas sobre la memoria, la nostalgia, el tiempo presente que consume en su
flujo al pasado, sean enriquecidas mas alla de la letra. Referentes
cinematograficos como Jonas Mekas con su pelicula Reminiscences from a
Journey to Lithuania, o Chantal Akerman en News from Home, o Heart of a Dog
de Laurie Anderson, que estan mucho mas alejados del mundo audiovisual por
su caracter ensayistico y documental, podian, bajo esta premisa de Straw, ser
retomados y usados en un videoclip. La relacion entre estas obras y “Tu
sombra de pie” es que son obras experimentales en las que sus imagenes, sus
textos, no dependen de manera explicita del texto. La relacion que se da entre
musica e imagen es emocional y no ldgica. Las imagenes fluyen como
recuerdos y, por la naturaleza del videoclip, no se les exige tener un cierre,
terminar la historia, cerrar ciclos, pues la misma naturaleza de las canciones es

la repeticion, su aparente infinitud, como bien sefala Carol Vernallis en su libro
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Experiencing Music Video. Aesthetics and Cultural Context. “Most important,
videos follow the song’s form, which tends to be cyclical and episodic rather
than sequentially directed” (Vernallis, 2004, p. 3).

Otro elemento caracteristico del videoclip, bajo la mirada tedrica, es el
uso de los mecanismos narrativos. Aunque antes dijimos que éstas no son
obras que obedecen a un modo de narrar clasico, éstas si usan elementos de
la narracion para transmitir emociones. Uno de los mas usados es el siguiente:
“Music-video image gains from holding back information, confronting the viewer
with ambiguous or unclear depictions—if there is a story, it exists only in the
dynamic relation between the song and the image as the unfold in time”
(Vernallis, 2004, p. 4). Este fragmento, que tiene ecos de la teoria
cinematografica de Andrei Tarkovsky en Esculpir en el tiempo, plantea que
videoclip logra su cometido cuando le oculta informacion al espectador, cuando
no le traduce la musica ni la letra en imagenes, sino que crea planos que
entran en tension con estos otros elementos del lenguaje. La temporalidad es
el medio inmediato en el que se desenvuelven estos tres lenguajes y su
relacion se dinamiza en tanto que cada uno le deja pistas al espectador. No
hay una definicién cerrada, el videoclip es una obra abierta, una ventana a los
ojos que han interpretado la obra de una manera; es un palimpsesto que
reescribe sobre la musica y el lenguaje de la poesia (la letra), para generar un
nuevo texto sobre las huellas de lo invisible. Como sefiala Vernallis, la
sensacion temporal creada por cada uno de los elementos del videoclip es
indefinida, ya que nunca hay una ubicacién espacial Unica (suele ser una casa,
un parque, una ciudad; lugares sin nombre propio); cada lenguaje sugiere
distintas temporalidades y todas convergen, chocan y se sobreponen en este
medio (Vernallis, 2004, 14).

Finalmente, quisiéramos cerrar con una ultima caracteristica, que no
solo hace parte de la mirada critica que se le ha dado al videoclip, sino que
ademas ha influenciado directamente la creacion de “Tu sombre de pie”: el

personaje. En esta nueva ola de creacion, alejada de las figuras y de las
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estrellas musicales, los personajes son fantasmagoricos, no hay identidad. No
se logra crear un vinculo, el desarrollo de una narrativa para compaginar con
ellos. Es tan limitado y preciso el tiempo de la cancion, que se prefiere usar la
sombra de un personaje que no fue. El misterio de un rostro escondido atrae la
atencion del espectador. ;Qué pasa con esa persona que oculta su cuerpo,
que solo nos muestra algunas partes de éste, que no revela su identidad, que
esconde su rostro en la arquitectura de la casa? Son preguntas que atrapan,
que atraen al espectador a buscar las respuestas en la cancion, en el ritmo, en
la letra, sélo para darse cuenta de que éstas le repiten que las respuesta no
existe, que el nombre, la identidad, son conceptos que se pierden en el tiempo,
que la nostalgia es la necesidad agotadora de querer atrapar y fijar todo eso

que se desvanece en el paso del tiempo.
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6. Analisis de la audiencia

6.1 Target

En una entrevista realizada a los integrantes de la banda Flor de Jamaica,
Valentina Anzola y Manuel Tomas deducen que hasta el momento no tienen
un target establecido, la musica esta dirigida a cualquiera que guste de
escucharla y se identifique con su busqueda. Teniendo en cuenta que la
respuesta de la banda podria resultar un tanto genérica, decidimos iniciar un
analisis de audiencias para tener un norte a la hora de publicar el videoclip "Tu
Sombra de Pie" y promocionarlo. El publico objetivo al cual se dirige la banda
Flor de Jamaica, desde nuestro analisis con bandas con sonidos y busquedas
relacionadas, es de jovenes y adultos entre los 16 y 35 afios, especialmente
mujeres, que hayan experimentado relaciones amorosas o estén en una.
Personas sensibles, que se desempefien en sectores creativos vy

pertenecientes a los estratos 3, 4, 5y 6.

6.2 Redes y Plataformas

e Youtube: Youtube es la primera plataforma oficial para la publicacion del

videoclip, debido a que la banda ya tiene su canal y suscriptores alli.

e Vimeo: Vimeo es la plataforma de video que usamos para la distribucion
a festivales del videoclip "Tu Sombra de Pie" y para el reel de ambos

directores.
e Instagram: Instagram es una de las redes sociales por las cuales se hizo

mayor difusién por medio del perfil de la banda, el perfil Hebra con

Hebra, una tienda de ropa de segunda y nuestros perfiles personales.
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e Facebook: Facebook fue otra de las redes sociales por las que se hizo
difusiéon por medio del perfil de la banda y nuestros perfiles personales

para las personas mas cercanas.

6.3 Pre-estreno

Junto con Flor de Jamaica decidimos hacer un preestreno en un teatro llamado
Libélula Dorada el dia 19 de septiembre del 2019. Esa noche se realizd la
proyeccion del videoclip, mientras “Tu Sombra de Pie” era interpretada en vivo
por la banda. La razén del pre- estreno fue el deseo de ver el videoclip en
pantalla grande, debido a que este tipo de piezas comerciales suelen verse
unicamente en plataformas digitales. El publico objetivo de este evento fue el
equipo de realizacion y personas cercanas. Este evento de lanzamiento,
ademas, reforz6 la idea de performatividad que se trabajé en el rodaje de “Tu

sombra de pie”.

Proyeccién en vivo de Tu Sombra de Pie, Teatro Libélula Dorada.
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6.4 Estadisticas Google Analytics

A continuacion se adjuntan las estadisticas del videoclip Tu Sombra de Pie,

desde su lanzamiento hasta Septiembre de 2020.

Publico por edad y género:

Vigeo: Tu Sombra De Pie (Video Oficial)
Publico por edad y género

e Desde que se publicd

(T e——

Total 278% 722% 298% 702%

17 ahos
24 ahos
3 afos
o
ahos.
ahos

o5

s

max 0an wEn

19



Vistas

Flor De Jamaica / Video
l Tu Sombra De Pie (Video Oficial) &

= Filter

TO COMPARE TO...

Sep 26,2019 - Sep 2,200

Since the launch (since alway.

video Traffic source Geographic location Age of viewer Viewer gender pated subscription Status subscription source Device type YouTube product More ~
Impressions (Video) Select a secondary statistic = A/ Unechart ~ Perday
s
60
50
0
Sepr 2019 Nov. 2019 Jam 200 Mars 2020 wai2020 i 2020 sept 2020
buréa de
Taux decies iionnage Spectatous
Vidéo Impressions. par impression Vues & (heures) uniques A
Tu Sombra De Pie (Video Oficial) 15309 85% 3493 131,6 L
] o be amais / vigeo
Tu Sombra De Pie (Video Oficial) & TO COMPARE TO.
_ Sep 26,2010 Sep2, 2020
o Since the launch (since alway.
Video Traffic source Geographic location Age of viewer Viewer gender Dated Subscription Status Subscription source Device type YouTube product More ~
I de - e - A/ Linechart ~ Perday
250
2
e S — D - — = - e
- — —
Sept 2019 Nov 2018 Jaw 2020 Vars 2020 waiz020 ol 2020 sent 2020
Durée de Durée
[+] visionnage moyenne de Taux de clics
Source de trafic A Vues (heures) visionnage Impressions par impression
[ Total 3493 131,6 2:15 15309 85%
O Exteme 1032 295% 296 225% 1:43 i
[] Recherche YouTube 843 241% 343 261% 2:26 7978 81%
[ Playlists 532 152% 248 188% 2:47 3620 82%
[0 Pages de chaine 322 92% 102 77% 1:53 1182 133%
[0 Fonctionnalités de navigation 293 84% 140 106% 2:51 a10 70%
[0 suggestions de vidéos 147 42% 70 54% 2:52 553 13,0 %
[[] source directe ou inconnue 114 33% 40 31% 2:07 - -
[ Page de playlist 97 28% 29 22% 1:49 1166 6,6%
D Autres fonctionnalités YouTube 94 27% 39 30% 2:30 -
[J Notifications 19 05% 08 06% 237 =
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Ubicacioén

Flor De Jamaica / Video

¥ /
Tu Sombra De Pie (Video Oficial) &

TO COMPARE TO..

2019 -8ep 2, 2020

Since the launch (since alway..

Video Traffic source Geographic lacation Age of viewer Viewer gender Dated Subscription Status Subscription source Device type YouTube praduct More v
Impressions (Video) = - ~/ Linechat ~ Perday v
%0
0
0
o
Sept 2019 Now. 2019 Jan 2020 Mars 2020 Mai 2020 il 2020
Durée
o moyenne da
Situston géographiaue Vues & vislannage
Total 3493 1316 215
Colombie. 82 253% 31e 208

Dispositivos electrénicos en los que se ha visto el videoclip

3 Flor De Jamaica / Video

'8 '] Tu Sombra De Pie (Video Oficial) %

Video Traficsource  Geographiclocation  Ageofviewer  Viewer gender Dated

Subscription Status

TO COMPARE TO.

Sep 26,2019 Sep 2.2020

Since the launch (since alway.

subscriptionsource  Devicetype  YouTubeproduct  More ~

Impressions (Video) ¥

A Llinechart =

Per day.

0
sept 2019 Nov2019 o 2020 a i 2020 ent 2020
Durée de Pourcentage Durée
° visionnage moyen de moyenne de
Type d'appareil (heures) vidéo regardé visionnage Vues
Total 131,6 62,5 % 2:15 3493
Mobiles 721 548% 57,7 % 205 2074 594%
Ordinateur 505 2384 % 693 % 2:30 1208 346%
Téléviseur 49 37% 67,3% 2:96 121 35%
Tablette 27 21% 69,7 % 2:31 64 18%
Console de jeu 09 07% 759 % 2:44 19 05%
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Teniendo en cuenta el comportamiento de las estadisticas pudimos deducir que
el andlisis de audiencias hecho previo a la realizacion del videoclip fue
acertado. Dado que nuestra proyeccion en cuanto a género y edad reflejan en
su mayoria mujeres entre los 18 y 34 anos. Es decir, un grupo adulto
contemporaneo, principalmente compuesto por mujeres que se identifican con

la identidad visual y sonora de Flor de Jamaica.

Por otra parte, si bien los numeros siempre pueden tener mayor impacto.
En relacion a nuestra estrategia de medios podemos concluir que hubo una
difusion acertada por redes sociales, sobre todo durante los primeros tres
meses en los que la audiencia llegd al videoclip por medio de plataformas
externas a Youtube como Facebook e Instagram. De ahi en adelante, a partir
de noviembre de 2019 hasta la actualidad, en septiembre de 2020, las visitas

se han dado en su mayoria por busquedas directas en Youtube.

Finalmente hay un dato revelador en relacion a la forma de reproduccion
del videoclip. Segun la tabla anterior, la audiencia usd principalmente
dispositivos moviles inteligentes (72,1%) y ordenadores (50,5) para ver el
videoclip. Con esta informacion suponemos que en su mayoria, la audiencia es
un nicho de generacién millennial, cuyos estratos socioecondmicos oscilan
entre 3 y 6. Este ultimo aspecto también estaba previsto en nuestra proyeccién
previa, por lo cual resulta muy gratificante que el analisis de audiencias que se
hizo al momento de establecer la identidad visual de la banda tuvo una gran

acertividad una vez estrenado y difundido el videoclip de Tu sombra de pie.

7. Ficha técnica

Tu sombra de Pie - Flor de Jamaica
Género: Indie Pop Latinoamericano

Lanzamiento: Septiembre 26 de 2019
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En este videoclip nos adentramos en el mundo de Valentina, mujer que

atraviesa un proceso melancdlico, en el que su estado emocional deja entrever

la cotidianidad de extrafiar un tiempo pasado a través de la relacién de su

cuerpo con el espacio.

Direccién: Daniela Suarez & Roberto Meza
Asistente de Direccion: Lina Rivera
Productora: Valery Puentes

Asistente de produccioén: Aixa Echeverry
Director de fotografia: Juan Vriv
Asistente de fotografia: Daniel Hamann
Gaffer: Esteban Medina

Asistente de iluminacion: Andrés Martinez
Direccidon de arte: Daniela Suarez
Asistente de arte: Maria Alejandra Mesa
Montaje: Roberto Meza

Color: Juan Vriv

Revelado & telecinado filmico: Jaime Gutierrez
Actua: Valentina Anzola

Musica: Flor de Jamaica

8. Letra

Tengo en mi mano tu sombra

de pie.

Tengo mis pies en el suelo sin

ver
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¢, Se acostara mi mano en tu

piel?

Y se queda mi pelo sin ver solo

un poco de mi ser

¢ Se quedara mi mano en tu

piel?

Y se queda mi pelo sin ver solo

un poco de mi ser

¢ Se quedara mi mano en tu

piel?

Que no sé mentir, que sin ti no

sé vivir

que desperdicio fui, ya no

quiero sentir.

Que no sé mentir, que sin ti no

sé vivir,

que yo no sé vivir si yo no te

tengo aqui.

Hoy sera la ultima vez, la

décima vez

en que repetiré, que eres mi
debilidad,

Ay, yo te quiero guardar

que sin ti no sé cantar.
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¢, Qué sé yo lo que es olvidar?

Si no te quiero soltar
y con tu sombra voy a bailar

en donde nada fue y donde

nada es

en donde nada fue y en donde

nada es

9. Propuesta de direccion

9.1 Introduccion:

En “Tu sombra de pie” se pretende abrir un didlogo entre dos coordenadas
temporales, la confrontacién entre el pasado y el presente y su posible
coexistencia, en tanto que el pasado siempre deja huellas en el presente. Las
imagenes son fragmentos de nuestra memoria que tomamos para reconstruir
la experiencia que nos marco. En el libro de nuestra memoria [como dice
Dante al comienzo de su Vita Nuova] leemos las historias y transitamos los
pasillos, ahora vacios, de un presente habitado por los fantasmas y por la
ausencia de un amor que fue, pero que ya no es. Entre las multiples opciones
para representar esa tension temporal nos inclinamos finalmente por el
videoclip como el formato idéneo, dada su “plasticidad” tanto visual como
sonora. Asimismo, el espectador tiene una disposicion distinta al momento de
enfrentarse con un video musical. El pacto que se establece entre ambas
partes es mucho mas libre en la narrativa visual, pues no se esta esperando
una fabula redonda como en la ficcion, sino un viaje emocional y visual

acompasado por la musica.
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Es por eso que el videoclip, un género audiovisual corto y enfatico en su
relacion con lo musical, permite reflexionar sobre esta convivencia hibrida de
temporalidades. En este tipo de obras se intentan condensar un infinito de
significados en un espacio que de por si ya contiene su propio fin: la cancion.
Ante este limite nosotros nos vemos enfrentados a crear una obra, un espacio
que se acomode a la finitud y al cierre inevitable de la ultima nota, pero que a
su vez lograra transmitir esas ideas que nos interesan.

A partir de la técnica de grabacion mixta (analoga y digital) se puede
manifestar materialmente esta dicotomia temporal del pasado y el presente. La
apuesta visual se arriesga por la repeticion y el juego de perspectivas. Es decir,
en primera instancia encontraremos la técnica de cuadro dentro de cuadro con
la misma imagen, como si se tratara de una puesta en abismo, de un juego de
espejos, entre el pasado y el presente. Lo cual nos conduce al juego de
perspectivas en el que vemos la misma imagen, el mismo mueble, el mismo
cuello pero desde otro punto de vista. Esta dualidad inunda todo el campo
visual del videoclip. Con ello proponemos una puesta en escena dialéctica, que
conjuga opuestos tales como la vida y la muerte, lo pasado y lo presente, la
alegria y la tristeza, el amor y el desamor, lo completo y lo fragmentado. Esta
mirada dialéctica estd enfocada en Valentina, protagonista del corto,
presentada sélo de manera fragmentaria, con el rostro siempre oculto. Aunque
no hay fabula lineal, si hay un viaje narrativo y este consiste, desde la
evocacion visual, en la busqueda de identidad de Valentina, su reconciliacion
con el pasado y su posible redencion o sanacién de sus heridas, de cara al
futuro. Estas abstracciones y metaforas se ven materializadas en la puesta en
escena; la ausencia esta presente tanto en la letra de la cancién (que yo no sé
vivir si yo no te tengo aqui) y en los espacios donde el viento ulula. Las
habitaciones contienen los vestigios de una vida ahora invisible; en los pasillos,
la camara observa el movimiento de la luz el polvo, que empiezan a recobrar su
lugar en el hogar, al no haber una mano que lo limpie. Solo por medio del

recuerdo es que ella puede acercarse a la persona ausente. El mundo de los
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suenos, al igual que el de los recuerdos, fluye como un poderoso torrente y se
transita sin problema entre la vigilia y el suefio.

En nuestra propuesta de direccion, conceptos aparentemente abstractos
como la soledad, la nostalgia, la memoria y el desarraigo, se hacen “carne”, se
materializan con elementos técnicos del pasado como el super 8. Los rayones,
el ruido visual, son como las cicatrices emocionales. Comprobamos también,
al ponerlo junto a su opuesto digital en HD, como todo proceso de recuerdo
lleva también la pérdida de la calidad, de la nitidez, de la precision, al igual que
nuestra memoria que cada vez va perdiendo su calidad, su nitidez, su

veracidad.

9.2 Narrativa

La narrativa del videoclip busca alejarse de la ilustracion literal de la letra de la
cancion. En contraste busca establecer un lenguaje mas figurativo y metaférico
de los temas centrales de la pieza. Esto, sin abandonar la pretensién de
“contar” una historia, pero desde la emocién, mas que desde la fabula concreta.
La historia, justamente, habla sobre Valentina, una mujer que se encuentra
atada a un lugar en el que tuvo distintas vivencias, como la de enfrentar el acto
de extranarse a si misma, de saber que se encuentra atrapada en un lapso
temporal distinto al que recuerda y como el acto de recordar esta tefido por las
distintas sensaciones que ha vivido. Es por esto que se ve en detalle
actividades cotidianas como el acto de observar, el estar posada reflexionando,
caminar por el jardin y ese constante estado o sensacién de separacion de si
misma. Un vacio tanto material como existencial que no resulta

necesariamente doloroso.
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Laws of Motion, dirigido por Jeppe Lange (2019)

9.3 Tono

Esta pieza audiovisual quiere plasmar antes que una historia, una sensacion
especifica: la nostalgia. Se pretende representar una serie de imagenes que
evoquen la nostalgia, definiéndose como un estado de pena causado por la
ausencia de algo o de alguien. Valentina esta en una casa a medio llenar, el
mobiliario en su gran mayoria esta cubierto con telas, son apenas ciertos
objetos en cada espacio de la casa que se logran apreciar, la presencia de
estos remarcan la ausencia de otros. Valentina esta en un conflicto consigo
misma, pues se encuentra en un espacio que hizo parte de su pasado, y esta
afrontando la melancolia de saber que ya no es quien solia ser y no hay
manera de volver al espacio que fue mas que recordandolo. En esa tension se

fundamenta el videoclip de “Tu sombra de pie”.

9.4 Look & feel

Como se ha dicho, el videoclip se dividira en dos materiales, pelicula analoga
de 8 mm y video digital full HD. Cada uno evocara una temporalidad distinta, el
primero hara referencia al pasado, enfatizando el momento que ya no es, el
digital representara el tiempo presente. La pieza tendra un aspecto

cinematografico naturalista, acorde con la tematica tratada, que sera la
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melancolia desde una perspectiva de la cotidianidad. El aspecto luminico al
que se quiere llegar es caracteristico de un dia soleado en horas de la tarde, en
el que por lo general entran rayos de luz calida por las ventanas con una

angulacion de 45°.

Chita “Piel”, dirigido por Lola Pifiero (2018)

Chita “Piel”, dirigido por Lola Pifiero (2018)
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Laws of Motion, dirigido por Jeppe Lange (2019)
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10. Guion técnico

A continuacién se anexa guion técnico que incluye el storyboard, que sera

ampliado en el siguiente apartado, y la planimetria del videoclip “Tu sombra de

pie

Plano Encuadre

Descripcién

Duracién

Imagen

Plano general
Camara fija

1 Angulo Normal

Interior
Digital

Planc general del pasillo de la casa,
antra un haz de luz.

fcens Pz PAsillo

Plano medio corto
Camara fija

2 Angulo Normal

Interior

Digital

Plano medio del velo de la cortina,
la corina tiene un movimiento
leve con el viento,

Plano general
Camara fija
3 Angulo Mormal
Interior
Digital

Planc genaral de la chimenea vacia,

CHimeneg,

A0 prige-

L
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Plano general
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Digital

Plano general del tocador con
una sabana encima.

&"

S«.eﬂe'_____‘“f_

Plano general
Camara fija
Angulo contra picado
Interior
Digital

Plano contrapicado de claraboya.

5"

Plano general
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Digital

Plano general de lampara en el cuarto.

iSu:-l.- ol A

Primer plano
Camara fija
Angulo contra picado
Interior
Digital

Primer plano de la ducha goteando,

4"

?_S:c ne: A7

p 0

Ln s

Plano general
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Digital

Plano general del pasillo,

al final se puede apreciar a Valentina,

10"

;Fil:rn.l; /‘l =)

-

A 304

A

Plano detalle
Camara fija
Angulo Nermal
Interior
Digital

Flano detalle del cuello de Valentina.

4"

Scene: 2 D

Cérifletvora =
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Plano detalle
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Digital

Plano detalle del hombro de Valentina,

4"

Scwne L0 77 Chimeneo.

Plano detalle
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Digital

Plano detalle de la espaida de
Valentina.

5"

|Scene = 72 (o g i 3, ]

Plano detalle
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Digital

Plano detalle de la rrodilla de Valentina,

5"

Sceney O TR L) o N

13

Plano medio corto
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Digital

Pano medio corto de las manos de
alentina recorrendo las rodillas.

g

14

Plano detalle
Camara fija
Angulo Nermal
Interior
Digital

Plano detalle del tobille de Valentina.

4"

[seone D75 CHIMENEA]

| N

15

Primer plano
Camara fija
Angulo picado
Interior
Digital

Primer planc del piso, se dencta &l
movimiento de la cortina.

12"

Scene: 2 7n

&: .

LA
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16

Plano medio
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Analogo

Plano medio de la cortina
ondandanose .

[Seonee 2 777 DA

|

7 e
==

F.}i;;s."

17

Primer plano
Camara fija
Angulo normal
Interior
Andlogo

Pano medio de la mano cayendo
un haz de luz.

3

e 2 78

{;‘.‘

SALA

18

Plano medio
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Digital

Plano medio de valentina bajo el velo,

19

Primer Plano
Camara fija
Angulo picado
Interior
Andlogo

Primer planc del perfil de Valentina.

4"

20

Plano medio largo
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Andlogo

Plano medio de valentina mirando
por la ventana.

re

21

Plano detalle
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Analogo

Primer planc de la mano de valentina.

3
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22

Primer plano
Cémara fija
Angulo Normal
Interior
Analogo

Primer plano de las manos de
Valentina tocandose el cuerpo.

3"

23

Priemer plano
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Analogo

Primer plano de los pies de valentina.

5"

24

Plano medio corto
Cémara fija
Angulo Normal
Interior
Analogo

Plano medio de los pies de Valentina.

25

Plano general
Camara fija
Angulo Normal
Exterior
Analogo

Plano general de Valentina
caminando por la grama.

26

Plano general
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Digital

Plano general desde el interior de la
habitacidn al exterior.

rd

iS:cnu; 2 :ﬁ; 1

27

Plano general
Camara fija
Angulo Normal
Exterior
Digital

Plano general del del tendedeno
extendido .

35




28

Plano medio corto
Camara fija
Angulo Normal
Exterior
Digital

Prmer plano de la esquina de la casa.

[stl'.‘_l'l_f: ;,_?( Z’_ /
55 -

|‘
R B S

29

Plano general
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Digital

Planc general de le habitacién vacia.

Scene /’;_‘\:.i/-

30

Plano general
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Digital

Plano medio corto del pasillo de |a casa,

31

Plano medio
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Digital

Plano madio de Valentina a contra luz
de la ventana.

5

32

Plano general
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Digital

Plano General desde el pasille haciala
habitacién con Valentina adentro.

5"

33

Plano Detalle
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Digital

Plano detalle de primsas moviendose.

5

|Scene .-5" ]
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34

Plano medio
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Andlogo

Plane medic de Valentina acostada
mirando el exterior.

[Seone: 2 55

35

Planc medio corto
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Analogo

Plano medio corto de valetina
contemplando su cuermpo.

g

36

Plano general
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Digital

Plano general de Valentina en
la chimenea,

37

Plano medio
Camara fija
Angulo Mormal
Interior
Digital

Planoc medio de VValetina en el pasillo
debajo del velo.

4"

38

Plano medio
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Digital

Planc medio de Valentina en el pasillo
con &l velo, el velo cae y logramos
ver una parte de su rostro.

5"

iS::lle. 2 gD

39

Plano general
Camara fija
Angulo Mormal
Interior
Analogo

Plano general de valentina en el pasilio
mira y camina hacia camara.

5

5-.:{";‘}' )
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40

Plano medio
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Anélogo

Plano medio de Valentina debajo
del velo,

g

[Scone: 2 473

41

Plano medio
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Anélogo

Plano medic de Valentina mirando
a camara,

5"

IS(NIL': }." o'

=

|

42

Primer plano lateral
Camara fija
Angulo Normal
Interior
Analogo

Primer planc de valentina mirando
hacia el techo,

5"

Scene .’F b

43

Plano medio
Camara fija
Angulo Cenital
Interior
Analogo

Planc medio de Valentina, esta

acostada en el pisc mirando a camara.

g

S 2 75

44

Primer Plano
Camara fija
Angulo Cenital
Interior
Analogo

Primer planoc de Valentina mirando
a camara.

4"

-
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11. Storyboard

A continuacion se anexa el storyboard de “Tu sombra de pie”:
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VII.

Scene: J° s Scene

Scene: [ e Scene L. Y,

12. Propuesta de Direccién de fotografia

12.1 Propuesta

Debido al deseo de experimentacion con el material filmico, las técnicas de
rodaje seran mixtas para materializar la tensidn temporal entre pasado y
presente en el que se enmarca la pieza. Estas técnicas seran analogas, para
materializar el sentimiento de melancolia que embarga la obra dado que la
memoria esta hecha de celuloide, cubierta de mugre, de huellas, de rayones,
esta borrosa y palida, los colores estan escurriendose por el material, se estan
borrando, tienen una vida, un pasado. Por otra parte, se elige la grabacién
digital para establecer el punto de referencia del presente desde que se
enuncia el discurso, una imagen cuidada en alta definicion con textura diafana,

con mas futuro que pasado.
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Usaremos, ademas, la camara en tripode con planos fijos, donde la
temporalidad del plano sucedera internamente. La razdén principal de esta
decision tiene que ver con que no se buscaba el artificio del movimiento hecho
desde el punto de vista del objeto capturador, sino del objeto capturado. La
camara esta detenida, “estancada” en el tiempo y su devenir. Desde el
concepto de la memoria, un plano fijo emula la sensacion que todos tenemos
cuando recordamos y solo vemos imagenes estaticas, cuadros, fragmentos de
lo que sucedié. En contraste, la camara en movimiento es mas dinamica y
hace que nos sintamos mas ahi, dentro del cuadro, lo cual podria haber
resultado contraproducente respecto a la ausencia que se queria evocar. El
plano fijo por su parte, no nos incluye como espectadores, y aun cuando
hiciéramos parte, sentimos en su valor una marcada distancia que potencia la
sensacion de pérdida. De la misma manera, el plano general y el uso que tiene
en algunos momentos del videoclip funciona para disminuir al personaje en el
espacio, para mostrar como el vacio del hogar es superior y se “traga” a
Valentina en su propia melancolia. O también el uso constante de planos
detalle del cuerpo, que construyen fragmentos de un cuerpo roto, de un cuerpo
desgarrado por los recuerdos, pero que canta y enuncia su discurso desde la

ruptura.

De la misma manera, el movimiento estara dado solo por el personaje
(luz, sombra, viento, fragmentos corporales). Los elementos a resaltar, en
cuanto al movimiento interno, son movimientos inherentes a la cotidianidad. La
luz, la sombra y el viento se repiten, y en esta suerte de aliteracién visual a lo
largo del clip se refuerza el sentimiento de nostalgia. Estos elementos son
como gatillos que detonan los recuerdos, tal como le sucede al personaje de
Marcel en En busca del tiempo perdido, en el momento en que siendo adulto, el
protagonista prueba una magdalena y viaja al pasado, a cuando las probaba en
la infancia. En “Tu sombra de pie” estos mismos elementos de elipsis y

prolepsis se presentan, solo que de maneras menos lineales y evidentes, pues
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la reflexion temporal se hace desde un espacio mas metafdrico, con los

elementos mencionados, la luz, el viento, y lo fragmentado.

El ratio sera entre 1:1 y 1:3. Tanto para la cinta de super 8mm como
para lo digital, se usara en lo posible solo luz natural modificada con difusores,
reflectores y relleno negativo. La luz natural es fundamental para el look and
feel, para distanciarse de lo artificial. Es importante que la luz ayude a dar
volumen a los espacios, por lo que se buscara que los encuadres tengan
variedad luminica y contraste. Este ultimo elemento es preponderante a
proposito de la puesta en escena dialéctica que se persigue. Los planos tienen
zonas muy oscuras, contrastadas con zonas iluminadas de gran calidez. Asi

también ocurre con la memoria que es focalizada.

Uno solo recuerda momentos o imagenes aisladas, de un pedazo de luz
de toda la noche, de resto todo es muy oscuro. Nunca se logra la totalidad de
la imagen, solo ciertos elementos, que entran en el cuadro de las imagenes
mentales. A menos que se quisiera generar un mundo hipotético como el del
personaje de Funes el memorioso de Jorge Luis Borges, el cual recuerda
absolutamente cada segundo que vivio y que tardaria 24 horas en recordar el
dia anterior. “Tu sombra de pie” esta en la otra orilla de esa exactitud
extraordinaria al recordar, justamente, de ese mundo difuso se desprende la

propuesta de fotografia.
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12.2 Referentes

Laws of Motion, dirigido por Jeppe Lange (2019)

Laws of Motion, dirigido por Jeppe Lange (2019)
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ECOS | Oda al Silencio, dirigido por Andres Arochi (2019)

“ / /7 dirigido por Claudia Barral (2019)
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Kelsey Lu - I'm Not In Love, dirigido por Alima Lee (2019)

Kevin Johansen- Tiene algo (2015)
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13. Propuesta de Direccién de Arte

"Tu Sombra de Pie" busca generar sensaciones de nostalgia y melancolia, por
esto produciremos una atmaosfera calida con una paleta en su mayoria en tonos
tierra para lograr evocar una sensacion acogedora. El videoclip ocurre en la
actualidad. No obstante, usaremos mobiliario rustico y grandes telas para
ocultarlos un poco y evocar la sensacidon de un espacio deshabitado. La
propuesta busca complementar la tensidn del pasado y presente que existe

tanto en la cancién como en la propuesta de puesta en escena.

13.1 Paleta
Como se menciond la paleta cromatica que se maneja en el videoclip es en su

mayoria tonos tierra. La muestra se anexa a continuacion:

R84 Rirgr Rigy Rargr Raasr Rigs Ri243
Gizo2 Girzo Gi96 Gi78 G:86 Girg9 Gizo7
Biary B:46 B:40 B:26 B:56 By Bz
#B8CADg #BF78:2E #9D6028 #834E1A #975638 #C39585 #F3CFAF
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13.2 Vestuario & Styling

Se busca que Valentina se vea un poco desalifiada, austera. Se usara un
vestuario muy comodo y hogarefio. El propésito de esto es generar una
relacion directa entre el personaje y la locacién, que como se ha visto, el
espacio esta tan cargado que es un personaje en si mismo. El vestuario tendra
un color muy similar a las telas que cubren los objetos para que Valentina se

integre con el espacio y se mimetice en él.

Fotografia de Tarek Raffoul
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13.3 Mobiliario & Ambientacion

En el caso del mobiliario se trata de una linea rustica, que sin embargo estara
cubierta por las telas. Este efecto producira una delimitacion en el espacio
vacio ocupado por Valentina. En el caso de la ambientacidn los elementos que
aparecen en el cuadro seran minimos y la decoracion buscara reforzar la idea
de hogar semivacio como se ve en los siguientes referentes, dando una

sensacion casi fantasmagorica a la presencia de objetos y muebles.

“ / /7, Dirigido por Claudia Barrall (2019)
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“ [/ /7, Dirigido por Claudia Barrall (2019)

13.4 Utileria

Los objetos que aparecen en el video son minimos y fragmentarios en armonia

con el concepto general del videoclip.
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Stills del video clip de “Tu sombra de pie”

14. Aspectos técnicos

Lo mas relevante en cuanto aspectos técnicos es la composicion de imagenes
en 8mm y en Video digital, que justamente es la mayor apuesta del clip.
e Video Digital: Utilizamos una camara Blackmagic Cinema Pocket. Se

grabo en 4k formato Black Magic RAW.
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Pelicula Kodak VISION 3200 T Color Negative Film

Filmico: Utilizamos una camara Minolta Autopak - 8 mm S6
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e Revelado: Se hizo un proceso de telecinado en el que se proyecta la

pelicula revelada y se graba la imagen proyectada.

e Set de lentes rokinon 24mm - 35mm - 50mm -85mm

ROKINON

Maleta de luces Kino flo Set de maletas Fresnel Arri
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15. Postproduccion

Como dijimos al principio, inspiradas en Eisenstein: el montaje es la materia
prima del cine. El proceso de posproduccién fue el escenario de condensacion
de la idea principal: es aqui donde encontramos la forma certera de conjugar
pasado y presente dentro del cuadro, dentro de lo que hemos denominado

como la puesta en escena dialéctica de “Tu sombra de pie”.

No obstante, el montaje no podia ser solo una sucesion de imagenes,
que rememoran al pasado, puestas sobre imagenes que hacen alusion al
presente. Como se trataba de una obra anclada absolutamente a lo musical, el
flujo de las imagenes debia ser ritmico. Por esa razén, aunque nuestras
imagenes también buscaban reproducir la manera en que el pensamiento fluye,
en como los recuerdos son como rios que viajan por el presente, también
pensamos en el ritmo musical como la regla principal para poner las imagenes.
En palabras de Eisenstein, este es un montaje ritmico, solo que al servicio de la
musica. Es la percusion la que marca, en su mayoria, los cortes. La fuerza del

golpe es, al mismo tiempo, la fuerza de la imagen.

El montaje es el corazén del videoclip como formato audiovisual, dado
que la conjuncién entre imagen y musica arrojan un tercer nivel de significado
que se completa en el espectador-oyente. En este caso nuestro ensamble no
ilustraba literalmente lo que cantaba la cancién, no hay sombras de pie, por
decirlo de alguna manera, pero si ausencias, si desfiguraciones, si oscuridad
en medio de un mundo vacio e iluminado. Estos contrastes marcaban,
asimismo, la transicidn entre una imagen y otra, entre un gesto y otro, entre

una textura y una calidad visual.

Para tales efectos, en relacion al ejercicio exploratorio que se llevo a

cabo fue fundamental dar cuenta de los dos materiales que se utilizaron en el
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proceso, para el montaje del videoclip se optd finalmente por utilizar
herramientas que nos permitieron divisar la diferencia de textura, color y
calidad entre los dos formatos. Quisimos marcar de manera evidente esos
opuestos semanticos que hemos mencionado a lo largo de este trabajo. Para
tales efectos, usamos re-encuadres, que nos permitian multiplicar las
perspectivas sobre el objeto capturado, superposiciones que simbolizaban el
pasado que se impone en el presente que intenta fluir, recortes de la imagen
que eran como los recuerdos que tienen sensaciones abruptas, entre otros. De
esta manera, nos apropiamos del cuadro como un lienzo en el que enlazamos
los distintos planos haciendo de la imagen una composicién con varias capas
de significacién. Con esto ultimo se acentudé el efecto de fragmentacion
temporal e identitaria en el que se sostiene la propuesta.

Es clave recalcar que el montaje estuvo en directa relacion con la cadencia
de la cancion. Es decir, el ritmo de la yuxtaposicion de las imagenes iba acorde
a la percusion de la pieza, la cual progresivamente se va acelerando. Cada
golpe indicaba un corte en el tiempo y la imagen. Este ultimo fendmeno se

podra apreciar al detalle en los siguientes referentes que utilizamos:

e Doble cuadro

Lemon Lights - White Forest (2019)
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e Sobreposicion

Kery James, “Sans Moi” (2019)

e Ritmo

I'm Not In Love- Kelsey Lu (2019)
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e Inspiraciéon

Chita - No fue Ft. CA7RIEL (2018)

16. Produccion

16.1 Propuesta:

En el marco tedrico profundizamos en como el videoclip, por su naturaleza
comercial, es un género que siempre ha estado cargado de grandes polémicas,
detractores, defensores y dinamicas de mercado. El video no solo “mat6” a las
estrellas de radio, como lo presagiaron The Buggles, sino que cred su propio
universo, con sus propios premios, canales de television, como MTV (Music
Television) VH1, o referentes mas locales como HTV o Canal 13 y su extinta
franja de Play TV. Sin embargo, esa imposicién ante la radio fue solo el
comienzo de una vasta industria que vio su voraz crecimiento de manera
directamente proporcional a los mercados digitales, las redes sociales y los
celulares inteligentes. En un mundo audiovisual el videoclip se impone como un
geénero que esta lejos de su extincidn y en el que, sobre todo en Latinoamérica
y Colombia, se imponen temas, géneros y estéticas visuales, como en el caso
del Reggaetdn que se presenta como el género musical con mayor presencia y

difusion. De modo que nuestra apuesta con “Tu sombra de pie” saca provecho
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de la vigencia que siguen teniendo los videoclips, pero se aleja tajantemente

del régimen estético impuesto por el mercado de masas.

Somos conscientes de cdmo se mueve el mercado audiovisual en
Colombia, especialmente en el mundo de los videoclips, un modelo de
produccion caracterizado por un halo de consumismo, habitualmente se tiene
que crear el producto en el menor tiempo y costo posible. El videoclip de Tu
sombra de pie no pretende ser un producto regido por estas dinamicas de
produccion. En contraste, su fin esta ligado a un ejercicio exploratorio para
crear la identidad de la naciente banda acorde al concepto trabajado (la
nostalgia). Ademas de los referentes citados, artistas interdisciplinares como
Bjork, nos sirven como motivacion para tomar el videoclip como un género
artistico en si mismo. La artista islandesa lleva este precepto a limites
insospechados como lo fue su disco Vulnicura, en el que participaron artistas
visuales del MoMa, cuyo lanzamiento era mas tipo instalacion interactiva que
concierto. Guardadas las proporciones, como artistas visuales, nos inspira
saber que se puede ser experimental, ir en contra de la corriente del mercado y

encontrar un nicho y una recepcién importante.

Entendiendo la naturaleza de nuestro proyecto, decidimos optar por un
modelo de produccidn que no se ajustara a estos canones masificados
similares al fast food. Estabamos convencidos de que la mejor opcion para
realizar este proyecto era disponer del tiempo necesario para lograr encontrar
la estética que podrian tener nuestras busquedas con los materiales, los ritmos
del montaje y los ritmos de la imagen. En efecto, pudimos notar como los
planos propuestos justamente poseian una alta complejidad y unos tiempos
aletargados. Es decir, nos parecia contraproducente realizar una

experimentaciéon con las temporalidades teniendo premura.
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Asimismo, dado que el espacio es un personaje fundamental en la
propuesta narrativa y el look and feel, decidimos disponer de una unica
locacion que nos brindara los espacios requeridos para la realizacién de la
pieza, y que a su vez puediera ser usada por el crew para pernoctar,
alimentarse y suplir sus demas necesidades basicas durante los 3 dias de
rodaje que se dispusieron. Esta convivencia permiti6 ademas profundizar en los
dialogos creativos y que en el rodaje se viviera una armonia propia de la

identidad Flor de Jamaica.

16.2 Scouting

Dada la austeridad con la que se rodd, se llego al acuerdo con la banda que la
consecucion de la locacion correra por cuenta de la banda. Para tales efectos

contemplamos dos opciones viables.

e Locaciéon 1 (Cachipay)
La primera opcion fue una casa de aproximadamente 400 mts2, conformada
por espacios interesantes, evocadores, y sus terminados en madera que
proporcionaban una atmésfera calida. Su mayor contra era la iluminacion del
espacio. Logisticamente tampoco era tan favorable por la distancia que tiene

de Bogota.
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e Locacion 2 (Subachoque)

Nuestra segunda opcion fue una casa en Subachoque con un area aproximada
de 1300 mts2 que nos fascind: los espacios eran amplios, habia pasillos,
habitaciones y lugares de la casa que se acercaban mucho a las referencias de
espacio que teniamos contempladas. Por logistica también era una locacién
mas practica, su cercania a Bogota y ubicacion cercana al pueblo la hacian

idonea.
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16.3 Plan de rodaje

A continuacion se anexa la tabla detallada del plan de rodaje “Tu sombra de

pie”.

HOJA DE LLAMADO

Proaduccion: DIA 1 dE 3
Valery Puentes FLOR DE JAMA'CA
_—
DlA SOLEADOD
ISTOS A RODAR: 8:10 A.M LLAMADO: 4:00 A.M.
Transv. 3ra#49 - 45
Praduceian: B0 am Chapin&m Bnguta HETS: CHIMEMES SARDE
Asmiann te Direcdon: G6:00 am | FasILL BEDTEA
Crpetar: 5i:60 am ! Crias-21 CLARTO
Arstes: 6 Lham LOCACION: {Subachogue) SALA,

UNIDAD 1

DESCRIPCION FILMDIGITAL

DETALLES CUER2D
| n Suly I-[;:if.r{: WALEMNTIMA DA B 30 - Q030
[HIMEM=A] Tetilla PR %
Cinlura
I 0 CHIMEMEN, Flaros cn chimenca. DHaEITA Gl - 9hb
. Fanas generies cn pasilo s
I o FaZLLD Bolk i i Volenkira WALEMTIMNA DAL 9:55 - 1100
i i} CUARTO Plaras =n la babtasdn. WALEMTIMG DEMAL 1100 1130
I o CLUARTD WALEMTIMN DG, 1150 - 1200
Jetallas del Cuaria
CORTE A ALMUERZD ' | 1200 1:00
[ D SALA Planest Argg b pieacd v pisa WALEMTIMA, il .00~ 220 P
I ] SaLn CETALLE DE CORTIMA WALEMTIMND, SaLs CHIMENEA | 0. 240 B
Primer plaro de mancs FILF :
! o BALA adfierda por la pared WALEMTINA DIGITAL T4 - 330 P
E| o JARDIR ALENTINA iy - 40 PR
Frimzr plara de pies de vakslina, DIGITAL G il
E| O AZGTEA Valertira alans medis en Azales WALENTINA — g 400 - &: 20 PHY
g ; FILFA i
E i AROTEA Ditalie aontrapizados WALEMTINA BHGITAL A:301 - 5:00 P
LILTIRE PLAND 450 FM
FUERA DEL AIRE VIDED 5:00 PM
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HOJA DE LLAMADO

Produccion: DiA 2 de 3
Valery Puentes
ry_ FORIDE AN CA _
DIA SOLEADQ
LISTOS A RODAR: 7:20 A.M
LLAMADO: 6:00 A.M.
Produccion: 7:00 am SETS: CHIMENEA
Asistente de Direccion: 7:30 am PASILLO
Director: 7:40 am = CUARTO
LOCACION: Cr7i5-21
Artistas: 8 00 am (Subachoque) SALA
UNIDAD 1
VINETA DESCRIPCION PERSONAJES FILM/DIGITAL
| D CHIMENEA Planas Valeentina de en el pasilo. VALENTINA DE‘;Q’“AL 9:30 - 9:55
Planos generales en pasillo FILM EE 11
| D PASILLO kil VALENTINA o 955 - 11:00
| D PASILLO Detalle de Valentina posada VALENTINA D:TTIBIIEAL 11:20 - 11:50
| o PASILLO Plana de tela en el pasillo. VALENTINA DIGITAL | 11:50 - 12:30
| D CUARTO VALENTINA DIGITAL 12:30 - 1:00
Planos de Valentina en el cuarto.
1| oD CUARTO VALENTINA - 1200 - 1:20
Delalle de props en el cuarto
CORTE A ALMUERZO 1:20 - 2:20
MONTAJE SET CENITAL
) ) FILM '
I D SALA Planes Angulo picado de piso WALENTINA DIGITAL 3:00PM
| D SALA DETALLE DE CORTINA VALENTINA iﬁ:‘\;‘ENE i 330 PM
ULTIMO PLAND 4:00 PM
FUERA DEL AIRE VIDEO 4:30 PM
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HOJA DE LLAMADO

Produccion: i
Valery Puentes FLOR DE JAMAICA DIA 3 de 3
7

DiA SOLEADO
L ISTOS A RODAR: 8: 10 AM -
LLAMADO: 6:00 A.M.
Produccion: 8:00 am SETS: TENDEDERO
Asistente de Direccion: 6:00 am JARDIN
D\r.ector‘ 6:00 am LOCACION: Cr7#5-21
Artistas: 6: 00 am (Subachoque)

UNIDAD 1
DESCRIPCION FILM/DIGITAL

FILM 5 ?

| D |TENDEDERO Plano gran general del tendedero. - DIGITAL 8:20-9:00

I | o |TENDEDERO Plano medio contrapicado . HiIM 9:00-9:10
: DIGITAL ’ !

i | o |rEnpEDERO Plano medio def tended VALENTINA el 9:10-9:25
no medio ael tiendedero. DIG‘TAL 5 "
i FILM i 2

| D |TENDEDERO Plano medio del tendedera. VALENTINA DIGITAL 9:25-9:40
FILM R

| D JARDIN VALENTINA DIGITAL 940 - 11:00

Detalles del Cuario
ULTIMO PLANO 10:50 PM
FUERA DEL AIRE VIDEO 11:00 PM
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16.4 Presupuesto

Nombre del Proyecto: VIDEOCLIP
Direccion: Roberto Meza Daniela Suarez
Puentes '

Direccion de Arte: Daniela Suarez

Productor: Valery

VALOR
MEDIDA CANTIDAD
2.2 |ALIMENTACION UNITARIO
desayuno 3 12,0 $ 8.500
almuerzo 3 12,0 $ 8.500
cena 2 12,0 $ 8.500
refrigerios 1 12,0 $ 5.000
snacks 3 12,0 $ 5.000
bebidas calientes 3 12,0 $3.000
SUBTOTAL ALIMENTACION $ 348.000
VALOR
2.2 |TRANSPORTE MERIDs SANTIEAD UNITARIO
Van 1 1 $ 350.000
Carro Vale (equipos) 1 1 $ 80.000
transporte equipos universidad-bogota 1 1 $ 60.000
gasolina shooting 1 1 $ 50.000
gasolina scouting 1 1 $ 200.000
SUBTOTAL ALIMENTACION $ 740.000

VALOR
3.1 |DIRECCION DE ARTE MEDIDA | CANTIDAD | \irario
lino pantalén y capa 1 1,0 | $50.000
tela croptop 1 1,0 $40.000
telas 1 1,0 | $80.000
disenador 1 1,0 | $300.000
tela negra 1 1,0 | $50.000
Lentillas 1 1,0 | $30.000
Palos Madera 1 1,0 | $50.000
Alambre Dulce 1 1,0 $10.000

SUBTOTAL DIRECCION DE ARTE
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VALOR
4.1 |EQUIPOS DE PRODUCCION MEDIDA | CANTIDAD | ynitario
pelicula 1 1,01 $510.100
4.1.1 |Black Magic Cinema pocket 4K 1 1,0| % 700.000
4.1.7 |Combo luces x8/ tipode/ extensiones 1 2,0\ % 300.000
4.1.9 |planta eléctrica Honda 5k 1 1,01 % 250.000
4.1.10 | follow focus 1 1,01 % 100.000
4.1.11 |cdmara de humo pequefia liguido 1 1| $30.000
4.1.12 |Ronin 1 1| % 150.000
4.1.13 |Paguete eléctrico grande 1 1| $138.000
4.1.14 | Luces Kino flo 1 11 % 150.000
4,1.15 | Shoulder 1 11 $%120.000
4.1.16 | SCaneado Pelicula 1 3.0 $ 30.000
4.1.17 |Revelado pelicula 1 4.0 £ 100.000
combo grip (4tripodes cstand, Ttripode
combo,4banderas,1base de piso grande,4 bolsas de arena,1
A8 o et atmet utgo spple ok mafier b2 L 1| s120000
matallines,5pinzas metalicas,1 trinchera para icopor,grip
mini)

SUBTOTAL EQUIPOS DE PRODUCCION

RESUMEN DEL PRESUPUESTO

1. TOTAL PERSONAL

2. TOTAL LOGISTICA $ 740.000
3. TOTAL DIRECCION DE ARTE $ 610.000
4. TOTAL TECNICA $ 2.848.000
5. TOTAL COMPRA DE MATERIALES $120.000

$ 4.318.000
O
.

$ 4.318.000
690830

$ 5.008.880

VALOR
i |ckisis MEDIDA CANTIDAD UNITARIO
5.1.2 |Insumos 1 1,0 | $100.000
revelado
costos envio material para revelar ida y vuelta 1 1,0 | 1,000.000
5.1.3 |Papeleria 1 1,0 | $20.000
SUBTOTAL COMPRAS
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16.5 Cronograma

FEBRERO (2019)
123 a[s[s]|7][a]9]10[1]12]1a 14 151617 [ 18] 19 |20 |21 [22 [23]2a [25] 26 |27 |28
vis|oi[mm|y[v|s[p|L|m|m I vis[o|ue | m [mls|v s|o[L] m M|
DISTRIBUCION
MARZO (2019)
12 (3 |a|s |6 |7]s|afrw[1f12]13] 14 [15[16 17 [18 | 19 [20 |21 |22 |23 |24 25| 26 |27 |28 [29 |30 | 31
vis oo mm|y]vis]o|oe]m{m]|] 1 Jv]slo| ]| m [mly|v]s|of] m [m]|ij][v]s]o
DISTRIBUCION
ABRIL (2019)
123 4|5 678910 [11]12]13] 14 [15[16 17 [18 | 19 |20 21|22 |23] 24 |25] 2 |27 |28 20 | 30
L ) s oL M) [v]s D Limim]) v |s|ofL M) v s [o|t
DISTRIBUCION
MAYO (2019)
1 /2|3 |a|s 6|7 8[o 10 [11[12]13 19 |15 (16 17 |18 | 19 |20 [21[22 [23 |24 25| 26 |27 |28 |29 |30 |31
) s|(poL(m v s[o]L M M) |v]s o [tim|m[)|v]s 0 Lim[m]y v
JUNIO (2019)
1 2 3 4 5 6|7 |8 |9 |10 |11 |12)|13 14 15 | 16 | 17 18 19 20 |21 | 22 |23 | 24 |25 26 27 |28 | 29
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17. Conclusiones

Cuando se parte del genuino interés, el quehacer creativo se convierte en un
espacio de exploracion muy enriquecedor. Al escribir esta monografia pudimos
revisitar, revisar y rememorar de manera exhaustiva todo el proceso de
creacion de “Tu sombra de pie”, desde todos los aspectos que conforman una
pieza audiovisual (tema, concepto, preproduccién, equipo de trabajo,
presupuesto, producciéon, postproduccion y difusién) pudimos sacar varias
conclusiones que nos complementan no solo como estudiantes de audiovisual
sino como artistas de la imagen en movimiento.

La primera gran conclusion es el haber logrado a cabalidad con el
objetivo general de este proyecto: realizar una pieza audiovisual, tipo videoclip,
que le brinde identidad visual a la banda independiente bogotana, Flor de
Jamaica. Asimismo, dicha meta alcanzada resulta satisfactoria en relacion a la
propuesta y el concepto artistico que perseguiamos: el sentimiento de
nostalgia. Nos resulta muy gratificante ver en retrospectiva, cémo nuestro
mayor interés, antes de haber seleccionado el tema y la banda, era el de
experimentar con materiales audiovisuales que no habiamos tenido la
oportunidad de utilizar a lo largo de la carrera. De esta manera, en medio de
nuestro propio laboratorio de creacion, caimos en cuenta que, al juntar los dos
formatos, filmico y digital, se creaba una tensién visual muy cercana al
sentimiento de nostalgia. Ese primer hallazgo fue juntandose a Flor de Jamaica
y su identidad y luego al siguiente eslabon que fue “Tu sombra de pie”, la
cancion que articuld, de manera armoniosa, todos estos elementos
mencionados. La mejor manera de comprobar esta primera conclusion es
reproduciendo el video y analizando la recepcién que ha tenido en la audiencia
y las emociones que les evoca. Como primer espectador y “cliente” esta Flor de
Jamaica, que encontré en este, su primer videoclip, el lanzamiento de su
identidad como banda caracterizada por la exploracion estética que, como se

menciond en la introduccion, se destaca en sus ritmos tranquilos, calidos, pero
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que esconden sentimientos profundos y muchas veces dolorosos, tales como la

nostalgia que protagoniza “Tu sombra de pie”.

En segundo orden esta el resultado de la experimentacion con el la
pelicula de 8mm, mencionado a lo largo de este trabajo. Aprendimos
herramientas tanto técnicas como conceptuales como lo fue el trabajo con
Jaime Gonzalez, el técnico artista que nos asesoro y colaboré con el trabajo de
revelacion y telecinado. Adquirimos materiales que en Colombia no estaban
disponibles, pero teniamos la firme conviccidon de que la tesis de grado era un
gran espacio para la experimentacion y las preguntas estéticas. Fue justamente
a partir del dominio de este material que pudimos crear toda la propuesta
artistica a su alrededor. Realizar metaforas con el tiempo de manera concreta,
material. Nos permitio entonces crear dos espacios en el tiempo: presente y
pasado. Esto resulté fascinante, que la forma de narrar estuviera
estrechamente ligada con el contenido de la narracion. Esto dividié, casi
naturalmente, los dos tipos de calidad de imagen, digital HD para el presente y

pelicula 8mm para el pasado.

Finalmente, el grupo de personas que nos apoyaron en todo el proceso,
artistas, profesores y amigos, resultdé fundamental para podernos tomar con
tiempo y detenimiento la posibilidad de experimentar con un formato tan
comercial y afanoso como suele ser el videoclip. Con la realizacion de “Tu
sombra de pie” de Flor de Jamaica sembramos un antecedente importante en
nuestra carrera, que apenas comienza con este fin del pregrado. Nos queda la
enorme leccion de arriesgar con disciplina, de experimentar con técnica y de
registrar con sensibilidad. Paradojicamente, escribir estas conclusiones sobre
este proceso tan enriquecedor nos produce una calida sensacion de nostalgia

por algo que ya fue, pero que siempre estara presente.
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19. Anexos

19.1 Contratos

CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS
REALIZACION VIDEOCLIP “TU SOMBRA DE PIE”

Entre los suscritos, de una parte, VALENTINA ANZOLA GARCIA , identificada
con cédula de ciudadania numero 1018493990 , domiciliado en la ciudad de
Bogota, y MANUEL TOMAS ERASMO PINZON RIOS, identificado con cédula
de ciudadania numero 80.851.524 domiciliado en la ciudad de Bogota quienes
en adelante para efectos de este contrato se denominaran (en adelante “LOS
CONTRATANTES”) y por la otra parte PUENTES RODRIGUEZ VALERY,
identificada con cédula de ciudadania numero 1.072.715.695, domiciliado en la
ciudad de Chia Cundinamarca, quien en adelante para efectos de este contrato
se denominara ‘LA CONTRATISTA”), acuerdan los siguientes términos vy
condiciones que regiran las relaciones entre una parte y otra, virtud del
presente contrato.

PRIMERA. Naturaleza del contrato: La naturaleza del presente contrato es de
Prestacion de servicios; por lo cual EL CONTRATISTA declara que en virtud
del presente contrato actua como contratista independiente y acepta
expresamente que este contrato no genera relacion laboral ni prestaciones
sociales y se celebra estrictamente por el término indicado en la CLAUSULA
DECIMA. SEGUNDA. Objeto del contrato: Por el presente contrato, LOS
CONTRATANTES comprometen a LOS CONTRATISTAS a prestar sus
servicios como realizadores del video musical de la cancién “Tu Sombra De
Pie” TERCERA : Obligaciones de los CONTRATANTES : 1) Pagar a EL
CONTRATISTA de acuerdo a lo estipulado en la CLAUSULA QUINTA de este
contrato. 2) Autorizar a los CONTRATANTES el uso de la cancion “Tu Sombra
De Pie” en el videoclip que se va a realizar. CUARTA. Obligaciones de LOS
CONTRATISTAS: Son obligaciones de LOS CONTRATISTAS, Ilas
siguientes:1)Comprometerse a prestar el servicio de realizadores y productores
audiovisuales del videoclip de la cancion “Tu Sombra De Pie” 2)Realizar un
maximo de 4 cortes de edicion y 3 cortes maximo de colorizacién con el fin de
que los contratantes se sientan conformes con la entrega del producto final.
QUINTA. Valor : El valor del presente contrato equivale al alquiler de la
locacion en donde se realizara el rodaje y la confeccién del vestuario a utilizar
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en el mismo.SEXTA : Duraciodn: El presente contrato se pacta por el tiempo
que dure la realizacion de la obra audiovisual mencionada en la clausula
segunda.SEPTIMA. Promocién, Distribucién y Exhibicién: LOS
CONTRATISTAS autorizan a LOS CONTRATANTES a: 1) Incluir en cualquier
soporte audiovisual para efectos de reproduccion, promocion, distribucion y
exhibicién publica o privada por cualquier medio conocido o por conocer, y en
todo el territorio nacional o en el exterior, cualquier material grabado del
videoclip “Tu Sombra De Pie”, en los que aparezca la imagen y el sonido del
trabajo ejecutado por LOS CONTRATISTAS. 2) Utilizar los materiales grabados
para el videoclip “Tu Sombra De Pie”, en los que aparezca la imagen vy el
sonido del trabajo ejecutado por LOS CONTRATISTAS, como mejor le
convenga en dicha obra o en cualquier otra obra audiovisual. OCTAVA.
Terminacién: Son justas causas para poner término unilateral a este contrato,
el incumplimiento de las obligaciones consignadas en la clausula tercera y
cuarta del presente contrato.. NOVENA. Perfeccionamiento : Este contrato
se perfecciona y surte efecto a partir de la firma de las partes.

Firmado en Bogota a los 20 dias del mes de Junio del afio 2019

CONTRATANTES CONTRATISTAS

Ve A ety Qs @

Valentina Anzola Garcia Valery Puentes
Rodriguez
C.C. 1.018.493.990 C.C.1.072.715.695

i

Manuel Tomas Erasmo Pinzén Rios
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C.C. 80.851.524

CESION DE DERECHOS PARA UTILIZACION DE ARCHIVO AUDIOVISUAL

Nosotros, ROBERTO CARLOS MEZA BARROS identificado con cédula de
ciudadania numero 1140881324 y DANIELA SUAREZ DE LOS RIiOS
identificada con cédula de ciudadania numero 1072713131 en nuestra
condicion de propietarios de los derechos de las imagenes del videoclip “ TU
SOMBRA DE PIE ” que se encuentran en formato 1080 HD autorizo a
VALENTINA ANZOLA GARCIA'Y MANUEL TOMAS ERASMO PINZON RIOS
para que utilicen el videoclip “TU SOMBRA DE PIE” con los fines y dentro de
los propdsitos establecidos con los realizadores y productores.

Por virtud de este documento el propietario de las imagenes declara que es
propietario de los derechos sobre las imagenes y en consecuencia garantiza
que puede otorgar la presente autorizacion sin limitacion alguna. La
autorizacion que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el
producto audiovisual Videoclip “TU SOMBRA DE PIE” que, para efectos de
reproduccion y comunicacion publica, podra ser emitido o presentado en
cualquier soporte o medio audiovisual comercial, institucional o cultural,
nacional o internacional.

Daniela Suarez de los Rios Roberto Carlos Meza Barros
1072713131 1140881324
Bogota 20 de junio de 2019 Bogota 20 de junio de 2019

D)
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CONTRATO DE CESION DERECHOS DE UTILIZACION DE OBRA MUSICAL
ORIGINAL

Nosotros, VALENTINA ANZOLA GARCIA identificada con 1.018.493.990 y
MANUEL TOMAS ERASMO PINZON RIOS identificado con 80.851.524, en
nuestra condicion de compositores y propietarios de los derechos sobre la(s)
composicion original de la cancion “Tu Sombra De Pie” autorizo a Valery
Puentes, Roberto Meza y Daniela Suarez, para que utilicen esta obra musical
original e inédita para la musicalizacion del producto Videoclip “Tu Sombra De
Pie” con los fines y dentro de los propdsitos establecidos por los productores y
realizadores.

Por virtud de este documento el compositor declara que es propietario de los
derechos de autor de su obra y en consecuencia garantiza que puede otorgar
la presente autorizacion sin limitacién alguna. Asi mismo, el compositor certifica
que se trata de una obra musical original e inédita que ha sido producida
exclusivamente para este producto audiovisual.

La autorizacion que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el
producto audiovisual del videoclip “Tu Sombra De Pie”, que, para efectos de
reproduccién y comunicacion publica, podra ser emitido o presentado en
cualquier soporte o medio audiovisual comercial, institucional o cultural,
nacional o internacional.

Valentina Anzola Garcia Manuel Tomas Erasmo Pinzén Rios
1018493990 80851524
Bogota 20 de junio de 2019 Bogota 20 de junio de 2019

wﬁﬁ@ﬂ» WXU
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DOCUMENTO DE AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN Y TESTIMONIO

Yo, VALENTINA ANZOLA GARCIA, identificada con cédula de ciudadania
numero 1018493990 , domiciliado en la ciudad de Bogota, obrando en mi
propio nombre y representacion legal, certifico que, actuando dentro de los
presupuestos legales, he autorizado para que se use e incluya mi imagen , en
la produccién audiovisual del videoclip “TU SOMBRA DE PIE” producida por
Valery Puentes Rodriguez y dirigida por Daniela Suarez de los Rios y
Roberto Carlos Meza Barros, Asi mismo, autorizo, también, el uso de mi
imagen para este producto, con los fines y dentro de los propésitos
establecidos por los productores y realizadores.

La autorizacion que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el
producto audiovisual del videoclip “TU SOMBRA DE PIE”, que para efectos de
reproduccién y comunicacion publica, podra ser emitido o presentado en
cualquier soporte o medio audiovisual comercial, institucional o cultural,
nacional o internacional.

Valentina Anzola Garcia
1018493990
Bogota 20 de junio de 2019

VA
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19.2 Negativo revelado cinta Super 8
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19.3 Seleccion oficial videoclip Festival de Cine Independiente de Villa de
Leyva 2019

FUNDACION CINE POSIBLE

Certifica la Participacion de la pelicula

TU SOMBRA DE PIE
Dir. DANIELA SUAREZ / ROBERTO MEZA
COLOMBIA

en la Seleccion Oficial de

COMPETENCIA VIDEO CLIP

13° FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE INDEPENDIENTE DE VILLA DE LEYVA

ouiodko- JA

Maria Angélica Tovar / Directora Philippe Van Hissenhoven / Director

CINE POSIBLE 4

./ FESTIVAL INTERNACIONAL \‘
Vv CINE INDEPENDIENTE Y]
N LLA DE LEYVA

‘1\ SELECCION OFICIAL

7
%) 2019 &L

-
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19.4 Péster para redes
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19.5 Registro rodaje en 35mm

Fotografias por Daniela Suarez y Roberto Meza.
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19.6 Registro rodaje en digital

Fotografias por Aixa Echeverry
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