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STORY LINE

KAMIZAKE es la historia de un nifio llamado Tomas quien a través de una declaracién

de guerra, busca conquistar a Sara, su compariera de clase.
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1. JUSTIFICACION

“El amor es lo mas parecido a la guerra, y una guerra en la que es indiferente

vencer o ser vencido, porque siempre se gana” J. Benavente (s.f.).

KAMIKAZE, presenta la forma en que los nifios entienden e interpretan el amor
por medio de la premisa: debemos conquistar a quien amamos. A través de metaforas,
contradicciones, y la misma guerra, mostraremos el amor de una manera global, con la
que se puede identificar el “me gusta” de un nifio, el “te quiero” de una adolescente” y el
“te amo” de un adulto, manejando los subtextos: que el amor es un campo de batalla,
que las mujeres no son objetos de conquista, que la fuerza mas grande no es la guerra, es
el amor y finalmente que el amor es como un juego de nifios. Por esta razon se
determind desde un principio que la estética, los personajes, la narrativa, el montaje y el
ritmo deberia estar enfocados hacia los dos géneros del cortometraje (comedia
romantica estadounidense y el cine bélico) asi lograr que sea apta para todo publico,
ganandonos su complicidad. Ademas de cumplir uno de los objetivos principales de esta

produccién.

El mayor desafio que presenta KAMIKAZE es la adaptacion de los detalles de la
historia para convertirla en cine familiar, ademas de su bajo presupuesto sin
comprometer la calidad de la historia para eso se buscaron patrocinios muy especificos o

alquiler sin ningin costo (locaciones, mausica, extras, figurantes, escenografia y
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vestuario) y se revisé el guion detalladamente con cada uno de los departamentos,

ademas de su respectivo desglose y asi poder reducir los costos.

Desde la direccion se plante6 la estética y narrativa de KAMIKAZE con base en
los dos generos referentes. De la comedia romantica se exporto e incorporo el realismo y
atencion focalizada en la historia y la accion de los personajes, proponiendo planos con
poca profundidad de campo y en su mayoria primeros planos, medios cerrados y planos
detalles. Los movimientos de cdmara soportan el realismo que se busca, el cual nos
permite identificarnos con la historia y reflejarnos en sus personajes de manera mas
natural y sencilla. Los gags que completan la esencia del género se plantearon de
manera hiperbdlica e infantil, haciendo alusion a la imaginacién de los nifios, y su
manera de ver las cosas. En el arte, buscamos naturalidad, involucrando la construccién
de color y escenografia acorde el universo, los personajes y sus personalidades, y las
teorias de color, texturas y formas. La guerra plasmada metaféricamente vy
explicitamente en esta historia de amor, se representa en la imagen de igual manera,
pero el sonido es su principal exponente, pues crea el paralelo con la imagen de un avién
de papel, y un avion de guerra, es el juego que se ve, la guerra que suena y el amor que
se busca. El sonido de KAMIKAZE tiene la funcion de narrar la satira, la hipérbole y la
fantasia de la historia, por medio de un disefio sonoro muy amplio y rico en los
parametros anteriormente nombrados. Articulado con esto, la musica tendra la mezcla
entre el campo de batalla y el recreo de un colegio, los cuales terminaran siendo el
mismo espacio. Finalmente, el montaje estara dividido en las tres grandes secuencias: la

introduccion/preparacion, la guerra y la resolucion del amor. Se presentara lleno de
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dindmicas y movimiento acorde con la intensidad de los ataques y la emocion de sus

protagonistas.

2. ESTADO DEL ARTE

2.1. CAPITULO 1: El concepto.

Los conceptos manejados en KAMIKAZE son: guerra, amor y conquista. Como
estd explicado en la justificacion del guion estos tres elementos, el juego de palabras
entre ello, y la forma en que cada persona, segun su edad, los interpreta, construyendo

los conceptos empelados en el cortometraje.

AMOR:

Segun algunos psicélogos, el amor es esto:

INTIMIDAD
Sentimiento de cercania, unidn y
afecto hadia otra persona

(I + P) AMOR ROMANTICO (I + C) AMOR DE COMPANERO
Las personas se atraen emocional y Afecto y termura que sentimos por
fisicamente, pero no va acompanado de aquellos con quienes vivimos. Emocion
compaierismo menos intensa
PASION COMPROMISO
Estado de excitacién mental y fisica, Relacién de compafierismo, sin que
caracterizado por vehemencia por haya intimidad ni pasion
otra persona

(P + C) AMOR FATUO
Relacién en la que no ha pasado tiempo

(€) AMOR VACiO ficiente desarrollar intimidad,
Relacién superficial carente de pasion e sl s co;ﬁ,o{n'.Z’“' ol
intimidad

Figura 1. Piramide de la Psicologia del amo, El amor desde el punto de vista de la Psicologia [fotografia]. (2008).
Recuperado de http://www.yopsicologo.com/files/amor_psicologia.html



http://www.yopsicologo.com/files/amor_psicologia.html
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Sin embargo, para Noelle de 7 afios, en la seccion de espiritualidad escrita por

Leez (s.f) de la pagina Trans4mind.es el amor es esto:

"Amor es cuando le dices a un chico que te gusta su camisa y él se la pone todos los

dias." — Noelle (7 afios).

CONQUISTA:

Corazon Valiente, Mel Gibson (1995) Recuperado de DVD.

Para muchos es esto:

The Notebook, Nick Cassavete (2004) Recuperado de DVD
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Moonrise Kingdom, Wes Anderson (2012) Recuperado de DVD

Sin embargo para Julian de 10 afios, la conquista es:

“Julian tiene 10 afios y esta enamorado. Ana, una nifia de 11, va de un lado a otro con
su camara de fotos sin sospechar que Julian la espia todo los recreos. EI amor que
Julian siente por Ana lo hace imaginar muchas historias y pronto ideara un plan para
conquistarla. jTiene que hacer algo! Siente tantas cosas que a veces cree que un tren le

entro por las orejas y que unas pirafias-cuervo le devoran la panza.

2.2. CAPITULO 2: Los personajes.

Tomas

Descripcidn fisica:
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Tomas es un nifio de 8 afios. Tiene el cabello color castafio oscuro y ondulado,

con peinado corto. Es de contextura delgada y mide aproximadamente 1.10 metros.

Descripcién psicolégica y emocional:

Es un nifio un poco introvertido, curioso, alegre, muy activo y algo torpe. Es
apasionado por todos los temas de guerra debido a que su abuelo es un ex-militar
apasionado por las guerras. Aun no le atraian las mujeres, puesto que las nifias se

fastidiaban con él, hasta que conocio a Sara.

A menudo fantasea con temas de guerra; aviones, tanques y pistolas, lo cual a

veces le genera muchos problemas en el colegio, porque puede llegar a molestar a sus

comparieros.

¢Que desea?

Conquistar a Sara, llamar su atencion.

Biografia:

Tomas es un nifio de 8 afios. Vive con sus padres y con su abuelo, quien es su

héroe y ejemplo a seguir. Su abuelo fue soldado y su padre es profesor de historia en un
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colegio privado. Su mama es ama de casa y se dedica a cuidar de esta. Todos los dias,
antes de ir al colegio, su abuelo le cuenta historias maravillosas de sus afios como
militar, y de las grandes guerras, de las cuales conoce hasta el ultimo detalle, y siempre
le muestra un album de fotos que contiene sus mejores recuerdos. Tomas no tiene
muchos amigos en el colegio debido a que su pasién por la guerra lo vuelve un poco
hiperactivo e intenso en sus juegos, Yy esto llega a fastidiar a sus comparfieros, en especial
a las nifias. Sin embargo, quiere conocer a alguien que no se fastidie con él, pues él no

quiere molestar a la gente.

Sara

Descripcidn fisica:

Es un nifia de 7 afos, mide 1.10 mts. Tiene los ojos verdes, pestaiias largas y
lisas. El cabello rubio, largo y liso. Es de contextura normal-delgada y tiene la 'Mano

pesada’.

Descripcién psicolégica y emocional:

Es una nifia introvertida y desconfiada pero alegre. No tiene muchos amigos, es
agresiva con quienes son agresivos con ella, pero es muy carifiosa, tiene mucho amor
para dar a quienes se ganan su confianza. Es una gran amiga y le gustan los juegos de

nifios. No se la lleva muy bien con la nifias de su misma edad puesto que no le emociona
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la idea de jugar a la casita de mufiecas o a pintarse las ufias. Esto se debe a que es Unica

mujer en su casa y hermana menor de 3 hermanos.

+Qué desea?

Ella quiere hacer amigos.

Biografia:

Sara tiene 7 afios y tiene dos hermanos mayores. Vive con ellos y con su papa,
puesto que sus padres son separados. Se ha cambiado varias veces de colegio, razén por
la cual no tiene amigos estables y se le dificulta conocer nuevas personas. Sus hermanos
la aman, pero la molestan todo el dia para que aprenda a ser fuerte frente a los nifios
montadores. En casa las actividades son juegos de patadas, futbol y television. Ha
adoptado un comportamiento un poco masculino debido a la ausencia de su madre, pero

sin nunca abandonar su esencia femenina, sensible y emocional.

El abuelo

Descripcidn fisica:

Es un hombre de 70 afios, canoso, con el pelo perfectamente peluqueado y

peinado. No tiene bigote ni barba. Sus 0jos son verdes claros y sus facciones fuertes.
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Descripcién psicolégica y emocional:

Es un hombre apasionado, ex-militar, fanatico de las guerras, sofiaba con estar en
una, pero no tuvo la oportunidad, por lo cual se volvid experto en ellas y suefia despierto
que pudo librar alguna. Perdié a su esposa a la edad de 60 afios, ella tenia 55, lo cual
dejo un vacio muy grande en su corazén, pues mas que las guerras, ella fue su gran y

primer amor.

+Qué desea?

Poder devolver el tiempo y estar con sus dos amores: la guerra y la abuela.

2.3. CAPITULO 3: Universo.

La ternura y la inocencia de los nifios son la base de este mundo. La hipérbole y
lo caricaturesco de la imaginacion infantil, son dos caracteristicas que quisimos retratar
y recrear en KAMIKAZE. Los nifios entienden el mundo y lo interpretan por medio del
juego como menciona (Acevedo, 2014) en su libro: ;Como funciona el cerebro de los
nifos?; a través del juego de roles el nifio comprende su entorno y como funciona el
mundo que lo rodea. Por mas de que no tratamos actores bebes, como en el caso de
Mira Quién habla (1989), y sus secuelas, nos basamos en ese dialogo interno que tiene

los nifios cuando estan descubriendo de que se trata la vida. En la serie de T.V. Rugrats
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(1991), todo el mundo alrededor de los personajes se modifica a la manera en la que
ellos lo perciben. Sin alterar nuestro universo de manera fantastica (Marry Poppins
1964; Mr Magnorium’s Wonder Emporium, 2004), ni surrealista (The science of
sleep, 2006), dependiendo de las vision de nuestros personajes, usamos el entorno, y lo
usamos para las acciones que estos quieren llevar a cabo desde su percepcion (Recess,
T.V Serie, 1997; La Nouvelle guerre des boutons, 2011; Up, 2009). Para lograr esto en

nuestro cortometraje, a cada personaje se le disefié su propio universo, asi:

2.3.1 Universo de Tomas

Se conforma por su imaginacion, e interpretacion de los anhelos e historias del
abuelo, junto con la atraccién que siente por Sara, la cual no sabe ni entenderlo ni

manejarlo debido a su edad.

Su abuelo aparece en su vida como figura paternal de admiracién, por haber sido

militar, es el héroe de Tomas, por eso es a €l a quién recure por consejos, Yy sus actos

estan motivados por sus palabras.

2.3.2 Universo de Sara

Juega con el universo mas fantastico de Tomas, dentro de la realidad. Siempre

estd un paso adelante, pero sus sentimientos terminan floreciendo. Sara es la analogia
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del papel de la mujer que esta siendo conquistada con los métodos incorrectos, como el

hombre que busca impresionar en la primera cita y termina incomodando a la mujer.

2.3.3 Universo del abuelo

Es un anhelo de lo que le falta en su vida, su esposa, y lo suefios que nunca

realizo, la guerra. Vive en esa fantasia constante, siendo consciente de su realidad.

Aprovecha a su curioso nieto, para ser, para él, el héroe que siempre quiso ser, y para

transmitir sus conocimientos y amor por la batalla.

3. OBJETIVOS DEL PROYECTO

3.1.  Objetivo General
El objetivo de este cortometraje es reafirmar que la guerra no es la fuerza mas
poderosa, sino es el amor desde la perspectiva que tienen los nifios acerca de este por

medio de una comedia roméantica como es Kamikaze.

3.2.  Objetivos Especificos
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Realizar una produccion de bajo presupuesto y a corto tiempo manteniendo sin
embargo una alta calidad en todos sus ambitos demostrando asi las habilidades de cada

departamento.

Desarrollar un cortometraje que fusione dos géneros (comedia romaéntica
estadounidense y cine bélico) de una manera que sea apta para todo publico desde el
guion hasta los detalles expuestos por cada departamento, gandndonos la complicidad

del espectador a través de sus emociones.

Contar el cortometraje a través de los detalles, simbolos, expresiones y gags,
permitiendo que el espectador lo comprenda de manera sencilla sin dejar de lado la

profundidad de la historia.

Narrar la historia con pocos didlogos y pocos personajes para reforzar los

detalles, simbolos y acciones dentro del cortometraje.

4. EL GUION

“You admire a character for trying more than for their successes.” Coats (2012)

“Write the script you can produce. Don’t write a script with production values you can’t

effectively achieve ”. Cowgill (2009)
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Cuando las personas quieren empezar a escribir, suelen referirse al miedo que se
siente al enfrentarse a la hoja en blanco. El “brainstorming” o la lluvia de ideas es un
camino que nos ofrece varios métodos y ejercicios que ayudan a despertar y activar
nuestra creatividad. Cuando una idea viene a nuestra cabeza, debemos seguir buscando,
sorprendernos a nosotros mismos, llevar el pensamiento a lo que para nosotros seria

inusual o completamente demente, y ahi empezaremos con nuestro proceso creativo.

KAMIKAZE surgio a través de un ejercicio de “Brainstorming” para el cual se
dio una cantidad aproximada de 15 minutos para escribir la sinopsis de una historia
ubicada en un cuidad y una época al azar. Francia y 1945 fueron las dos palabras que
dieron paso a la analogia entre el amor y la guerra, y al doble significado de la
conquista, significado que la mente de un nifio seria capaz de confundir como lo explica
Acevedo (2011) en su libro. Por otro lado, Pérez (2011) menciona en su tesis la
importancia de la emocién de la siguiente forma: “En cuanto a la emocion, cobran
relevancia aquellos asuntos que tienen que ver con lo que afecta a toda persona sin

importar su edad.”

Al momento de tratar con publico familiar, la historia debe presentarse desde un
“punto de vista en el que todos se puedan sentir identificados.” Como resalta en su tesis
(Pérez, 2011, p. 38). Por esto, la historia fue disefiada para entender el amor desde la

inocencia de los nifios y la profundidad de los adultos, y se le dio especial énfasis en la
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etapa que, en todas las edades, parece ser la mas enigmatica, complicada y emocionante:

la conquista.

“En todas las peliculas orientadas a los cuatro cuadrantes hay dos elementos
que siempre estan presentes para bien o para mal: el humor y la emocion.” (Pérez,

2011, p. 37)

Por esta razon el género de KAMIKAZE es una comedia romantica, con un homenaje al
cine bélico. En el género principal, encontramos las dos caracteristicas mencionadas en
la referencia como su principal motor; el humor estd implicito en la comedia, y la

emocion, en la casi imposible busqueda del amor.

“La flor que florece en la adversidad es la mas rara y hermosa de todas” Mulan (1998)

[Pelicula].

En tiempos de guerra han nacido los més grandes romances de la historia del cine; la

adversidad es un campo predilecto para el amor, como menciona Fa Zhou (1998) en la

pelicula de Disney “Mulén”.

“El silencio es el grito mas fuerte” La vida es bella (1997). [Pelicula].

Con la ausencia de didlogos, en la mayor parte del corto, se quiso dar total enfasis a la

acciones de los personajes, comunicandose también asi, de una manera global, con los
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nifios. Sin embargo, no dejamos de lado de importancia de la palabra, dado que la
CONQUISTA es el juego de palabras en lo que se basa la historia. EI GAG, también fue
una herramienta presentada como una forma de comedia acertada para tratar a un

publico heterogéneo.

“Si el gag estd bien construido se suscita una risa general. Pero la risa no solo
se provoca a partir de golpes y acciones alocadas. Aunque la comedia verbal no es muy
eficaz en los més pequefios, en las producciones que buscan a un auditorio heterogéneo
se detecta un uso frecuente de la ironia dramatica, la sétira, el doble sentido y la
parodia, en distintas formas y proporciones dentro de la narracion, para dirigirse a los
adultos y adolescentes de la audiencia, aunque en ocasiones se emplee para abarcar a

los espectadores infantiles.” (Pérez, 2011, p. 32)

La historia posee una ensefianza, una leccién de vida para la vida de todos los que
deciden amar y ser amados, y ese es el motor que conlleva toda la base conceptual y
narrativa de KAMIKAZE. La eleccion de un tema que fuera igualmente relevante, y que

se pudiera identificar a cualquier edad, fue el primer paso y la linea a seguir.

“Peliculas como Toy Story, por ejemplo, plantean conflictos para los que la
edad resulta irrelevante: un nifio reconoce los sentimientos de Woody frente a la
llegada de Buzz, puesto que tiene una experiencia de relaciones significativas con su
familia y amigos en la que los intrusos son, en ocasiones, una “amenaza”. Los padres,

entienden la preocupacion del vaquero por Andy y su necesidad de recuperar su afecto,
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lo mismo que una persona que haya vivido alguna vez una situacion de celos.” (Pérez,

2011, p.39)

5. PROPUESTA DE DIRECCION

KAMIKAZE es la historia de Tomés, un nifio de 8 afios que emprende una

guerra contra una compafiera de clase, Sara, con la Unica intencion de conquistarla.

KAMIKAZE es una Comedia Romantica con un leve y sutil homenaje al cine
bélico; es un guion audiovisual para desarrollarse como cortometraje de

aproximadamente 9 minutos.

En este cortometraje presentara la forma en que los nifios entienden e interpretan
el amor por medio de la premisa: debemos conquistar a quien amamos. Por medio de
metaforas, contradicciones, y la misma guerra, mostraremos el amor de una manera
global, con la que se puede identificar el “me gusta” de un niflo, el “te quiero” de un
adolecente y el “te amo” de un adulto, manejando los subtextos: que el amor es un
campo de batalla, que las mujeres no son objetos de conquista, que la fuerza méas grande
no es la guerra, es el amor y finalmente que el amor es como un juego de nifios. Esta

historia se desarrollara en los siguientes espacios dramaticos:
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5.1. Espacios

5.1.1 Colegio.

5.1.1.1. El Saldn.

5.1.1.1.1. La atmésfera

5.1.1.1.1.1. Luz vy Color:

En el salon de clase, ocurren tres escenas, dos de una misma secuencia: la guerra,
y la otra es la escena del castigo. Estas se encuentran en tres momentos diferentes de un

dia de colegio que marcan el paso del tiempo:

Primera (Escena 7): Ocurre a las 8 de la mafiana en la primera clase del dia.

Segunda (Escena 9): Ocurre a las 11:00 de la mafiana durante el segundo bloque

de clases del dia.

Tercera (Escena 11): Ocurre a las 3:30 de la tarde cuando ya estan saliendo las

rutas del colegio para las casas de los nifios.

En cuanto al manejo de la luz, se debera narrar por medio de ella el paso del
tiempo dramatico de la historia. El dia en el que se desarrolla la historia sera caluroso y

soleado, por lo cual también en manejo de color, que en general para el corto es célido,
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con visos en amarillo y verde, pero balanceado por medio de tonos azules y morados
para mantener dentro de la atmosfera célida y amable del corto, el realismo
caracteristico del género, el cual nos permite identificarnos y plasmarnos con mas
facilidad en la historia. Una leve saturacion de los colores, y variedad de tonos con un

inclinacion hacia los tonos pasteles, hardn también parte de este espacio.

iPor fin!
iVan a jugar conmigo!

Toy Story 3, Lee Unkrich (2011) Recuperado de DVD.
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COLOR

Plan b, Alan Poul (2010) Recuperado de DVD.

5.1.1.1.1.2 La imagen

5.1.1.1.21 Tipos de plano:

Escena7y9:

Aqui predominaran los planos medios cortos, consiguiente los planos medios,

para mostrar la interaccion entre Tomas y Sara junto con las acciones que preceden los
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ataques, y también se utilizaran los primeros planos para enfocar las reacciones de los
personajes. Con menos predominancia y aparicion se presentard un plano general con la

intencidn de ubicar al espectador dentro del salén de clase.

Escena 11

En el castigo de Tomas se hara un plano/contraplano en la confrontacién entre él

y la profesora.

The Six Dollar Fifty Man, Mark Albiston y Louis Sutherland (2009) Recuperado de
DVD.

5.1.1.1.2.2. Espacialidad de la camara:

La camara estard actuando, en las ocasiones que Tomas estd mirando a Sara,
como subjetiva, y cuando aparece Tomas, serd un espectador pero no con tomas

estaticas sino flotantes.
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5.1.1.1.2.3. Movimientos de cdmara:

Escena 7y 9:

Durante la secuencia de la guerra, en estos dos ataques que son en interiores,
usaremos zoom in y zoom out acompariado de un pedestal que nos llevaria a ocasionales
cambios de angulacion (picada-a nivel-contrapicada) para hacer énfasis en los primeros
planos de las expresiones de los personajes; también haremos uso de paneos de

seguimiento de la trayectoria de las armas (aviones y pedazos de borradores).

Escena 11:

En el castigo de Tomas se hara un plano/contraplano en la confrontacién entre él
y la profesora, jugado con las angulaciones picada y contrapicada, resaltando el poder
de la profesora sobre Tomaés. En la composicion de la imagen también se planteara el
mismo juego de poderes. En este momento de la escena los primeros planos
(plano/contraplano) seran completamente estaticos. Luego, se hara uso de tilt down y
paneo para el punto de giro en el que Tomas confiesa su verdadero fin con la guerra
contra Sara. Y al final de la escena, cuando los protagonistas sonrien, volveremos a
esos primeros planos “flotantes”, con leves y cortos zoom in y ocasionales y casi

imperceptibles pedestales.
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5.1.1.1.3. Sonido

5.1.1.1.3.1. Universo sonoro:

El sonido en este espacio creara un atmosfera “natural” de clase, con los sonidos
ambientes “reales” de un colegio campestre, con las particularidades que este ambiente

presenta.

Escena7y9:.

En este espacio, durante la secuencia de la guerra, estara en primer plano la
musica y los efectos de sonido, los cuales seran sonidos de aviones, bombas, disparos
reales, haciendo analogias entre la guerra de Tomas y una guerra verdadera. Los

dialogos presentes se ubicaran en segundo plano.

Escena 11:

Esta es la escena del castigo de Tomas. Aqui la guerra termina, y predomina el
silencio del salén que es acompariado por el sonido del tacon de la profesora que marca
el tiempo como un tic-tac, el cual hace énfasis en que pasé del tiempo en el cual Tomas
no dice ni una palabra. Este conteo de tiempo para cuando Tomas confiesa la verdad,

alli, daremos espacio para la entrada de la musica que poco se posicionara en primer
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plano para dar fin al corto y entrada a los créditos. Los ambientes en esta escena
deberian cambiar puesto que a esa hora varios nifios estan ya en las rutas del colegio

esperando para salir.

5.1.1.2. Patio de recreo.

5.1.1.2.1. La atmésfera

5.1.1.2.1.1. Luz vy Color:

En este espacio ocurren las escenas 2, 3, 8 y 10. Al igual que en el saldn de clase,
la luz debera demostrar el paso del dia en las escenas 8 y 10, que son horas dramaticas
consecutivas a las escenas 7 y 9 anteriormente mencionadas. En las escenas 2 y 3, que
son acciones consecutivas, que tiene lugar en dos espacios pequefios contenidos dentro

del patio de recreo, la hora dramatica es 3:30.

5.1.1.22. Laimagen

5.1.1.2.2.1. Tipos de plano:

Escenas 2y 3:
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En estas escenas predominaran los primeros planos, los planos medios vy
americanos, y se hard una presentacion de la situacion de los dos personajes la primera

vez que se encuentran con un plano general.

0

’ | ‘ :
My girl, Howard Zieff (1991) Recuperado de DVD.

Escenas 8 y 10:
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En estas escenas, que hacen parte de la secuencia de la guerra, aqui se
realizaran los sutiles homenajes al cine bélico, por lo cual algunos planos y movimientos
caracteristicos del género estaran predominando la accion. Aqui encontraremos planos
americanos, primeros planos y planos generales. Angulaciones cenitales, picadas y

contrapicadas, algunos encuadres aberrados y camaras subjetivas.

Forest Gump, Robert Zemeckis (1994) Recuperado de DVD.

b, -

— R~

- f:ﬁ’

La Caida Del Halcon Negro, Ridley Scott (2001) Recuperado de DVD.
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5.1.1.2.2.2.  Espacialidad de la camara:

Escenas 2 y 3:

La funcion de la cAmara en estas escenas es practicamente ir volando como el
avion, en la medida en que seguimos las acciones de Tomas. La camara se distancia de

la accion en el momento que aparece Sara.

Escenas 8 y 10:

Aqui la camara se comportara como documentalista, que primeramente seguira
los ataques desde una perspectiva no muy lejana, y que capta los estallidos y las

explosiones desde cerca.

5.1.1.2.2.3. Movimientos de cdmara:

Escenas 2 y 3:

Aqui el movimiento de camara sera un travelling de seguimiento del avion, el

cual se va alejando y acercando a la camara. EI movimiento termina en el cachete de

Sara.

Escenas 8 y 10:
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Como se menciono anteriormente, en este momento de cine bélico de la historia,
se hara uso de movimientos tradicionales de este género, como lo seran el seguimiento

del “soldado” (traveling), pedestales y seguimientos cenitales de los vehiculos de guerra.
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Forest Gump, Robert Zemeckis (1994) Recuperado de DVD.

Apocalypse Now, Francis Ford Coppola (1979) Recuperado de DVD.

34
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La Caida Del Halcdn Negro, Ridley Scott (2001) Recuperado de DVD.

5.1.1.2.3. El arte

5.1.1.2.3.1. Referencias:

Un patio de colegio campestre, un amplio jardin con zona verde, juegos y un

gran arbol que es el refugio de Sara.

5.1.1.2.4. Sonido
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5.1.1.2.4.1. Universo sonoro:

Escenas 2 y 3:

Aqui el sonido se encontrara en primero plano con la masica al inicio del corto,
durante los créditos, la cual se va desvaneciendo a medida que empieza la historia en el
patio de recreo. Mientras esto ocurre, tenemos también el sonido que realiza Tomas con
la boca, simulando las turbinas del avion, y por dltimo encontraremos el ambiente

ruidoso y lleno de gritos y risas propio de la hora recreo de un colegio.

Escenas 8 y 10:

En las escenas pertenecientes a la secuencia de la guerra, el sonido tendra el
papel de resaltar lo comico, haciendo uso de sonidos reales de los ataques, que en estas
escenas serian sonidos de explosiones de bombas reales, acompafiados de los ambientes
que contextualizan una bomba de guerra. En la escena 10, tendra un tratamiento especial
puesto que en el momento que la “bomba atémica” estalla en la cabeza de Sara,
entramos en un momento de silencio, una sensacién de que estamos encerrados sin
sonido, como estar en una onda de la explosion, el cual reforzara el slow motion que
tendrd ese momento de la escena. En este momento escucharemos en tercer plano el
dialogo de la profesora, pero como si estuviera encerrada la voz en un tubo, sin

frecuencias altas, y sin entender realmente ninguna palabra pronunciada.
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5.1.2 Casa de Tomas.

5.1.2.1. Sala de estar.

5.1.2.1.1. La atmésfera

5.1.2.1.1.1 Luz y Color:

La sala de estar respira un aire familiar, una familia tradicional, no hay gritos ni

nifios, ni sonidos de televisor, solo se oye le tic-tac del reloj.

Escena 1:

Que se ubica en la tarde llegando a la noche, la luz es proveniente de una

lampara de piso color tungsteno, méas la luz de sol del atardecer que entra por un

ventanal cubierto por cortinas.

Escena 4:

Que se ubica a las 7 de la mafiana aproximadamente, la luz es proveniente del

sol, y entra por el ventanal con las cortinas abiertas.
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LUZ

Los increibles, Brad Bird (2004) Recuperado de DVD.

Recuperado de http://www.taringa.net/posts/info/16194055/Seguro-no-sabias-que.html

En cuanto el color, es un ambiente con una paleta de color tierra, con cafés y
amarillos predominantes, sin mucha vida ni variedad de colores. La saturacion de los
colores en esta habitacidn es un poco baja. Sin embargo debe ser un color que se sienta

“real”.


http://www.taringa.net/posts/info/16194055/Seguro-no-sabias-que.html

KAMIKAZE 39

COLOR

Ejército del aire (2013). Recuperado de:
http://www.ejercitodelaire.mde.es/ea/pag?idDoc=0051C106D55B9ED1C12570DD004

2A44F &idRef=3DE0454D05D2BA1BC12577C700465B3B

5.1.2.1.2. La imagen

5.1.2.1.2.1. Tipos de plano:

Escena 1:

En esta escena se empezard a contar la historia con primeros planos de las fotos
militares del abuelo. Luego se utilizard un plano detalle para los ojos del abuelo, y

planos medios cortos y americanos para introducir a Tomas.

e ‘

Up una aventura de altura, Pete Docter y Bob Peterson (2009) Recuperado de DVD.


http://www.ejercitodelaire.mde.es/ea/pag?idDoc=0051C106D55B9ED1C12570DD0042A44F&idRef=3DE0454D05D2BA1BC12577C700465B3B
http://www.ejercitodelaire.mde.es/ea/pag?idDoc=0051C106D55B9ED1C12570DD0042A44F&idRef=3DE0454D05D2BA1BC12577C700465B3B
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o
The Six Dollar Fifty Man, Mark Albiston y Louis Sutherland (2009) Recuperado de
DVD.

Escena 4:

En esta escena se hard uso de los planos generales para el inicio y el final,
mostrando una panordmica de la situacion y el contexto del abuelo y Toméas. También se
utilizarén planos medios y primeros planos para la parte del didlogo, haciendo énfasis en

la accion y en la reaccion del abuelo.

My girl, Howard Zieff (1991) Recuperado de DVD.
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~ e

My girl, Howard Zieff (1991) cuperado de DVD.

5.1.2.1.2.2. Movimiento de cdmara:

Aqui habré tomas estaticas en ambas escenas. Sin embargo en los planos medios,

se podrian presentar leves zoom in y zoom, casi imperceptibles para darle vida a la

camara, y asi también se le imprime realismo a la accion.

5.1.2.1.3. El arte

5.1.2.1.3.1. Descripcién:

En la sala estard ubicado un sofa de tamafio mediano, junto a una mecedora de
madera. Ambos estaran ubicados al lado de una ventana, por la cual entra la luz de

manera lateral.

5.1.2.1.4. Sonido

5.1.2.1.4.1. Universo sonoro:
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Como se describio en la atmdsfera, este espacio tiene un ambiente muy
tranquilo, de mucho silencio, donde uUnicamente se escuchara el viento pasar, la
mecedora chillar, y el tic-tac del reloj. En la primera escena escuchamos en tercer plano
el pito de la ruta del jardin. Y en ambas escenas se tendrén dialogos de Tomas y su

abuelo en primer plano.

5.1.2.2. Cuarto de memorias del abuelo.

5.1.2.2.1. La atmésfera

5.1.2.2.1.1. Luz vy Color:

Esta es una atmosfera ceremonial, militar, es un momento religioso para el
abuelo. La luz serd proveniente de pequefias practicals casi puntuales en cada foto u
objeto; la luz sera altamente contrastada. El color también manejara una paleta tierra,

pero saturada y con énfasis en el tono sepia y amarillo.

LUZY COLOR

Cars, John Lasseter y Joe Ranft (2006) Recuperado de DVD.
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5.1.2.2.2. La imagen

5.1.2.2.2.1. Tipos de plano:

En esta escena se hard uso de primeros planos en las fotos y los recortes, y

planos medios cortos y primerisimos primeros planos para el abuelo y Tomas.

Con Tomas se usaran también. Tomas a nivel pero alguna picada, como si su
abuelo lo estuviera viendo desde arriba y el abuelo, al contrario crecera a medida que
nos cuenta su historia, por lo cual podemos utilizar planos contrapicados y picados para

resaltarlo.

Despicable Me, Pierre Coffin y Chris Renaud (2010) Recuperado de DVD.



KAMIKAZE 44

Superman, Jerry Siegel y Joe Shuter (1938) Recuperado de

https://cinematicjackass.wordpress.com/page/2/

Los Increibles, Brad Bird (2004) Recuperado de DVD.

5.1.2.2.2.2. Espacialidad de la camara:

La cadmara se comportarda como una sola subjetiva de los personajes y del

espectador.


https://cinematicjackass.wordpress.com/page/2/
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5.1.2.2.2.3. Movimientos de camara:

El movimiento de la camara en esta escena sera ir “volando”-“flotando” entre

cada foto u objeto de la repisa.
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Los increibles, Brad Bird (2004) Recuperado de DVD.

5.1.2.2.3. El arte

5.1.2.2.3.1. Referencias:

Toy Soldiers, Signal Studios (2010) Recuperado de http://www.giantbomb.com/toy-

soldiers/3030-28325/



http://www.giantbomb.com/toy-soldiers/3030-28325/
http://www.giantbomb.com/toy-soldiers/3030-28325/
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Los increibles, Brad Bird (2004) Recuperado de DVD.

Este cuarto, estard compuesto por una pared llena de recortes y memorias del
abuelo; una maqueta de entrenamiento militar compuesta por tiendas de campafia,
soldados de juguete (tipo Toy Story), camiones militares, montafias y objetos de

entrenamiento; y el antiguo traje militar del abuelo.

5.1.2.2.4. Sonido

5.1.2.2.4.1. Universo sonoro:

En este espacio el sonido hace parte de los recuerdos del abuelo, es un flashback
de lo que él va narrando, acompafiado por la musica de la escena que retratara al héroe

interior que tiene le abuelo.
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5.1.2.3. Cuarto de Tomaés.

5.1.2.3.1. La atmésfera

5.1.2.3.1.1. Luz vy Color:

Esta atmdsfera es maquiavélica, tiene un aire de terror inocente, es como la
creacion de Frankenstein en el cuarto de Tomas, acompafiada de lo coémico de la
situacion, al hacer hipérbole en la creacion de las “bombas” y “armas” para la guerra de
Tomaés. Aqui la luz es de media noche, un cuarto oscuro que es solo iluminado por una

pequefia lAmpara de luz tungsteno.

LUZY COLOR

Chucky, Ronny Yu (1998) Recuperado de DVD.
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5.1.2.3.2. Laimagen

5.1.2.3.2.1. Tipos de plano:

En esta escena (6), se hara uso de primeros planos y planos detalle Gnicamente, y
un plano general corto al final de la escena, mostrando la creacion de Tomas. Esto con el
fin de mostrar con planos cerrados las acciones de Tomas que no sabemos con que fin
estd realizando, y sin ver cual es la obra final que esta creando con cada pedazo de
borrador que corta, o con cada esfero que €l rompe. No es necesario ubicar al espectador
dentro del cuarto de Tomas, lo importante son las pequefias acciones en planos detalle, y
los primeros planos en la cara de Tomas, mostrando sus sentimientos de guerra y

“maldad”.

Stoker, Chan- Wook Park (2013) Recuperado de DVD.
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Chucky, Ronny Yu (1998) Recuperado de DVD.

5.1.2.3.2.2.  Espacialidad de la cAmara:

Aqui la camara estard como un entrometido en las acciones de Tomas, pero con
planos tan cerrados que vemos la accion mas no se entendera el por qué ni para donde
van los objetos. Hasta el final de la escena, se alejara para mostrar el panorama que

explica al espectador lo que no entendio: el resultado final de las “armas” de Tomas.

5.1.2.3.2.3. Movimientos de cdmara:

En esta escena se hara uso predominante de la cdmara aparentemente estatica,
con zoom in y zoom out casi imperceptibles, los cuales dardn un poco méas de suspenso
a la accion. Adicionalmente, al principio de la escena cuando Tomas abre los ojos, se
recreard el plano y movimiento de la primera escena de Apocalipse Now (sin la

superposicion de planos).
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Apocalypse Now, Francis Ford Coppola (1979) Recuperado de DVD.

o1
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5.1.2.3.2.4. Encuadres:

Se manejaran algunos encuadres aberrados y angulaciones contrapicadas,

picadas y frontales en los detalles, y contrapicadas en los primeros planos de Tomas.

5.1233. Arte

5.1.2.3.3.1. Referencias:

Los elementos de arte fundamentales para esta escena son los objetos que Tomas
convierte en armas: borradores, papel y esferos. Los borradores seran los Gnicos con
condiciones estéticas especificas pues tendran forma e imagen de soldados de plomo.

Con esto se pretende hacer referencia a la pelicula “El Patriota”.

5.1.2.3.4. Sonido

5.1.2.3.4.1. Universo sonoro:

Aca el sonido se centrara en el Foley de los sonidos producidos por la
interaccion de Tomas con los objetos, sin embargo estos sonidos deben exagerarse a

manera de dar a entender que Tomas esta construyendo algo grande.
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5.2. Musica

La musica para KAMIKAZE tendra protagonismo en la manera en que junto con
el sonido van a crear la analogia de la guerra de Tomas con una guerra real. Con
marchas y también masica heroica, va a construir la metafora comica de la guerra por el
amor. Durante la secuencia de la guerra la musica serd protagonista, siendo también
hilo conductor de la acciones de Tomas. Sara, tendra un tema que creara contraste con la
musica de batalla, la musica de Sara sera otra contradiccion, puesto que ella realmente
es una nifia fuerte y poco femenina. La musica del amor, del abuelo y la abuela, y
Tomaés y Sara, también deberd aparecer como oposicion a la guerra de Tomas, usando
melodias suaves y armdnicas, ritmos lentos a manera de balada, con formatos pequefios,
de tal vez un solo instrumento, contrario a la guerra, con formato grande, con gran

protagonismo de la percusion y los cobres y con melodias mayoritariamente ritmicas.

5.3.  Convenciones de composicion de la imagen

Las convenciones en cuanto a movimientos, entradas y salidas de cuadro, y composicion

espacial, como se puede observar en la figura 2.

Sara:
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SARA
SARA

Antes de la “bomba nuclear” Después de la “bomba nuclear”

Figura 2. Convenciones de movimientos de Sara

Sara siempre va hacia el frente, es una nifia diferente que busca adelante del
camino. Hasta que se un dia se encuentra con Tomas quien la intenta detener, y aunque
Sara no quiere ceder, se encuentra con la “bomba” y debido a esto corre hacia atrds
buscando, nuevamente, el arbol, donde se siente segura, el lugar de donde Tomas la
sacO. Sin embargo, al final de la historia, Sara vuelve a entrar en la direccion contraria a
ella (derecha-izquierda), decide cambiar el camino y ahi se encuentra con Tomas.
Debido a su propia agresividad y poca feminidad interior, Sara es una nifia sola, que
encuentra refugio al lado de este arbol, ahi es donde Tomas la encuentra y altera su dia a

dia como en el siguiente modelo:

ARBOL

Figura 3. Convenciones de posicion Sara
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Tomas:

Tomaés es un nifio torpe y un poco agresivo. Siempre va en direccién contrario
todos, por donde va, altera o rompe circulos de otros nifios, pues interrumpe su estado.

Sin embargo estando por ese camino encuentra a Sara.

Figura 4. Convenciones de movimiento de Tomas

Durante la guerra que emprende Tomas, él se hace cada vez méas pequefio, ya
que, aungue no lo sabe, no esta haciendo lo correcto. Asi que cuando él se encuentra en
el salon castigado, se ve minasculo al lado de la profesora, que es su autoridad. Sin
embargo al Tomas confesar cuales eran sus verdadera intenciones, vuelve a crecer como

el gran corazon que guarda, el cual lo Unico que quiere es conquistar a Sara.

Figura5.Convenciones de posicién Tomas y profesora
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5.4. Ritmo, movimiento y montaje

KAMIKAZE es una historia contada de manera lineal, sin saltos del tiempo, y

armada con un montaje interno.

Esta historia se divide en 5 secuencias cada una con una intencion especifica,

plasmada desde el ritmo y el movimiento:

5.4.1 Secuencia 1: Presentacion de Tomas.

Esta secuencia estara llena de movimiento puesto que se presentara el corto en su
primera escena con cortes rapidos y directos en las fotografias, y el ritmo ira
disminuyendo a medida que nos centramos en un plano secuencia del vuelo del avion de
Tomas, que funcionara como transicion de la casa al colegio. Este plano serd como el

vuelvo de un avion, lleno de subidas y bajadas, y el ritmo parara al ver a Sara.

5.4.2 Secuencia 2: Tomas conoce a Sara.

Esta se presentara inicialmente como una secuencia méas lenta, contemplativa,
hasta que Sara golpea a Tomas, y luego lo tumba. Ahi pasamos al montange que

utilizaremos de transicion del colegio a la casa.
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5.4.3 Secuencia 3: Tomas planea una guerra contra Sara.

Tomas, pensativo, tiene la curiosidad de cémo ganar la guerra que, €l cree, ya
tiene con Sara. Asi que lentamente sus pensamientos se van materializando y el abuelo
responde a sus dudas por medio de un discurso magistral, religioso, ceremonioso, lento
y contemplativo. A la media noche, en la mitad de la tranquilidad, Tomas se despierta de
golpe. De manera muy acelerada, con cortes directos y un montaje interno rapido,

Tomas se arma para la guerra.

5.4.4. Secuencia 4: Tomas le declara la guerra a Sara.

Al otro dia Tomas empieza sus ataques. Al tiempo que todas la acciones estan
llenas de movimiento, el ritmo de guerra empieza lento y va cogiendo fuerza y rapidez,
hasta llegar a la “bomba atomica”, alli todo se ralentiza al méximo, mientras la pintura
cae lentamente sobre el pelo de Sara, y aqui, volvemos a la realidad, cuando toda la

pintura mancha su uniforme.

5.4.5. Secuencia 5: Tomas pierde la guerra, gana el amor.

En esta secuencia, sabemos que el tiempo pasa y Tomas no confiesa la
verdadera intension de sus actos. Con el tic-tac del tacon de la profesora, la idea es crear

una sensacion de estancamiento, junto con un plano-contraplano rapido sin palabra
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alguna pronunciada por parte de los personajes. Esta tension creada, disminuye
radicalmente, hasta el punto de desaparecer, cuando Tomas confiesa, y aqui el ritmo se
relaja, entrando en estado neutro, y conectando con la ternura que producen las palabras
de Tomas. Volvemos con poco movimiento, y con ritmo sereno a Sara y Tomas hasta el

momento en que sonrien mutuamente.

6. PROPUESTA DE DIRECCION DE FOTOGRAFIA

6.1. Céamaray formato

En cuanto a la cdmara se utilizara la SONY FS700, permitiendo usar diferentes
y excelentes Opticas para el cortometraje, KAMIKAZE, esto se ve reflejado en la
calidad del video. Ademas de brindar la opcion de grabar en slowmotion para escenas
especificas dentro del cortometraje que tienen gran importancia en la narracion. Por esta

razén el formato seleccionado fue 2:35:1 / 1920x1080 24 fps.

6.2. Composicién

Los contrapicados y planos a nivel van a predominar ya que generaran la
sensacion a los espectadores que son nifios que acompafian a Tomas dentro de la

historia, pero en el momento en que él demuestre sus verdaderas intenciones lo haran
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crecer. Siempre teniendo presente el cine familiar desde cada uno de los aspectos del

cortometraje.

Ademas los planos medios serdn utilizados principalmente para incrementar la
carga emocional de los personajes y los planos generales para contextualizar.
Aportandole gran importancia a los planos medios y los primeros planos pues estos
resaltaran emociones y acciones en la historia reforzando los géneros principales de este

cortometraje.

6.3. lluminacion

6.3.1. Cuarto memorias del abuelo.

6.3.1.1. Tipo de iluminacién y de sombras.

En la habitacion del abuelo tiene un tipo de luz dura que genera unas sombras
bien marcadas que producen dramatismo, misterio, caréacter, etc. Otro aspecto es que se
puede jugar con la posicién de los protagonistas con respecto a los puntos de luz para
generar diferentes sensaciones. (Mitad del rostro oscuro, rostro totalmente iluminado,

contraluces, etc.).

6.3.1.2. Tipo de contraste.
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El contraste predominante en la habitacion del abuelo es de 6:1 donde hay
presencia de sombras bien marcadas, pero donde no se pierda por completo los detalles

de los objetos. Este aspecto nos ayuda a generar dramatismo, misterio y caracter.

6.3.1.3. Estilo.

Naturalista.

6.3.1.4. Temperatura.

La temperatura sera célida, ya que éste es un espacio intimo del abuelo donde

esta compartiendo su pasion e historia con su nieto.

6.3.1.5. Tonos de iluminacion.

ler a los personajes y la escel

Cars, John Lasseter y Joe Ranft (2006) Recuperado de DVD.
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Children’s past life memories, lan Stevenson (2012) Recuperdo de

https://www.youtube.com/watch?v=h6M-nXjh 9l.

Los increibles, Brad Bird (2004) Recuperado de DVD.


https://www.youtube.com/watch?v=h6M-nXjh_9I
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Resultado:

62
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6.3.2. Salon de clases.

6.3.2.1. Tipo de iluminacién y de sombras.

El tipo de iluminacion sera de luz suave y como se piensa optar por un estilo

naturalista, lo ideal es manejar un cielo nublado.

6.3.2.2. Tipo de contraste.

El contraste para el salon de clase y el parque de juegos en cambio sera de 3:1

ya que es un espacio mas neutral y mucho mas iluminado.

6.3.2.3. Estilo.

Naturalista.

6.3.2.4. Temperatura.

Predominantemente sera blanca ya que ayudara a sentir un ambiente méas neutral
en un ambiente de “guerra” donde no se quiere llevar a un extremo calido o frio. Esto no

solo ayuda a mantener neutralidad y llevarse por las acciones. EI cambio solo se notara
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cuando es en la Gltima escena de guerra, donde todo se tornara frio debido a la lluvia y

al dramatismo de la imagen.

6.3.2.5. Tonos de iluminacién.

Su tono principalmente serd High Key ya que la mayoria de la historia transcurre
en ambientes iluminados por el naturalismo. Donde siempre estara una gran fuente de
luz que es el sol y porque brinda una atmosfera ‘luminosa’ la cual se asocia
generalmente con pureza e inocencia. Asi favoreciendo al look infantil, ademas de

reforzar la narrativa y la imagen apta para todo publico.

Detachment, Tony Kaye (2012) Recuperdo de DVD.
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a

Entre Les Murs, Laurent Cantet (2008) Recuperado de DVD.

Resultado:
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6.3.3. Colegio.

6.3.3.1. Tipo de iluminacién y de sombras.

El tipo de iluminacién serd de luz suave. Como se piensa optar por un estilo

naturalista, lo ideal es manejar un ‘cielo nublado’.

6.3.3.2. Tipo de contraste.

El contraste sera de 3:1 ya que es un espacio mas neutral y mucho mas

iluminado.

6.3.3.3. Estilo.

Naturalista.

6.3.3.4. Temperatura.

En cuanto a la temperatura sera calida, con fuertes tonos verdes, que ayudara a
sentir un ambiente de “guerra” donde no se quiere llevar a un extremo calido o frio. Esto

no solo ayuda a mantener neutralidad, sino también a dejar llevarse por las acciones. El
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cambio solo se notara cuando es en la Ultima escena de guerra, donde todo se tornara

frio debido a la lluvia y al dramatismo de la imagen.

6.3.3.5. Tonos de iluminacién.

Su tono principalmente sera High Key ya que la mayoria de la historia transcurre
en ambientes iluminados por el naturalismo. Donde siempre estara una gran fuente de
luz que es el sol y porque brinda una atmosfera ‘luminosa’ la cual se asocia
generalmente con pureza e inocencia. Asi favoreciendo al look infantil, ademas de

reforzar la narrativa y la imagen apta para todo publico.
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Saving Private Ryan, Steven Spielberg (1998) Recuperado de DVD.

Resultado:

68
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6.3.4. Sala de estar.

6.3.4.1. Tipo de iluminacién y de sombras.

El tipo de iluminacion serd de luz suave. Como se piensa optar por un estilo

naturalista, lo ideal es manejar un ‘cielo nublado’.

6.3.4.2. Tipo de contraste.

El contraste sera de 3:1 ya que es un espacio mas neutral y mucho maés

iluminado.

6.3.4.3. Estilo.

Naturalista.
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6.3.4.4. Temperatura

Esta va a ser blanca en la mayoria de esta pieza audiovisual, ya que ayudara a
sentir un ambiente mas neutral en un ambiente de “guerra” donde no se quiere llevar a
un extremo célido o frio. Esto no solo ayuda a mantener neutralidad y dejar llevarse por
las acciones. Sin embargo para mantener las horas del dia, cuando el abuelo y Tomas

estan reunidos se vera mas el color de un atardecer.

6.3.4.5. Tonos de iluminacion.

En este set el tono predominante serda High Ke, porque la mayoria de la historia
transcurre en ambientes iluminados. Justificandose principalmente por el naturalismo,
que siempre tendrd una gran fuente de luz que es el sol y porque brinda una atmosfera
‘luminosa’ la cual se asocia generalmente con pureza e inocencia. Este tono de
lluminacion al tiempo favorece la imagen del cortometraje en que va a ayudar y a dar un

look ‘infantil’ en un pensamiento de grandes.




KAMIKAZE

Short term 12, Destin Daniel Cretton (2013) Recuperado de DVD.

Restultado:

71
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7. PROPUESTA DE DIRECCION DE ARTE

Kamikaze es un corto en el que va a predominar la inocencia de los nifios; por lo
que, por parte del departamento de arte, se van a diferenciar los ambientes por medio de

las texturas, los materiales y los colores.

Todos estos colores seran diferentes en la casa del abuelo, sobretodo en la sala y
en el cuarto de las memorias del abuelo; donde predominaran los colores tierra, puntas
fuertes en los objetos y la organizacion de cada uno de los elementos que alli se

encuentran.

7.1. Ambientacion y escenografia
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7.1.1. Colegio (interior).

Dentro del colegio predominaran los tonos calidos y vivos, pues se le quiere dar
un ambiente mas infantil. Habra dibujos hechos por los nifios, algunas figuras hechas en
foami, libros de lecturas infantiles entre otros elementos que hacen referencia a un salon

de primaria.

Etre et avoir, Nicolas Philibert (2002) Recuperado de DVD.

Etre et avoir, Nicolas Philibert (2002) Recuprado de DVD.
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11

Matilda, Danny DeVito (1996) Recuperado de
http://www.netflix.com/WiPlayer?movieid=70033005&trkid=13752289&tctx=0,0,ba8e
11leabcf36echbcadbcadc5a66eddaa98348d:a0a048e952be07edc476c9d6e1541¢887475d

6d2.

7.1.1.2. Moodboard.



http://www.netflix.com/WiPlayer?movieid=70033005&trkid=13752289&tctx=0,0,ba8e11eabcf36ecbbcad6ca4c5a66eddaa98348d:a0a048e952be07edc476c9d6e1541c887475d6d2
http://www.netflix.com/WiPlayer?movieid=70033005&trkid=13752289&tctx=0,0,ba8e11eabcf36ecbbcad6ca4c5a66eddaa98348d:a0a048e952be07edc476c9d6e1541c887475d6d2
http://www.netflix.com/WiPlayer?movieid=70033005&trkid=13752289&tctx=0,0,ba8e11eabcf36ecbbcad6ca4c5a66eddaa98348d:a0a048e952be07edc476c9d6e1541c887475d6d2
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7.1.1.3. Paleta de color.

7.1.1.4. Sketch.

7.1.2.

Liceo Chicé Campestre (Locacion real) recuperado de
http://www.liceochicocampestre.edu.co/institucion-liceo-chico-campestre-bogota/planta-fisica-
colegio-pequeno-personalizado
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T

Liceo Chicd Campestre (Locacion real) recuperado de

http://www.liceochicocampestre.edu.co/institucion-liceo-chico-campestre-bogota/planta-fisica-

colegio-pequeno-personalizado

7.1.2.1. Moodboard.



http://www.liceochicocampestre.edu.co/institucion-liceo-chico-campestre-bogota/planta-fisica-colegio-pequeno-personalizado
http://www.liceochicocampestre.edu.co/institucion-liceo-chico-campestre-bogota/planta-fisica-colegio-pequeno-personalizado
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7.1.3. Casa de Tomas.

7.1.3.1. Sala de estar.

La tonalidad y el material en el que estan hechos las cosas cambian, pues es el
espacio en donde se encuentra el abuelo quien fue un soldado. Primaran los tonos tierra
y los elementos en madera. En el lugar todas las cosas estaran simétricamente puestas;
las formas y las puntas de los objetos que estaran en el espacio seran puntiagudos; por lo
que se podra dar un poco de rigidez a la escena. Se utilizara madera para hacer de este

lugar acogedor. Todo estard muy pulcro y perfectamente organizado.
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Gran Torino, Clint Eastwood (2008) Recuperado de http://www.amazon.com/Gran-Torino-
Clint-Eastwood/dp/B002BCNK1Q

7.1.3.1.1. Moodboard.



http://www.amazon.com/Gran-Torino-Clint-Eastwood/dp/B002BCNK1Q
http://www.amazon.com/Gran-Torino-Clint-Eastwood/dp/B002BCNK1Q
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7.1.3.1.2. Paleta de color.

7.1.3.1.3. Sketch.

7.1.3.2. Cuarto de memorias del abuelo.

Los increibles, Brad Bird (2004) Recuperado de DVD.
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Million Dollar Baby, Clint Eastwood (2004) Recuperado de
https://www.youtube.com/watch?v=TQpkSkRN9uU.

Cars, John Lasseter y Joe Ranft (2006) Recuperado de DVD.
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7.1.3.2.1. Moodboard.

7.1.3.2.2. Paleta de color.

7.1.3.2.3. Sketch.

//- /hr"fri'y ‘./“
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7.1.3.3. Cuarto de Tomaés.

Harry Potter and the prisoner of Azkaban (2004) Recuperado de DVD.

7.1.3.3.1. Moodboard.

82
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7.1.3.4. Comedor (casa Tomas).

Gran Torino , Clint Eastwood (2008) Recuperado de DVD.

7.2. Vestuario:

7.2.1. Tomas.

Tomas es un nifio de ocho afios que vive con su abuelo, a él le gustan las
historias de guerra de éste. Tomas se crio con su abuelo por lo que su forma de vestir

puede parecer un poco adulta para un nifio de su edad.

Tomas siempre utiliza su uniforme de la manera organizada , siempre tiene la
corbata bien puesta , la camisa muy bien planchada y metida dentro del pantalon; los
zapatos del colegio los tiene limpios y con betdn. Siempre anda muy bien vestido y

peinado; igual que su abuelo.
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El suefio de Valentin, Alejandro Agresti (2002) Recuperado de
https://vimeo.com/15018552

7.2.1.1. Paleta de color.

7.2.1.2. Moodboard.


https://vimeo.com/15018552
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7.2.1.2. Figurin blanco y negro.

7.2.1.2. Figurin a color.

Tomas

Tomos

85
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7.2.2. Sara.

Sara es una nifia de siete afios, que siempre ha vivido con su papa después del
divorcio de sus padres. Es una nifia muy femenina que siempre lleva el uniforme de
manera muy limpia y organizada y siempre estd muy bien peinada; aunque en el colegio
siempre juegue en el parque su uniforme al final del dia estd muy limpio. Gracias a que

el uniforme tiene colores mas claros, Sara se vera un poco mas resaltada que Tomas.

Daddy day care, Steve Carr (2003) Recuperado de
https://www.netflix.com/Login?locale=esCO&nextpage=http%3A%2F%2Fwww.netflix.com
%2FWiPlayer%3Fmovieid%3D60027689%26trkid%3D13752289%26tctx%3D0%252C0%252
C6d99f48d81b130c988f835774f2759185c6f584%253A2f6eb822debh79df841b4cc8dd307f8a832

3dbd26

7.2.2.1. Paleta de color.
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7.2.2.2. Moodboard.

7.2.2.3. Figurin blanco y negro.

L R

7.2.2.4. Figurin a color.
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7.2.3. El abuelo.

El abuelo de Tomas es un hombre de aproximadamente 70 afios, fue un militar y
toda su vida gira en torno a eso. Es un amante de las guerras aunque jamas estuvo en
una. El siempre se viste con ropa de tono verde y café (al igual que un uniforme de un
militar), siempre tiene trajes o sacos de lana, camisas elegantes y los zapatos muy bien

lustrados.

http://www.lafiscalia.com/2014/08/19/como-en-colombia-ya-hay-proceso-creador-pepe-

sanchez-esta-sin-trabajo-y-al-borde-de-la-ruina/
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7.2.3.1. Paleta de color.

7.2.3.2. Moodboard.

89
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7.2.3.4. Figurin a color.

7.2.4. Profesora.

La profesora del colegio es una mujer de aproximadamente 24 afios, de tez
morena, cabello castafio y de contextura delgada. Al ser una profesora de primaria usa
ropa casual para ir a su trabajo, pues esto hace que se vea mas cercana al mundo de los

nifios. Siempre usa tonos calidos (a diferencia del abuelo).
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Matilda, Danny DeVito (1996) Recuperado de
http://www.netflix.com/WiPlayer?movieid=70033005&trkid=13752289&tctx=0,0,ba8e
11leabcf36echbbcadbcadc5a66eddaa98348d:a0a048e952be07edc476c9d6e1541¢887475d

6d2

7.2.4.1. Paleta de color.

7.2.4.2. Moodboard.

-

i



http://www.netflix.com/WiPlayer?movieid=70033005&trkid=13752289&tctx=0,0,ba8e11eabcf36ecbbcad6ca4c5a66eddaa98348d:a0a048e952be07edc476c9d6e1541c887475d6d2
http://www.netflix.com/WiPlayer?movieid=70033005&trkid=13752289&tctx=0,0,ba8e11eabcf36ecbbcad6ca4c5a66eddaa98348d:a0a048e952be07edc476c9d6e1541c887475d6d2
http://www.netflix.com/WiPlayer?movieid=70033005&trkid=13752289&tctx=0,0,ba8e11eabcf36ecbbcad6ca4c5a66eddaa98348d:a0a048e952be07edc476c9d6e1541c887475d6d2
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7.2.4.3. Figurin blanco y negro.

7.2.4.4. Figurin a color.

ot otA
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7.2.4.5. Face chart.

8. PROPUESTA DE PRODUCCION

8.1.  Pre- produccion

Kamikaze tiene desde un principio el objetivo de optimizar los recursos
(presupuesto y tiempo) a través de un estudio y un desglose detallado de los
requerimientos del guion y de cada departamento de esta produccion para desarrollar el

trabajo con la mejor calidad, identificando que muchas de estas cosas se podian
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conseguir por patrocinios o sin ningun costo. Sin embargo, para reducir un poco mas los
costos y tener una mayor amortizacion en los imprevistos, se planted una inversion por
parte del equipo, ademas de los ingresos que se generaron por una rifa que se realizo

para la consecucion de mas recursos.

Para cumplir con este objetivo del proyecto la blsqueda de locaciones fue
primordial, porque se tenia el reto de conseguirlas por medio de patrocinios y asimismo
cumplir con las expectativas propuestas por la directora en la historia ya que eran
espacios fundamentales para el desarrollo de esta desde la perspectiva estética y
narrativa del cortometraje. En general las locaciones no tuvieron casi transformaciones,
porque se buscaron con tiempo y precision para que cumplieran con los requisitos mas
importantes de la estética y de la narrativa. La primera locacion, El colegio, se planted
desde el guion que debia ser campestre y colorido en toda su estética, aportando mas
naturalidad y fidelidad al universo de Tomas y Sara en esta secuencia. Asimismo, la
segunda locacion también debia cumplir con los pardmetros anteriormente mencionados,
pero aqui la estética pasa a ser tradicional y formal en los espacios de la casa de Tomas
en la cual la historia empieza a tener mas relacion con el comportamiento de Tomas

hacia Sara.

Por otro lado, a nivel actoral se buscaron profesionales que contaran con rasgos
definidos que reforzaran la esencia de cada personaje y representaran muy bien los
principios de los géneros de Kamikaze para reafirmar la intencion no verbal del guion.

En cuanto a los nifios se buscd que tuvieran experiencia actoral, algunas rasgos
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caracteristicos de Tomas y Sara, pero mas que eso su personalidad debia ser muy fiel a
la de su personaje para plasmar la naturalidad planteada en la propuesta de direccién. En
el caso de Sara los rasgos tenian que ser delicados y tiernos para que el contraste de su
personalidad y comportamiento frente a la conquista de Tomé&s tuvieran mayor
relevancia. Respecto al abuelo fue muy importante la expresion, porque para los
géneros de comedia roméantica y el cine bélico las figuras paternas y el entorno familiar
son muy relevantes. Por eso se buscaba un actor con facciones duras y expresivas
similares a las de un militar, pero con un tono de voz menos brusco para realzar el
contraste de esa figura militar con el rol del abuelo de Toméas, dandole un enfoque a la

ideologia, crianza y forma de actuar de su nieto.

8.2. Produccion

El rodaje de este cortometraje se planifico de acuerdo con los cronogramas
estipulados por el equipo técnico con el objetivo de realizar una produccion en corto
tiempo sin dejar de lado la calidad del producto. Se llevé a cabo en las fechas
comprendidas entre el 7,8 y 14 de febrero de 2015, en cuanto a los horarios tratamos de
no extendernos mucho porque la mayoria de actores eran nifios, ademas de se tuvo que
programar un plan de rodaje flexible para poder contar con unos descansos y asi
mantener el ritmo actoral y fisico de los nifios. También, contamos con algunas
asesorias y experiencias previas tuvimos a una persona encargada de recrear a los

actores principales y extras mientras se encontraban fuera de escena.
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Por otro lado, gracias al acuerdo al que se lleg6 con las personas encargadas de
las locaciones y alquiler de equipos los departamentos tuvieron el tiempo necesario para

adecuar los sets para el rodaje.

8.3. Post- produccion

En esta etapa se a nivel técnico se mantuvo la calidad lo mas alto posible y
decidimos realizar la mezcla en 5.1 en el estudio de sonido de la universidad de la
Sabana. En cuanto a la musica se le presentd el guion y las propuestas de sonido y
direccion a un profesor de la facultad de Comunicacion de la universidad de la Sabana,

para llegar a un acuerdo de patrocinio en la creacion de la obra musical de KAMIKAZE.

8.4. Distribucion

Este cortometraje busca llegar a todo el publico, creando entretenimiento para
cada una de las segmentaciones (nifios, adolescentes y adultos) y asi generar una
experiencia familiar por medio de los detalles narrativos basado en uno de los capitulos
del estudio de Pérez (2011) en el que hace referencia al concepto de four quadrant films,
es decir, al comportamiento de las segmentaciones segin sus edades compuesto de la
siguiente forma: a) Primer cuadrante: hombres menores de 25 afios. b) Segundo
cuadrante: hombres mayores de 25 afios. ¢) Tercer cuadrante: mujeres mayores de 25
afios. d) Cuarto cuadrante: mujeres menores de 25 afios (p.). Lo que ayuda a direccionar

el publico objetivo al que va dirigido Kamikaze que en este caso es el cine familiar
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generando asi una trama para una audiencia heterogénea y logrando una gran aceptacion
por parte de los espectadores con algunos de los detalles de esta historia. Por ejemplo, el
lado roméntico cautivara las mujeres del tercer y cuarto cuadrante haciendo que el lado
bélico del cortometraje cobre otro sentido sin dejar de atraer a los hombres del primer y
segundo cuadrante y por ultimo los nifios y nifias de estos cuadrantes serdn atraidos por
los juegos y las personalidades de los personajes de esta historia llevandola a todos por

medio de su sencillez argumental.

Este audiovisual tiene un reto muy importante al unificar la narrativa con
ambitos de la produccién y distribucion a través del género del cine familiar. Este puede
ser un punto a favor siendo muy relevante a nivel de la produccién y su distribucion
como es el alcance demogréfico que convierte a este cortometraje en apto para todos por
su target heterogéneo, mientras que esto también podria ser un punto en contra si no se
Ilegara a manejar con la delicadeza que requieren los detalles narrativos pudiendo causar
una confusién con el género infantil. Sin embargo, segun los parametros planteados por
Pérez (2011) en su tesis Estrategias narrativas y niveles de lecturas en las peliculas de
Pixar este proyecto gracias a la esencia del guion y sus dialogos, sus escenografias y

estética, el sonido y la musica crean un cortometraje de un amplio publico objetivo.

Por esta razon, el equipo de trabajo ha decidido que el marketing serd por medio
de un trailer que resalte valor y partes fundamentales para cautivar a toda su audiencia y

su paquete gréafico sera disefiado de una forma atractiva para todo publico, ademas los
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festivales a los que sera enviado el cortometraje por sus especificaciones a festivales

nacionales e internacionales.

8.4.1. Festivales nacionales.

e Festival de cine de Santafé de Antioquia.

e Festival de cine de Villa de Leyva.

e Festival BOGOSHORTS.

e Festival internacional de cine de Cartagena.

e Premios Césares.

e Cine ala calle: premios especiales para cortometraje infantil.

e Caja de pandora: categoria de ficcion.

8.4.2. Festivales internacionales.

e Festival de Cannes.

e Festival de Berlin.

e Festival Internacional de Cine para nifios (...y no tan nifios).
e Festival Internacional de cine Ojo al piojo.

e Tribeca Film Festival.

e Festival La Boca del Lobo- Madrid.
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9. PROPUESTA DE SONIDO

9.1. Bandasonora

Qué maés podria ser la guerra sino un enfrentamiento entre bandos sin un objetivo
mas alla de conquistar o proteger. Y qué mas podria ser el amor sino un sentimiento
Vvivo entre dos personas que han conquistado el corazén del otro y quieren protegerlo de
cualquier mal. KAMIKAZE es una analogia entre el amor y la guerra, es por esto que de
igual manera, la banda sonora buscaré crear relaciones de semejanza entre los prop6sitos
de cada personaje. El sonido contara la historia desde el punto de vista de TOMAS vy es
por ello que en su mente se materializan las palabras de su ABUELO explotando los

argumentos de la guerra y la conquista.

Para lograrlo, sera importante darle gran prioridad a los efectos de sonido (SFX)
y a los DIALOGOS, ambos cumpliran funciones narrativas que apoyen la trama de la
historia. Los AMBIENTES cumpliran la funcién de contextualizacion del espacio y en
algunos momentos su funcion también serd dramética. A continuacion se encuentra
detallado el tratamiento de cada elemento de la banda sonora y de qué manera sera

posible lograr un producto final de calidad y acorde con la trama de la historia.
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9.1.1. Tratamiento narrativo de los elementos de la banda sonora.

9.1.1.1. Dialogo.

Dentro de KAMIKAZE se manejan tres tipos de diélogos, teatral, Voz en Off y
por emanacion. Los didlogos del ABUELO seran los que hilan la historia, es por esto
que se utilizara la voz en off para generar la presencia de las palabras del abuelo durante
la historia. En cuanto al tratamiento, la mayoria de los dialogos irdn en primer plano, sin

embargo hay algunas excepciones que se explicardn mas adelante.

Para la captura se utilizardn micréfonos de solapa dentro del vestuario de los personajes
y dos Boom en las escenas que haya dialogo de dos personajes. Ademas se grabaran las
voces en off en locacién con el fin de conservar el Room Tone y la situacién del actor en

escena.

9.1.1.1.1. Dialogos teatrales.

Tanto los dialogos de Tomas, como los didlogos de la profesora, en su mayoria
son en pantalla, por ende, el tratamiento que se les dara es el natural de los actores en la
escena. Esto quiere decir que no se modificaran con procesos de audio en la post-
produccién. En cuanto a los dialogos de la profesora, se tendra en cuenta el hecho de

que si la profesora se encuentra en pantalla el dialogo serd comprensible para los
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espectadores hasta el momento que esta desaparezca. Alli el didlogo se hara inentendible
para dar paso al momento de la escena. Este didlogo de emanacion permanecerd hasta el

final de la escena.

9.1.1.1.2. Dialogos voz en off y emancipacion.

Las voces en off cubren la mayoria del cortometraje. Para el abuelo en principio
el didlogo se mantendra natural en las escenas en las que interactta directa y fisicamente
con TOMAS. Sin embargo, para la escena de la habitacion del ABUELO, Las voces en
off se trataran con procesos para lograr una pequefia reverberacion. Siempre
manteniéndolas en primer plano. Como referencia de estos dialogos cito la pelicula “El

Sefior De Los Anillos: La comunidad del anillo” (Walsh, Boyens, & Jackson, 2001).

En las escenas en las que es la voz del ABUELO la que retumba en la cabeza de
TOMAS. Se utilizardn procesos en postproduccién para generar una VOzZ mMAas
omnipresente, con el fin de dar a entender que esa voz Unicamente se encuentra en la

cabeza de Tomas, y nos recuerda lo que él debe hacer para conquistar a SARA.

Los dialogos seran capturados con un micr6fono de patron polar Shotgun
unidireccional SENNHEISER M66 dado que elimina el ruido ambiente, y permite
obtener un registro limpio de las voces. Como captura de apoyo se contara con dos

micréfonos de solapa SENNHEISER EW — 112 G3 omnidireccionales, que ademas
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permitirdn obtener el sonido los movimientos de los personajes. La grabacion de

didlogos en off se realizara en estudio, usando micréfonos NEUMANN TLM 103.

9.2. Ambientes

Los ambientes de KAMIKAZE son importantes en el desarrollo de la historia en
cuanto permitiran apoyar el drama. Para lograrlo estos estaran construidos segun las
exigencias de cada espacio y se buscara que mantengan un nivel mucho mas
comprensible. Cada ambiente contara con sonidos especificos que los haran facilmente
identificables. Como principal referencia de esto esta el tratamiento de ambientes de la

pelicula “Pearl Harbor” (Wallace, 2011).

Todos los ambientes que se capturen en preproduccion y produccion seran

grabados con la técnica de microfonia A/B STEREO como se indica en la figura 6:

Figura 6. Captura de ambientes (s.f.) Recuperado de
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/67/ORTF-Stereo.svg



http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/67/ORTF-Stereo.svg
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Lista de sonidos de ambientes:

Atmosfera ciudad

e Lluvia

e Exterior parque de colegio
e Interior Salon de clases

e Interior sala de estar

e Interior habitacion pequefia
e P4jaros cantando

e Gritos de soldados

e Viento

e Tictac.

Los Ambientes se capturaran con los micréfonos internos de la tascam DR-40 o se

conseguiran en librerias de sonido libres de derechos.

9.2.1. Ext. Parque del colegio — mafiana.

Este ambiente estara presente en las escenas 2, 3, 8 y 10. Aproximadamente 1/3
del cortometraje. El tratamiento que se le dard estard basado en el concepto de la
inocencia de Sara y con €l se busca que el espectador sienta a los personajes dentro de

un espacio tranquilo.
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Para lograr crear este ambiente se mezclaran 4 diferentes sonidos con el fin de
construir una atmosfera ideal. EI primero de ellos serd una Atmosfera de ciudad el cual
sera extraido de librerias y permitira crear un contexto del espacio en el que se encuentra
el colegio. Esta atmosfera no contendré ruido de ciudad, simplemente generard una
sensacion de espacialidad exterior. EI segundo sonido busca armonizar el ambiente de
las escenas. Debido a que es un colegio campestre se utilizaran sonidos de pajaros para
determinar que la hora del dia es en la mafiana. El tercer sonido sera un ambiente de
colegio, donde los nifios se encuentran en descanso. Estos sonidos seran grabados con

microfonos profesionales en diferentes locaciones.

Los tres anteriores se utilizardn en las escenas 2, 3, y 8, en donde aun no
queremos generar ninguna sensacion dramaética significativa. Sin embargo, para la
escena 10 se reemplaza el sonido de los nifios por un sonido de lluvia, con el fin de darle
mayor dramatismo a la escena del lanzamiento de la bomba de pintura. En esta escena,
en el momento de la explosién de la bomba y los planos en slow motion, el Unico
elemento del ambiente que estara presente es la atmosfera de ciudad y la lluvia, esto con
el fin de acentuar los momentos mas iconicos de la escena. La lluvia sera grabada con

microfonos profesionales en la locacion.

9.2.2. Int. Salén de clases — mafana.

Este ambiente no busca apoyar el drama de la historia, unicamente cumplira la

funcion de espacialidad, apoyando la imagen para ubicar al espectador dentro del salon
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de clases. Para lograrlo, estard compuesto por 3 elementos sonoros los cuales son:
Ambiente interior de saldn de clases, Ruido del exterior del salon (Atmdsfera exterior y
pajaros), Ruido interior de nifios. Todos se grabaran con micréfonos profesionales en

locacion.

9.2.3. Int. Sala de la casa — dia, tarde.

Este ambiente no apoyara el drama de la historia, Unicamente cumplird una
funcidn de espacialidad. Sera importante el uso de sonidos de pajaros para determinar la
hora del dia (Mafiana), un reloj y ademas se utilizara un ambiente grabado en la locacion
para complementarlo. Para la escena 4 no se usardn los pajaros debido a que ya ha

cambiado la hora del dia.

9.2.4. Int. Habitacién — noche.

Este ambiente sera bastante silencioso debido a que es de noche. El sonido

contard con un ambiente interior de habitacion, silencioso. Se grabara con micréfonos

profesionales en un espacio pequefio con poca reverberacion.

9.2.5. Int. Cuarto de memorias — noche.

Para el ambiente del cuarto del ABUELO se replicara en cierta medida el

ambiente de la sala debido a que es en los dos unicos lugares que este personaje aparece.



KAMIKAZE 106

Se utilizard un ambiente interior de espacio pequefio acompafiado de un reloj de fondo.
A diferencia del ambiente de la sala, este no contard con pajaros debido a que es de
noche. Ademas durante la narracion del abuelo el ambiente se transformard y se utilizara

viento y gritos de soldados. Ambos extraidos de librerias.

9.3.  Sfx/Foley

El disefio sonoro del cortometraje serd tratado tomando como base el género
bélico. Como una referencia principal del tratamiento de los sonidos y efectos de sonido
sera “Pearl Harbor”, Michael Bay (2001). Alli, se ve claramente la importancia que
adquieren los sonidos de aviones, explosiones, balas, etc. Que componen un ataque o
una guerra. Para KAMIKAZE se tomard como referencia aquellos sonidos de aviones,
que estaran presentes durante todo el cortometraje en las escenas en las que TOMAS
interactle con aviones de papel. Por ello este seré el sonido mas importante en el disefio

sonoro Yy sera extraido de librerias.

9.3.1. Escena 1.

Para esta escena el tratamiento de los sonidos sera muy natural. Dentro del
disefio sonoro no se utilizaran efectos ni manipulacion del sonido en ningun sentido. Se
tendran en cuenta los sonidos de produccion, es decir los capturados en el rodaje y

ademas se deberan utilizar sonidos de librerias para el caso del pito de la ruta y el sonido
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del avion. En este caso el sonido sera el que es producido por la boca de TOMAS hasta

que nos encontremos con la transicion de la puerta. Alli el sonido cambiaré.

9.3.2. Escena 2.

El ingreso a esta escena esta determinado por la transicion de la puerta. Por ello
al inicio, el sonido del avion (real) estara mezclado con el sonido que produce el
TOMAS con su boca. Los golpes del avién contra otras personas debera sonar natural y
también se mezclaran los pasos del nifio. Todos los elementos en esta escena pasaran de
primer plano sonoro a segundo plano con el fin de darle paso al tema musical del
cortometraje. En el titulo el sonido del avién desaparecera progresivamente como si el

avion pasara y se alejara.

9.3.3. Escena 3.

Para esta escena los sonidos seran completamente naturales, no habra presencia
de sonidos de librerias, pero si sera importante realizar foley de cada golpe de accion de
los personajes (El golpe del avion de papel contra SARA, la caida de TOMAS al suelo,
cuando SARA arruga el papel y se lo lanza a TOMAS). Ademas se utilizaran sonidos de
librerias como la campana del colegio. Los movimientos de los personajes, sus pasos,

seran doblados con foley.
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9.3.4. Montage 1.

El disefio sonoro del MONTAGE estara caracterizado por sonidos de cada
accion que esta realizando TOMAS, sin embargo en ocasiones ese sonido podra ser el

del ambiente. Solo aplica para cuando esta sentado en el comedor, y en el salén.

9.3.5. Escena 4.

La escena 4 no requiere de un gran disefio sonoro debido a que se busca generar
un momento de calma antes de ingresar a la habitacion del abuelo. Los sonidos que se
usarén seran los capturados en el rodaje como los movimientos de los personajes y los

ronquidos del abuelo.

9.3.6. Escena 5.

Para esta escena se busca ir de la calma a un climax sonoro que inicie en el
momento en que el ABUELO estrelle la bandera contra la maqueta y finalice antes de
que el abuelo menciona la bomba atémica. El objetivo es dejar a la audiencia con la
expectativa de que sucedera con la bomba atémica. Es por ello que al mencionarla no
sonara ningun sonido especifico de la bomba, asi se lograra generar una expectativa de

lo que ocurrird mas adelante.
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Para esta escena se mezclaran los sonidos capturados durante el rodaje, como los
golpes contra la maqueta y las acciones de los personajes, pero ademas se utilizaran
diferentes sonidos de librerias para recrear un ambiente de batalla de guerra, que valla
acorde con los diélogos del abuelo. El objetivo ser& generar un climax sonoro utilizando
explosiones, disparos, sonidos de aviones pasando, gritos de soldados y una alarma de
bombardeo. Ademés se utilizardn algunos efectos de sonido como reverberaciones,

distorsiones y Drums, con el fin de dramatizar la escena.

e Sonidos de gestos de los personajes y su interaccion con la maqueta.
e Movimientos de los personajes y pasos.

e Sonidos de balas.

e Aviones sobrevolando el terreno.

e Bombas.

e Disparos.

e Pasos de soldados.

e Alarmas de bombardeo.

e Efectos de sonido para acentuar los golpes en la imagen (Drums)

e Distorsiones en bajos.

9.3.7. Escena 6.

Para esta escena se realizara un flashback sonoro de la escena anterior. Este

flashback contara con el mismo disefio sonoro de la habitacién del ABUELO sin
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embargo se utilizaran reverberaciones en todos los sonidos para dar a entender que es un
recorderis o suefio que esta teniendo TOMAS. El nivel de la mezcla en general ira

aumentando conforme la camara se va acercando y hasta cuando él abra los 0jos.

9.3.8. Escena 7,8y 9.

Para estas escenas se realizara una mezcla de los sonidos de guerra reales con los
sonidos capturados en el rodaje, esto con el fin de mantener una continuidad narrativa
dentro de la historia, permitiéndole al espectador generar una conexion entre la
conversacion que TOMAS ya ha tenido con su ABUELO vy las acciones que estd
realizando. Sin embargo, en los momentos que es SARA quien ataca a TOMAS, los
sonidos seran los capturados en rodaje para dar a entender que lo que él estd haciendo

esta solo dentro de su cabeza y a ella no le agrada.

9.3.9. Escena 10.

Esta es la escena de la bomba atomica, aqui el disefio sonoro se enfocara en
generar la tension necesaria para que en el momento en que TOMAS suelte la bomba se
sienta con mayor intensidad. Durante las partes del cortometraje donde haya tomas en
slow motion se manejara un tratamiento diferente a diferencia de los otros planos. Estos
planos los sonidos producidos por los personajes, los ambientes e incluso los sonidos

doblados en foley disminuiran su nivel, haciendo que todo el sonido se sienta dentro de
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una burbuja. Para lograrlo se utilizan atmdsferas de sonido tomadas de librerias o

creadas directamente en postproduccion.

Para el estallido de la bomba, justo en el momento en que la bomba estalla, se
escuchara un sonido fuerte de explosion seguido de un silencio que se rompe con el
grito de SARA. EIl objetivo serd que ese grito sea audible no desde el principio, sino
como si volviéramos a la realidad luego de un suceso como una explosion, que ademas

ird acompafiada de frecuencias puras, con el fin de generar sensacién de aturdimiento.

9.3.10. Escena 11.

En esta escena el sonido ser& natural, no se utilizaran efectos y todos los sonidos

se capturaran en el set de rodaje para asegurar la mayor continuidad.

9.4. Silencios

El Gnico momento en el que se utilizara el silencio como herramienta narrativa
sera en la escena de la bomba. Justo después de la explosion habia algunos segundos en
los que no se escuchara sino un “tono puro” para generar la sensacion de aturdimiento.

Este silencio se rompe con el grito de Sara hacia Tomas.
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9.5. Librerias

Debido a la complejidad de sonidos que requiere el corto (aviones de la 1l Guerra
Mundial, explosiones, Disparos) y a la dificultad al obtenerlos por medios propios en
una grabacion, se decidié hacer uso de librerias de sonidos que funcionan con derechos
Creative Commons bajo licencias de reconocimiento. Esto quiere decir que podemos
conseguir sonidos de manera gratuita, adaptarlos y compartirlos en cualquier plataforma,
incluso comercial, siempre y cuando se le debe el debido reconocimiento al autor del

sonido. (Creative Commons)

O

Estas obras estan bajo una licencia de Creative Commons Reconocimiento 3.0 Unported.

9.6. Vinculos

o Two Spitfire: http://freesound.org/people/Fight2FlyPhoto/sounds/142901/

e Spitfire and B-17:

http://freesound.org/people/Fight2FlyPhoto/sounds/142897/

e Spitfire 2 passes military od:

http://freesound.org/people/Cheeseheadburger/sounds/170477/

o Spitfire fly past: http://freesound.org/people/mattew/sounds/42968/

¢ War and battle:


http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/
http://freesound.org/people/Fight2FlyPhoto/sounds/142901/
http://freesound.org/people/Fight2FlyPhoto/sounds/142897/
http://freesound.org/people/Cheeseheadburger/sounds/170477/
http://freesound.org/people/mattew/sounds/42968/
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http://freesound.org/people/Omar%20Alvarado/sounds/96533/

e Huge Explosion: http://freesound.org/people/unfa/sounds/259300/

« War Ensemble: http://freesound.org/people/bone666138/sounds/198849/

o Jet low pass:

http://freesound.org/people/primeval polypod/sounds/160596/

e Old plane in the distance:

http://freesound.org/people/fresco/sounds/40810/

e Plane pass by: http://freesound.org/people/wellalbeel/sounds/183094/

« Aircraft and other flying machines - Plane flying over Yogyakarta:

http://freesound.org/people/cdrk/sounds/264584/

e Plane Cessna taxi prop wash:

http://freesound.org/people/Cheeseheadburger/sounds/141522/

e Plane Cessna Start Stop:

http://freesound.org/people/Cheeseheadburger/sounds/141519/

e Vueling airlines: http://freesound.org/people/AurelioSons/sounds/207463/

« Qantas airways - Propellor plane fly by:

http://freesound.org/people/digifishmusic/sounds/54968/

e Grenade Throw:

http://www.freesound.org/people/ryanconway/sounds/161622/

¢ Grenade sound effect:

http://www.freesound.org/people/MultiMax2121/sounds/156896/

e Proximity: http://www.freesound.org/people/al0fjet/sounds/197713/

Countdown: http://www.freesound.org/people/meatball4u/sounds/17216/



http://freesound.org/people/Omar%20Alvarado/sounds/96533/
http://freesound.org/people/unfa/sounds/259300/
http://freesound.org/people/bone666138/sounds/198849/
http://freesound.org/people/primeval_polypod/sounds/160596/
http://freesound.org/people/fresco/sounds/40810/
http://freesound.org/people/wellalbee1/sounds/183094/
http://freesound.org/people/cdrk/sounds/264584/
http://freesound.org/people/Cheeseheadburger/sounds/141522/
http://freesound.org/people/Cheeseheadburger/sounds/141519/
http://freesound.org/people/AurelioSons/sounds/207463/
http://freesound.org/people/digifishmusic/sounds/54968/
http://www.freesound.org/people/ryanconway/sounds/161622/
http://www.freesound.org/people/MultiMax2121/sounds/156896/
http://www.freesound.org/people/a10fjet/sounds/197713/
http://www.freesound.org/people/meatball4u/sounds/17216/
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9.7. Uso de los Apple Loops

Logic Pro y MainStage: Uso de Bucles sin derechos de autor en trabajo

comercial:

"Los derechos de titularidad y de propiedad intelectual de cualquiera de los
contenidos que se muestran en el software Apple o a los que se accede a través de este
pertenecen a los propietarios del contenido correspondiente. Dicho contenido puede
estar protegido por las leyes y los tratados vigentes en materia de propiedad intelectual
y de derechos de autor y quedan sujetos a las condiciones de uso de la tercera parte
suministradora del contenido. Excepto si se indica lo contrario, podra utilizar el
contenido de los archivos de audio de Apple y terceros (entre los que se incluyen bucles
Apple Loops, archivos de sonido incorporados, muestras y respuestas a impulsos)
(denominados colectivamente el "Contenido de muestra™) que se incluya de cualquier
modo en el software Apple, sin que se apliquen derechos de autor, para crear sus
propias bandas sonoras originales para sus peliculas, videos y proyectos de audio.
Puede difundir y/o distribuir sus propias bandas sonoras creadas con el Contenido de
muestra. Sin embargo, los bucles Apple Loops, archivos de audio, ajustes de sonido,
muestras y respuestas a impulsos individuales no podran distribuirse comercialmente ni
de otro modo de forma independiente, ni podran incluirse en paquetes en su totalidad o

parte como muestras de audio, archivos de sonido, efectos de sonido o masica base”.

Para el rodaje se requieren de los siguientes equipos y elementos técnicos:
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e 2 Grabadoras TASCAM DR-40.
e BOOM (cafia + soporte)
e 2 Micréfonos SENNHEISER ME-66 patron polar shotgun.
e 2 Microfonos de solapa SENNHEISER EW-112 G3 omnidireccionales.
e 4 Cables XLR
e 2 Memorias SD 8 Gb.
e Estudio de sonido equipado con protools y set para foley.
Imac Procesador 2.5 GHz Intel Core i5. 4GB ram 1333 MHz DDr3 Minimo.
9.8. Desglose de sonido
ESCENA | DESCRIPCION SONIDO
1 INT. SALA CASA DE TOMAS -DIA | AMBIENTES: Ambiente
Mientras se ven las fotos, VOZ en off | interior de casa.
del abuelo. Hasta que interrumpe el pito | DIALOGOS: Voz en Off.
de la ruta del colegio. El abuelo cierra el | SFX/FOLEY: Album, pito de
album, se lo entrega a Tomas y le ordena | ruta, movimiento de los
que se aliste para salir. Finalmente, | personajes, sonido del avion
Tomés sale corriendo y llenado en su | (Del nifio) -> Avion real,
mano un avioén de papel. Viento de avion.
2 EXT. PARQUE DEL COLEGIO - DIA | AMBIENTES: Ambiente
Tomas corre por el parque del colegio | exterior parque de colegio.
golpeando en la cara a las nifias y | SFX/FOLEY: Sonido de

molestando a un grupo de estudiantes.
TITULO.

avion (del nifio). Pasos de
personajes, movimientos de
personajes. Golpe de la punta
del avion contra las caras.
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EXT. PARQUE DE COLEGIO - DIA
Tomas golpea con el avion de papel a
Sara, se miran y luego suena la campana
del colegio, Se dirige a clase y se
tropieza y cae al suelo, Sara lo mira
arruga un avion y se lo tira.

MONTAGE

AMBIENTES: Ambiente
exterior parque de colegio;
Ambiente de salon; Ambiente
de ruta; ambiente interior casa.
SFX/FOLEY: Avibn
golpeando cara de Sara, Golpe
en el cuerpo, cuando le quita el
avion, Campana del colegio,

pasos 'y movimientos de
Tomas en el suelo del parque, enojado. personajes, caida al suelo,
arrugando avioén, lanzando
Tomas en el salon enojado. bola de papel.
Tomés en la ruta, enojado
Tomas en el comedor, enojado.
Tomas en la sala, enojado.
INT. SALA CASA DE TOMAS - | AMBIENTES: Ambiente
NOCHE interior sala de casa.
Tomaés se encuentra sentado en la sala, el | SFX/FOLEY: movimientos
abuelo estd durmiendo. Luego se acerca | de tomas, ronquidos del
y le grita en el oido para que despierte, le | abuelo,  movimientos  del

hace una pregunta y el abuelo se pone de
pie haciendo gestos militares. Sale de
cuadro y tomas lo sigue.

abuelo y sonido de mecedora.
Pasos de los personajes y
gestos de militar.
DIALOGOS: Dialogos estilo
teatral (voz natural en sincro).

INT. CUARTO DEL ABUELO -
NOCHE

Entran al cuarto del abuelo. Alli el
abuelo le comienza a explicar como se
gana una guerra al tiempo que vemos
imagenes de soldados, aviones etc. Es un
didlogo largo, con gestos del abuelo
usando la maqueta. Finalmente el
Abuelo sale del cuarto junto con Tomas.

AMBIENTE: Ambiente
interior de cuarto, Ambiente
de guerra.

DIALOGOS: Dialogos estilo
teatral (\Voz natural en sincro);
Voz en Off.

SFX/FOLEY: Sonidos de
gestos de los personajes y su

interaccion con la maqueta
(Golpes contra la mesa),
Movimientos de los personajes
y pasos; Disefio sonoro:
Sonidos de balas, aviones
sobrevolando el  terreno,

bombas, disparos, pasos de
soldados, alarmas de
bombardeo; efectos de sonido
para acentuar los golpes en la
imagen. (Drums, distorsiones)
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SILENCIO: Luego del climax
sonoro un silencio luego de la
bomba atomica,

INT. CUARTO DE TOMAS — NOCHE
Tomaés estd durmiendo en su cuarto, de
repente abre sus 0jos rapidamente se
levanta y sale del cuarto. Comienza a
armar aviones de papel y arma otras
armas con objetos.

AMBIENTE: Interior cuarto
de Tomas.
SEX/FOLEY: Flashback

sonoro de la escena anterior
usando reverberaciones
dandole sentido de suefo.

INT. SALON DE COLEGIO - DIA

Los nifios se encuentran en clase
poniendo atencion a la profesora la cual
luego de una entrada pasa a segundo
plano y entra la voz del abuelo. Tomas
ve a Sara y saca de su mochila los
aviones de papel, le apunta y le dispara a
Sara. Ella se voltea y le lanza varias
bolas de papel. Luego cierra el pufio y lo
choca contra la mesa.

AMBIENTES: Interior saldn.
DIALOGOS: Voz teatral
(natural) que se  hace
inentendible; Voz en Off
SFX/FOLEY: Movimientos
de los personajes; golpe de los
aviones contra la cabeza de
Sara, golpe de las bolas de
papel contra Tomas. Golpe del
pufio contra la mesa.

EXT. PARQUE DEL COLEGIO - DIA

Los nifios se encuentran en recreo y se
escucha la voz en off del abuelo. Tomas
prepara unas granadas de tierra,
rapidamente quita las hojas que tiene
pegadas como si fueran granadas y lanza
las bolas contra Sara. Ella hace una bola
mucho mas grande y se la lanza a los
pies a Tomas. El la esquiva y Sara se va.

AMBIENTES: Ambiente
exterior parque colegio.
DIALOGOS: Voz en off.
SFX/FOLEY: Movimientos
de los personajes, sonido de
desactivacion del seguro de
una granada, golpe de las
bolas contra el arbol, golpe de
bola contra el piso.
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INT. SALON DEL COLEGIO - DIiA
Los nifios se encuentran en clase
prestando atencion a la profesora quien
estd hablando, pero luego su dialogo se
hace inentendible y entra la voz en off
del abuelo. Tomas coge el esfero y
comienza a dispararle pedazos de
borrador a Sara. Ella rapidamente coge
un cuaderno para protegerse. Luego
recoge los trozos de borrador y se los
lanza de regreso.

AMBIENTES:
interior de salon.
DIALOGOS: Dialogo natural
que se hace inentendible. voz
en off

SFX/FOLEY: Movimiento de
personajes,  Golpeteo  de
pedazos de borrador.

Ambiente

10

EXT. PARQUE DEL COLEGIO - DIA

Sara esta jugando en el suelo y entra la
voz en off del abuelo. Luego vemos a
Tomas que viene corriendo hacia Sara.
Cuando esté cerca le estalla una bomba
de pintura en la cabeza. Sarah perpleja lo
mira y grita. Luego llega la profesora y
se lleva a Tomas.

AMBIENTES: Exterior
parque de colegio.
DIALOGOS: Voz en off.
SFEX/FOLEY: Slow motion
del acercamiento de Tomas:
Pasos, sonido de la caida de la
bomba, explosion. Distorsion
luego de la explosion.
SILENCIO: Luego de la
explosion todo se mete dentro
de una burbuja y hay un

silencio.

11

INT. SALON DEL COLEGIO - DIiA

Tomas se encuentra con la profesora en
el salén. Sara estd asomada por la puerta
y la maestra regafia a Tomas. Luego de
discutir lo sucedido, la profesora se va y
Sara le lanza un avion a Tomas, el cual
lo golpea. El lo recoge y lo mira. Alli
entra la voz en off del abuelo. Luego hay
una transicion hacia la foto del abuelo.

AMBIENTES: interior salon
de colegio

SFX/FOLEY: Pie de Ia
profesora, golpe de avidn
contra Tomas, sonido del

papel.

10. CONCLUSIONES

Al observar el desarrollo y la finalizacion de esta pieza audiovisual, se pudo ver

como cada uno de los objetivos cumple con los estandares de calidad, cronograma y
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presupuesto por medio de las habilidades de los integrantes de cada departamento. Sin
embargo, este proyecto tuvo imprevistos que modificaron su cronograma y presupuesto
sin sobrepasar los limites establecidos por el equipo técnico. Esto ayudd a que el margen
de error de este proyecto se redujese, ajustando y controlando las actividades de cada
departamento. También se realiz6 un cambio en el casting de actores lo que facilito los
ensayos Yy readecud el plan de rodaje porque al ser la primera produccion que hacia el
equipo técnico sélo con nifios se presentaron inconvenientes que llevaron a que el rodaje
de aplazara con lo que se pudo tener una preparacion previa mas rigurosa para manejar
cada situacion. Por ejemplo: Las escenas en las que no se requeria de todos los nifios, se
tenian que realizar actividades ludicas para mantenerlos concentrados y que no se
salieran de su papel, aprovechando que era algo cotidiano para ellos. Igualmente se
decidio aplazar dos semanas la correccion de color, porque se presentd la oportunidad de
tomar un curso sobre este tema con el programa Davinci y asi mejorar la calidad del
cortometraje usando estas semanas para presentar el primer corte de edicion y realizar

las correcciones propuestas por el tutor.

Asimismo, como se menciond anteriormente, estos reajustes que se hicieron en
el cronograma, casting y plan de rodaje, ayudaron a que los estandares de calidad de este
proyecto se consolidaran a un més. Con esto el rodaje fue un poco mas suave en los
horarios y en la intensidad del ritmo de grabacion de las escenas para los nifios, dandoles

algunos espacios de recreacion.



KAMIKAZE 120

Por otro lado, la fotografia fue adecuada y limpia, porque por medio de sus
componentes (iluminacion, color, planos, angulaciones, etc.) se logré narrar el
dramatico paso del tiempo de la historia y el realismo caracteristico de sus géneros
(comedia romantica estadounidense y cine bélico), asi se pudo adaptar el filme para todo
publico, desde los ambitos méas generales hasta los detalles més especificos, ganandose
la complicidad del espectador por medio de sus emociones. El trabajo conjunto con el
sonido y la direccion, permitio la creacion de una historia en la cual los pocos dialogos
realzan los detalles, simbolos y acciones, ademas de su facil comprension para todo el
publico. Por otro lado, el foley escogido para esta produccion intensifico las acciones
que resaltaban de una forma infantil el género del cine bélico representado en la guerra
de Tomaés. Esto junto con la composicion de la muasica, se convirtieron en el hilo
conductor de las acciones de Tomas. Con esto se logro el objetivo propuesto: Crear la
analogia de la guerra de Tomas con una guerra real, para demostrar las contradicciones
que se vieron a lo largo del cortometraje en las diferentes relaciones que existen en una
historia como la de Tomas y Sara, los recuerdos del abuelo y la oposicion a la guerra de
él.

Por otra parte, se pudo observar que, en cuanto a la direccién del actores, los
nifios funcionan con un tratamiento totalmente diferente que los actores adultos, el juego
de roles es un elemento calve para que ellos entiendan, comprendan y ejecuten las
acciones requeridas. Las empatia con ellos también es importante, sin dejar de lado la
autoridad, deben entender que tu eres como el “profesor del salon de clases”, o van a ser

ellos quien pongan la pauta. El trato amable y carifioso, no solo con ellos, sino con todo
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el equipo, es fundamental para generar un ambiente de trabajo propicio y adecuado para
ellos. La presencia de los padres de familia de los actores dentro del set puede ser algo
de cuidado, ya que algunos nifios se bloguean o cambian drasticamente su actitud en
presencia de sus padres. Al trabajar con dos tipos de actores, profesionales y “naturales”,
se tienen dos tipos de trabajo distintos. El nifio que representd a Tomas, nunca ha tenido
formacion actoral, razén por la cual con el fueron necesarios varios ensayos antes de
salir a rodaje, pero es importante tener en cuenta no saturaros del corto, de sus partes y
acciones, sino, al contrario, realizar mas ejercicio que puedan darle herramientas a él al
momento de llegar al set. Establecer codigos con él fue de gran ayuda al momento del
rodaje, pues €l sabe instantdneamente qué le estas pidiendo, y como se supone que debe

hacerlo.

Finalmente, trabajar con nifios es una experiencia maravillosa y enriquecedora,
no solo como profesional, sino como persona. Ellos, pueden que no sea lo que busques
en todas las tomas, pero siempre tienen un momento en el que brillan, lo importante es
estar atento de no perderlo, saber cuando cortar las accion, saber cuando dejar de usar
las palabras con las que los diriges, saber cuando cambiar de escena, y si el caso,
retomar después para buscar ese momento especial, en el cual el nifio se vuelve la luz de

tu trabajo.
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1 INT. SALA CASA DE TOMAS - pfa

En un album antiguo, hay fotos del ABUELO (21) en su

época militar.

ABUELO (70) (V.0)

Con estos aviones atacd Alemania a
Francia cuando se sintieron
ofendidos.

Esta, es una de las multiples
granadas que se utilizaron en esa
guerra.

Y con estas armas, finalmente los
Alemanes conquistaron gran parte de

Europa.
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Una foto del abuelo junto a un avidédn, una foto del abuelo
con una granada en la mano y una foto del abuelo

sosteniendo grandes armas.

Suena el pito de la ruta del colegio.

ABUELO
(cerrando fuertemete el &lbum)

iBueno Soldado! Es hora de irse.

TOMAS

Ay no, una mas por favor

E1 ABUELO (70), un hombre de cabello canoso, muy corto y
bien arreglado, contextura delgada y bigote, le entrega
con firmeza el &lbum a TOMAS (7), un nifio de estatura
promedio y cabello castafio; para acto seguido levantarse

del silldén donde se encuentra sentado con su nieto.

ABUELO
Soldado, ponga el album en su lugar

y cumpla sus oérdenes.

Tomas, haciendo caso omiso a la orden de su abuelo,

vuelve y abre el album a sus espaldas.
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TOMAS

Abuelo, ;y esta foto?

ABUELO
(mientras le arranca de las manos el &album a
Tomas)

Soldado, ¢Cudl era su orden?

Al ver la foto por la cual le pregunta Tomés, el Abuelo
cambia su expresidn, abre sus ojos y respira profundo.

Tomds se queda contemplandolo, esperando una respuesta a

Su pregunta.

ABUELO
Esta..esta fue mi mayor conguista.

(cambiando su tono y expresidén a la antigua)

Bueno Soldado, hora de ir a clase.

Toméds sale corriendo, agarra su maleta y su avidn de

papel, y se dirige a tomar el bus de colegio mientras

vuela su aviédn.
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2 EXT. PARQUE DEL COLEGIO - DIA 2

Tomas, juega enérgicamente con su avién de papel por todo
el parque del colegio, golpeando con este a las nifias en

la cabeza.

Pasa en medio de unas empujandolas, por lo cual éstas le
hacen gestos de fastidio; Y a otras les echa saliva

simulando las turbinas del motor del aviédn.

3 EXT. PARQUE DE COLEGIO - DIA 3

De repente, con su avién, Tomds golpea un cachete de SARA
(6) una nifia de estatura baja, cabello rubio oscuro, ojos
cafés oscuros, vestido, zapatos de charol y contextura
delgada. Ambos se miran con incertidumbre durante cinco
segundos hasta que ella lo golpea aun méas fuerte, le
quita su avién y se va. El queda de pie sorprendido.
Suena la campana, se dirige a clase. Camina pasmado
mirando al infinito cuando de repente cae al suelo,
voltea a mirar y ve a Sara parada a su lado con una
sonrisa satisfactoria. Tomas la mira con ternura. Ella
quita del frente el pie, con el que le acaba de hacer
zancadilla, lo mira, saca de su bolsillo el avidn, lo

arruga, volviéndolo una bola de papel, se lo arroja a
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Tomds y se va. Tomds queda en el piso mirando al vacio

con gran enojo en su rostro.

MONTAGE

Primer Plano de la cara de rabia de Tomds sentado en el
piso, en el saldédn de clase, en la ruta del colegio,
sentado en el comedor de su casa y sentado en la sala de

sSu Casa.

4 INT. SALA CASA DE TOMAS - NOCHE 4

Tomds se encuentra sentado en un silldén de su casa junto
a su Abuelo que estd sentado en una silla mecedora de
madera.

El abuelo se mece, mientras Tomas lo mira fijamente
durante unos segundos. Empieza a acercase poco a poco a

su oreja.

TOMAS
(gritando)

{ABUELO!
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ABUELO
(despistado)

cah?

TOMAS
(hablando fuerte)

;Cobmo se gana una guerra-?

El abuelo abre los ojos, mira fijamente a Tomds y se pone

rapidamente de pie. Se yergue y lleva sus brazos rectos

firmemente hacia su cuerpo.

ABUELO

iAcompéafiame Soldado!

Toméds hace un saludo militar

TOMAS

iSi Sefior, Sefior!

Y empieza a seguir a su abuelo, marchando de manera

equivocada.
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5 INT. CUARTO DEL ABUELO - NOCHE 5

Tomds y su abuelo entran a un cuarto poco iluminado lleno
de fotos, recortes de periddico, mapas, medallas y

objetos de guerra.

ABUELO
En la guerra se tiene que ser
decidido, organizado, meticuloso.
Hay que ser fuerte, valiente y jHAY

QUE CONQUISTAR!.

TOMAS
(Exclamacidén, levantando una mano en forma de
pufio)

 CONQUISTAR!

ABUELO (V.0O)

(Seflalando varios recortes de una repisa)
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Primero, “Llega como el wviento,
muévete como el reldmpago, y los

adversarios no podran vencerte”.

Hay una repisa con objetos y recortes de memorias de

guerra del Abuelo.

Segundo, “sbélo cuando conoces cada
detalle de la condicidén del terreno
puedes maniobrar y guerrear”.
Tercero, “Cansa a los enemigos
manteniéndolos ocupados y no

dejéandoles respirar”. Y..

Toméds se queda mirando al abuelo con cara de embobado.

Vemos al abuelo creando una bomba con sus manos.

TOMAS
(ansioso)

cY, y?

ABUELO
(aplaudiendo fuertemente en la cara de Toméas)

i PUM!
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Toméds retrocede un poco asustado.

ABUELO
(Mirando intensamente al horizonte)
La bomba atdémica, usala. (mirando a

Tomas) “Puedes ganar cuando nadie

puede entender en ningun momento
cudles son tus i1ntenciones”. Asi son

las guerras.

TOMAS
(feliz e intrigado)

¢Tu has estado en una abuelo?

ABUELO

No, pero me han contado.

El abuelo se despide con el saludo militar

ABUELO

A dormir soldado

Se dirige hacia la puerta del cuarto y apaga la luz.

131
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TOMAS
(poco asustado)

;Abuelo?, :sabuelo?

El abuelo abre nuevamente la puerta

ABUELO

¢Soldado?

Tomds corre hacia la puerta y hace el saludo militar

TOMAS

Quiero irme Sefior, Sefior

ABUELO

(sonriendo tiernamente)

Permiso concedido soldado.

Ambos salen y el abuelo cierra la puerta.

6 INT. CUARTO DE TOMAS - NOCHE 6

Toméds estd durmiendo en su cama cuando de repente sus

0jos se abren rapidamente. Se levanta con gran afan y
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busca papel y esferos. Agarra muchas hojas y, con
picardia y un poco de maldad, empieza a armar aviones de
papel. Luego, con mucho cuidado, corta con la boca la
punta de un esfero para convertirlo en bodoque. Por
ultimo, busca borradores usados y los rompe en pequefios

trozos. Al terminar, admira por un momento su gran

creacidén y sonrie con maldad infantil. Luego recoge todas
las cosas y con mucho cuidado las coloca dentro de su
maleta del colegio. Vuelve a la cama y cierra los ojos

con satisfaccidn en su rostro.

7 INT. SALON DEL COLEGIO - DIA 7

Todos los nifios del saldédn se encuentran en clase

prestandole atencidén a la profesora.

PROFESORA
Bueno nifios, pongan atencidén. La
mayoria de los mamiferos tienen
pelo, como los perros. ¢(Quiénes

tienen un perro en su casa®?

Varios nifios levantan la mano ansiosos para responder la

pregunta.
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ABUELO (V.0O)
“Llega como el viento, muévete como
el reldmpago, y los adversarios no

podrén vencerte”

Tomads ve desde su lugar a Sara, saca de su mochila sus
aviones de papel y los acomoda en su puesto,
organizadamente, como si fuera un portaviones. Coge uno y
le apunta a ella durante unos segundos. Se lo lanza y
falla. Decide lanzarle otro, pero se equivoca de nuevo.
En su tercer intento por fin impacta, sin embargo, ella
ni lo voltea a mirar. El queda intrigado por la falta de
respuesta, asi que le tira dos aviones mas que dan en el
blanco, pero Sara sigue sin reaccionar. Decide lazarle
tres, ella no voltea. Finalmente le manda varios al mismo
tiempo. Sara se devuelve mirandolo retadoramente, agarra
los aviones, los vuelve bolas de papel y se las tira. El
cierra el pufio y lo choca contra el puesto con seriedad

en su rostro.

8 EXT. PARQUE DEL COLEGIO - DIA 8
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Todos los nifios del saldédn se encuentran en recreo. Sara

estd sentada junto a un arbol mirando las nubes.

ABUELO (V.O)
“S6lo cuando conoces cada detalle de
la condicién del terreno puedes

maniobrar y guerrear”

Tomds la observa desde lejos y alista unas bolas de lodo,

las cuales tienen una hoja de arbol incrustada.

El, répidamente, quita las hojas con la boca, como se
quitan los anillos de seguridad de las granadas, y
empieza a lanzarle las bolas. Estas caen cerca de ella
dejando pequefios trozos de lodo sobre su vestido.
Mientras Toméds sigue atacandola, ella se esconde detrés
del arbol y hace una bola muchisimo mds grande que las
otras. Sara sale detréds del &arbol y aparece la gran bola
que ella ha armado. Tomds mira a Sara con sorpresa. Ella
le arroja su granada, pero él1 la alcanza a esquivar. Sara
lo mira, le saca la lengua y se va. El se queda de pie

perplejo viéndola.

9 INT. SALON DEL COLEGIO - DIA 9
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Todos los nifios del saldédn se encuentran en clase

prestandole atencidén a la profesora.

PROFESORA
Mariana esta pasando por sus puestos

dejandoles unos pedazos de

plastilina para hagan su planta

favorita. Las plantas..

ABUELO (V.O)
“Cansa a los enemigos manteniéndolos

ocupados y no dejandoles respirar”

Tomas alista su esfero cortado junto con sus muchos
trozos de borrador. Empieza a dispararle a Sara, pero
ella, rapidamente, coge su cuaderno y lo pone como una
barrera. Cuando él termina, ella lo quita y ve varios
trozos de borrador que quedaron en el suelo. Sara los
recoge y empieza a arrojarselos de tal manera que Toméas
no puede reaccionar. Ella se rie apenas termina el ataque
y Toméds se agarra la cabeza desesperado por lo gque acaba

de suceder.
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10 EXT. PARQUE DEL COLEGIO - DIA 10

Sara juega con unos carros de juguete en el pasto.

ABUELO (V.0O)

La bomba atdémica, usala

Tomas, desde una distancia un poco lejana, llena un globo
con pintura. Se acerca por detrads de ella lentamente y
cuando ya estd cerca, se lo explota en la cabeza. Sara se
queda perpleja, se mira toda y se da cuenta de lo que

acaba de suceder, voltea a mirarlo a punto de llorar.

SARA

iAhhhhhhhhhhhhhh!

Sara, llorando, sale corriendo. La maestra se da cuenta

de lo que pasod.

PROFESORA
(enojada)

iTomas!, nos vamos ya para el salédn.
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Ella lo agarra del brazo y se dirigen juntos hacia el

salédn. Tomas tiene cara de tristeza y decepcién.

11 INT. SALON DEL COLEGIO - DfA 11

Tomds mira a la profesora muy triste y frustado mientras

se sienta en una silla al frente del escritorio de ella.

Sara, desde el corredor estd asomada por un pequefio
resquicio formado por la puerta y la pared.
PROFESORA
(enojada)

;Tomas por qué hiciste eso?

Toméds baja la mirada y contesta.

TOMAS

(triste y con un poco de rabia)

Yo solo queria conquistarla..

La profesora se gqueda mirandolo atdénita y cambia su

expresién a una de ternura.
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PROFESORA
(con carirfio)
Pero Tomés, asl no se trata a las

nifias.

Tomds no levanta la mirada ni responde. Su expresidn no

cambia.

PROFESORA
Bueno, volveré cuando tu castigo

haya terminado

La profesora se levanta mirando a Tomds con un pequefa

sonrisa y sale del saldn.

Sara, al escuchar eso, se sorprende. Tomés, triste y
aburrido, se encuentra mirando al piso cuando un avidén de
papel lo golpea suavemente en un cachete. El lo mira y
nota gque hay algo escrito en un ala del avidén. Lo recoge
del suelo y ve un dibujo con un corazdédn = cara feliz, vy
debajo la palabra CONQISTA = cara triste. Toméds sonrie,

levanta la mirada y ve a Sara.

ABUELO (V.O)
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“Puedes ganar cuando nadie puede
entender en ningin momento cuédles

son tus intenciones”

Vemos una foto del abuelo y la abuela a sus 20 afios

cuando se conocieron.

FIN
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11.2. Cronograma

NOVIEMBRE

CRONOGRAMA

DICIEMBRE

ENERD

FEBRERD | MARZO

ABRIL

M0

JUNID
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PREPRODUCEION

BIRECCIN

PROPUESTA

STORYBOAAD

ENSAYC ALTRIZ

AEUNICHES

PRODUCCION

PROPUESTA

CHTING

PRESUPUESTO

BUSQUEDA DE LOCACIONES

CONSECUCION DE RECURSOS

DIRECCION DE FOTOGRAFIA

PROPUESTA DE FOTOGRAFIA

GLION TECHID

STORYBOAAD

PLANIMETRI

PRUEEAS DE FOTOGRAFIA

DIRECCION OE ARTE

PROPUESTA

ENTREGA FINAL DE FIGURINES Y ESCENDCRATIA

ARALISIS ¥ DESGLOSE DE ARTE

PRUEEA ELOW MOTION

PRESUPLIESTO FINAL

AELACION DE GASTOS

PRUEGAS DE VESTURRID

COMPRAS DE DBIETOS

SONIDG

PROPUESTA OF S0NIDO

DESARROLLD DEL DSER SONORO

RODAJE

POSTPRODUCCION

SONIDG

EDICION DE SCNIDD

COMPOSICION DEL SOUNDTRACK

WMACUETAS DEL SOUNDTRACK

BUSOUEDA DE FOLEY

EDICION ¥ PREMEZCLA DEL SOUNDTRACK

MEZCLA FINAL

EDICION

PRIMER CORTE D EDICION

SEGUNDO CORTE DEEDICICA

TERCER CORTE DE EDICION

COLORIZACION

ENTREGA FINAL DEL CORTOMETRAK ¥ DOCUMENTO ESCRITO
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11.3.

Presupuesto
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PRESUPUESTO
Nombre del Proyecto: KAMIKAZE
Producter: ANAMARIA GORDILLO SARMIENTO
1. |RUBRO PERSONAL
PREPRODUCCION PRODUCCION POSTPRODUCCION
VALOR VALOR VALOR
1.1, | pimEccion oE conTeNpo MEDIDA CANTIDAD UNITARIO TOTAL MEDIDA CANTIDAD UNTARIO TOTAL | MEDIDA | CANTIDAD UNTARIO TOTAL | GRANTOTAL
111 iectar Generat por paguete 300 50 50| por paquete 40 50 50 paqug"; 0 sof 50 50
1.1.2 | Asistente de Direccion POr paquete 30.0 50 §0|por paquete 40 50 50 . 500 50 50
1.1.3 | Asesor Conceptual pOr paquete 60.0 50 §0|por paquete 50 §0]por paguet 5.0 S0 50 50
1.1.4 |Guionista por paguete 0.0 50 £ 10| por paguete 40 H 50 - HI H
1.1.5 [Seript 50 5§ 0[por paquete 40 50 50 S0 S0 50
SUBTOTAL DIRECCION Y CONTENIDO 50 50 50 50
PREPRODUCCION PRODUCCION POSTPRODUCCION
VALOR VALOR VALOR
12, |sRoouccio MEDIDA CANTIDAD UNTTARIO TOTAL MEDIDA CANTIDAD UNTTARIO TOTAL | MEDIDA | CANTIDAD UNTTARIO TOTAL | GRANTOTAL
1.2.1 |Productor General (Ejecutivo) 30.0 50 50|por paquete 40 50 50 500 50 50
SUBTOTAL PRODUCCION 50 50 50 50
PREPRODUCCION PRODUCCION POSTPRODUCCION
VALOR VALOR VALOR
13 [TaLewTo MEDIDA CANTIDAD UNITARIO TOTAL MEDIDA CANTIDAD UNTARIO TOTAL | MEDIDA | CANTIDAD UNTARIO TOTAL | GRANTOTAL
1.3.1 |Protagonista por paquete 10 50 50| por paquete 53| Geeees| 5199998 500 50 5199998
1.3.1 |Personaje principal pOr paquete 10 50 50[por paquete §2)  S7s000[ 5150000 500 50 5§ 150000]
1.3.3 |Personajes secundarios Por paquete 10 50 50| por paguete §1)  $300000[  §300000 500 50 5300000
1.3.4 |Figurantes pOr paguete 1.0 50 50| por paguete 51 50 50 50050 50
1.3.5 |Extras For persona . 50 §0|POR PERSONA 53 50 50 S0 50 50
SUBTOTAL TALENTO 50 5 643998 50 5 643998
PREPRUDUCLION PRODUCLION PUSTPRUDUCLION
VALOR VALOR VALOR
MEDIDA MEDIDA NEDIDA
1.4 |FOTOGRAFIA, SONIDO Y TEC (AT NITARID L e UNITARIO oL (AT UNITARID e
141 [Direcor de fotogrefa | por pequete 0 i 0 por pequete 40 §0 i1 S 50 i
14.] |Asstente d fotografia - il 0 por paquete 40 50 il . 0 W0 50
14 [sonidita DT DQUELE 0{ i 0 por paguets 4 §0 Slporpagety 200 S 50 5
SUBTOTAL FOTOGRAFIA, SONIDO Y TECHICA §0 §0 ] i
' PREPRODUCCION PRODUCCION POSTPRODUCCION
VALOR VALOR VALOR
MEDIDA MEDIDA NEDIDA
15 |DRECCONEARTE CATDAD | g | T CATDR | g | TP CATIAD | g |TOR | GANTOTC
15,1 |Director de rte 0O pRqUEte 0l 1] §0|por paquete 40 50 §0 501 50 50
1,51 Asitente e are - S0 0por paguete 40 0 il I 0
1,5.3 |Maquillador DU DRQUEte 1 il 5 0{por paquete 40 i §0 S01 50 50
SUBTOTAL DIRECCION DE ARTE §0 §0 ] i
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PREPRODUCCION PRODUCCION POSTPRODUCCION
VALOR VALOR VALOR
) P— Ok i | | OB DOk | T AR D | O AT
1.6.1 [Jefe de taicion I ] : W ] : I |
14,1 |Edior 5 30 5 i s 80 i
1.3 o Falzadey 0 80 {0 ] : s 80 i
1.0.4 {Postoroductar s ] i i 30 wr hora il S A )
Disador gificn crdins,
185 g, animacione) 5 i - i 101 r peguete i) a0 il
Kﬁﬂﬁmmat-composw ) Y0 FagUETE 1) W WO Tl SIS )
1.7 s 90 : {0 SOloorpequete | 10| 000000 A 5 00000
1.6 |Dolze 0 80 {0 Wpopegetz | 10]  SOp S0 i0
SUBTOTAL POSTPROBUCCICN 0 i Hkde) 100000
TOAL RO PO i I [itet] S
L RUBRO LOGISTICA
' PREPRODUCCION PRODUCCION POSTPRODUCCION
YALOR VALOR YALOR
9 - WO COTDD | o | O | DK DD | O DA | o | e O GRTOL
111 Tramsparte en Van 50 §0| porpaquete 10| St | S0 50 S0 Sam
11,1 Transparte en autamdvl 50 §0| porpaquete 10] S140000 | S140000 50 S0 S0
1.1.3 Trensporte de Equiposy Escenograf en Camidn 5 S0 porforas 0N 5l 5 50 50
1.1 Gaslina P Prqueaderens 0 §0] porpaguete 0] 0 i 0 0 0
SUBTOTAL TRANSPORTE i 36800 50 § 368000
' PREPRODUCCION PRODUCCION POSTPRODUCCION
YALOR VALOR YALOR
Y - WO COTDD | o | O | DK DD | O DA | o | e O GRTOL
121 Hospedaje 0 §0] porpaguete 3 40 i 0 0 0
SUBTOTAL ALOJANIENTO i il 50 50
PREPROBUCCION PRODUCCION POSTRRODUCCION
VALOR L0 TLOR
HEDIDA HEDIDA HEDIDA
13 UK CANTIOAD T T CANTIOAD D TOTAL CANTIOAD D TOTAL | GRANTOTAL
131 inentaciondia | 0 O 1 (S S
131 Aimetiindal il 0 g | B0) S0 | S0 WOl S
133 inetainda i 0 e | B0 G600 | SHGO0 0 S S
14 Aimentact g d il S0 oo | 0] SO | SHOG LI BT
135 it il 0 g | 0] SIS0 | SO0 0 f S§IfSam
SUBTOTALALWENTACION i 4198 (] b
SUBTOTAL SEGUROS il {l {l il
TOTAL RUBRO LOGISTICA il | 10gan| |0 §foaweg
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3, |RUBRO DIRECCION DE ARTE
’ PREPRODUCCION PRODUCCION POSTPRODUCCICN
VALOR VALOR VALOR
3.1 |DIRECCION DE ARTE MEDIDA CANTIDAD UNTARIG TOTAL MEDIDA CANTIDAD UNITARIO TOTAL MEDIDA | CANTIDAD UNITARIG TOTAL | GRANTOTAL
3.1.1 [Escenografia 50 50| por paguete 40 50 50 50 50 50
3.1.2 |Ambientacion 50 50| por paguete 40 50 50 50 50 50
3.1.3 [Utileria 50 50| por paquete 40| 512050 5 482000 50 50 $ 432000
3.1.4 |Maguillaje 50 50| por paguete 40 50 50 50 50 50
3.1.5 |Vestuario 50 50| por paguete 40 580500 § 32000 50 50 § 322000
3.1.6 |Montaje Escenograffa y Mantenimiento 50 50  pordia 40 50 50 50 50 50
SUBTOTAL DIRECCION DE ARTE 50 5 504000 50 § 804000
’ PREPRODUCCION PRODUCCION POSTPRODUCCICN
VALOR VALOR VALOR
1.2 |LOCACIONES MEDIDA CANTIDAD UNTARIG TOTAL MEDIDA CANTIDAD UNITARIO TOTAL MEDIDA | CANTIDAD UNTARIO TOTAL | GRANTOTAL
3.2.1 |Alquiler de locaciones por dia 20 50 50/ pordia 40 50 50 50 50 50
3.2.2 |Alquiler Bodega para Escenografia - 50 500 pordia 3.0 50 50 50 50 50
SUBTOTAL LOCACIONES 50 50 1 50
TOTAL RUBRO DIRECCION DE ARTE | 5 0‘ | 5 804000‘ § 0| 5 804000
4. |RUBRO TECNICA
" PREPRODUCCION PRODUCCION POSTPRODUCCION
VALOR VALOR VALOR
4.1 |EQUIPOS DE PRODUCCION MEDIDA CANTIDAD UNTARIG TOTAL MEDIDA CANTIDAD UNITARIO TOTAL MEDIDA | CANTIDAD UNTARIG TOTAL | GRANTOTAL
4,1.1 |Camara video y Gptica por dia 1.0 50 50| por paguete 40 5250000 51000000 50 50 5 1000000
4,1.2 [Luces generales - 50 50| por paguete 40 50 50 50 50 50
4.1.3 |Dolly Pequeno 50 50 por dia 1.0 590000 S 180000 50 S0 $ 130000
4,1.4 |Dally Grande 50 50| pordia 20 50 50 50 50 50
4,1.5 |Microfono de Solapa 50 500  pordia 20 50 50 50 50 50
4,1.6 [Microfono Boom 50 50  pordia 2.0 50 50 50 50 50
4.1.7 [Pantalla 50 50]  pordia 40 50 50 50 50 50
4.1.8 [Grip 50 50]  pordia 40] 50 50 50 50 50
SUBTOTAL EQUIPOS DE PRODUCCION 50 5 1180000 50 § 1180000
TUTALRURO TECNGA L [ ST SIS T0nm
5. |RUBRO COMPRA DE MATERIALES
PREPRODUCCION FRODUCCION POSTPRODUCCION
VALOR VALOR VALOR
P — WEDDA | CANTIAD | o | TOTAL | MEDDA | CaNTIOND | oo | TOTAL | WEDDA | CANTIOND | oo o (TOTAL | GRANTOTAL
51,110 50 50| por paguete 40| 53000 512000 50 50 512000
5.1.2 |Pilas 50 50|  por paguete 6.0 S840 5 50400 50 50 § 50400
5,1.3 {Libros de produccion . 50 50]  por unidad 1.0 5200000 5200000 50 50 § 200000
5.1.4 |Boteleria rifa nor paquete /0| 510 § 49950 - 50 50 50 50 § 49950
SUBTOTAL VIDEQ / AUDIO / VARIOS § 49950 5262400 50 §312330
TOTAL COAPRA DE NATERIALES IREEE] [ S 2600 0 IR
6. |RUBRO: POST PRODUCCION
PREPRODUCCION FRODUCCION POSTPRODUCCION
VALOR VALOR VALOR
6.4 |EDICION / GRAFICAS / ARCHM MEDIDA CANTIDAD UNTARIO TOTAL MEDIDA CANTIDAD UNTTARIO TOTAL MEDIDA | CANTIDAD UNTTARIO TOTAL | GRAN TOTAL
6.1.1 [Alquiler Sala de Edicion 50 50 50 50| por paquete 500 50 50 50
6.1.2 |Alquiler Sala Finalizadora {correccién de color) 50 50 . 50 50| por paquete 500 50 50 50
6.1.3 |Animacion 50 50 1.0 50 50/ pordia L0 50 50 50
6.1.4 |Graficacion 50 50 . 50 50/ pordia 10] 50 50 50
SUBTOTAL EDICION / GRAFICAS / ARCHIVOD 50 50 50 50
PREPRODUCCION FRODUCCION POSTPRODUCCION
VALOR VALOR VALOR
6. |SONDRIZACION £ AUDID NEDDA | CANTIDRD | o | TOTAL | MEDDA | CANTIOND | oo | TOTAL | WEDDA | CANTIOND | oo o (TOTAL | GRANTOTAL
6.2.1 |Alguiler Sala Post-Produccin Audio 50 50 50 50 pordia I 50 50
£.2.2 |Musica Original 50 50 50 50| por paquete - 50 50 50
6.2.3 |Biblioteca de audio . 50 50 50 50| por paquete 50 50 50
b.2.4 |Diseh0 Story Board Por dia 10| 5100000 5200000 50 50 50 50 § 200000
SUBTOTAL SONORIZACION / AUDIO § 200000 50 50 § 200000
TOTAL RUBRO POST PRODUCCION [ §200000] | 0] 50| § 200000
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11.4. Contratos
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Conteate de prestackin de servicins

Entre los sncrion: Ana Maria Gonhlle Sanmicste, mayer de odad, domicilinde en Ohia. Mostificads con e
Clodadania No. 0726635991 expodals en (s, quice 588 &0 w0 7m=ﬁyﬁg~:~
MMRmﬁMlMIMymm*‘“m‘
Chdala de ciodadania No. JIBL306 __ ewpeitaen 500010, actuands en nomber y represetacite propie y
Quirn en adelante s donomunark EL CONTRATISTA, celebear ol presente contrate de peestacidn de servics, ¢
€l se repied por las mguemtes cliwsalan: 1. ORIETO: EL CONTRATISTA Prestard ses servicios (amsticen) s Asa Marts
CGrandlle Sarmicnte como ELaburle para 1a (filmacion) del comomenaie: Kamibatr2. VALOR: £ come del preseste
m«muwncmmmurm-pmﬂm
Contra entrega de (proyecto lerminado) La obligacidn de pagar impuestos estard & carge del CONTRATISTA, (v o
Contratanie po e agemie retenedor). 4 PERFECCIONAMIENTO « EJRCUCION EL CONTRATO. §1 contrato 3¢
perfeccions con la fiema de las partes. S DURACION: | dia contadon & partis del perfoccionsmiento del contrame. Podrd
peomogane o madficane previo acuendo entre fas partes, mediante excrito presentado con aetrlacidn 3l vescimiesso del
Plazo il 6 OBLIGACIONES DEL CONTRATISTA: 1 CONTRATISTA s¢ compromete & 1. Cumpl 3 cababidad
con el obyeto del contrat. 2. Segair s iIndicaciones dadas poe ef drector yo prodacior en cada flimacide. ) Responder por
umau—aum-w«.m&uun—uawamu
It planes y cronogramas de trabajo. . Iaformar 3 13 oficina de Produccide sobee cualquaer ssomalia en ¢f desarrodio de las
fesponabdidades a 6 carpo 6. Asisty 3 Las reanscoes Momicas 3o d¢ predaceain comvocadas por 1 oficing de Producciie.
10. Velar por la coberencia conceptual y anistica del proyecto, OBLIGACIONES DEL CONTRATANTE: | Cascelar s
sma pactada al cootrativt wma vez complidas las condiciones de b cliusuls 2. Seminhtar 3l contratisty todos oy
materiales tecnios y de produccidn, necesarios pasa of cumplimiento de su laber, ). Eatropar una copla del producn
terminado 3l CONTRATISTA en formato (DVD), cusndo ¢f proyects se haya termimado. & GASTOS DE VIAJE: Es caso
d¢ que ol CONTRATISTA roquicra para su tabajo desplazanse 8 oo hugar, ks Produccide secemocerd con cango ol
proyecto, los gastos & vise, tramiporte y manumencidn. 9. SUPERVISION: El preseste contrase serd sepervisado pocAny
Marka Gordilio Sumicote 0 quien este delegoe. 10, CLAUSULA PENAL El incumplimiento por slgsna de b panes de
Cualquicra de Las oblygaciones previstas en este contrato, dard derecho ol pago d¢ s mults equivalene al 107 def valor
total de este contrato. 11, TERMINACION EI prescate contrato poded danse por terminado por muteo acuerdo emtre las
paries, 0 en forma wmilsteral por ¢ cumplimicato de cualguicrs de s obligaciones derivades del cootrata. 12
EXCLUSION DE LA RELACION LABORAL E) CONTRATISTA declars que 50 etd sometido 3 ssbordinacide lsboral
con EL CONTRATANTE, los derechos del CONTRATISTA se Emitan 3 exigir of complimicnto de hus obligaciones de EL
CONTRATANTE y pago de los bonorarios estipulados por I prestacidn del servicio. El contratists actuard con plema
anonomis admmistrativa pars la cjecuciin del objeto del presente coowato, de tal soerte  que ol acmar de forma
independiente, queda expresamente entendsdo y aeptado por Las paries Gue 00 cuiste vinculo laboral alpmo cxmre eltns. 18
DERECHOS DE AUTOR: El nombve del CONTRATISTA spasecers en Jos créditos de (¢l conomenyje: Kamdazeln
critenio del CONTRATANTE. El CONTRATANTE podrd comercializar, poblica, y'o exiidir (¢l comomenape: Kamiaze)
en cuslquier soporte sudsovisaal, sin beacficios econdmicos para e CONTRATISTA, de acuendo 3 las keyes y sstemalens de
propiedad mtclectual 14, APORTES AL SISTEMA INTEGRAL DE SEGURIDAD SOCIAL- EL CONTRATISTA,
noﬂuuﬁhnn-pﬂamyﬂmy.-cnﬂhta““_uh“&ﬂy
pensiin y riesgos profesicasles del sisterma (opeional depende de s xctividad 3 realizar) & sepenidad socul, y proventaric 3
uwmrm-a-—audmm-mymampwuma
wdpmmmmmmmmm-_uunma
Salud y Régimen Peasional, duraste ¢l término de duracida del coorato y presentar prevismente Jos recibos de ses sponies

como equisito para ¢l pago.
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. Cantrahs prontindn e Wi

Enire s suscitos: Apa.Maria Gondillo Ssrmignto, mayor de edad, domieilido en Chia, Wentificado
mwuuummummm}mummmmmnumv
Cpt i?qumemmmmm-mucmrm&v

AT mayor de edad, identificado con cédula de ciwladania
No, D U8 umﬂhmm‘u\ﬁ_.Mcumdedm
deodad  SIALAGA GO enifiado  con  la tarets  de  identidad
Nmm&sa&l‘.\___ymcukw-mmm. CONTRATISTA, acuerdan
«lcbmolmm«wmodrp«mwdcmkbudmlnnﬁdmhﬂwauul.
OBJETO: EL CONTRATISTA Prestard sus servicios (artisticos) & Ana_Marfa_Gordille Sammisnte
como Tomds (protagonista) para Ia (filmacion) del cortometraje: KAMIKAZE2. VALOR: £} costo del
presente contrto es: mmmmm IVA. ($ 200,000).3, FORMA DE PAGO: un
(NwhWW!WMWme*WW)D&W&
wwmmmm.w&lcmﬂﬂ&(ddeuwmxt
PERFECCIONAMIENTO = EJECUCION EL CONTRATO. El contrato se perfecciona con I8
ﬂmdempms.oumcwuzza-awuuuaummmmm
mmioymuwcmmammpf«mummm-o
nwdiﬂwnmv‘oxwdomlumm«mmmmhdm
del plazo fnicial 6, OBLIGACIONES DEL CONTRATISTA: EI CONTRATISTA se compromete &-
1, Cumpliucowundmclobjmdclm.za‘duhmm;nh
wimmammbmaMmmmmwmm.:.wu

Mlo&bWﬂMuum&Mubmmw&M
mwadupahoﬂciude?m&miénlvupahmmdymuw.
OBLIGACIONES DEL CONTRATANTE: 1.Cancelar la suma pactada al contratista una vez
cmwswmmmahmz.mmammmmmw

SUPERVISIONEI Mmmmwﬂmmmomm
delegue. 10. CLAUSULA rwummﬂmwmaumamam
obnpcimwmenmmm.mmawammmmumum
touldnmeonm.ll.TERMINAdONEIMMpMMnnMpm
uwdomlupm&ouwmﬂwdwdhmwwam&bm

0502
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4
derivadas de| contray
dechara que ng ggyg 12 EXCLUSION DE 1A RELACION LABORAL El CONTRATISTA

¢ 3 subordinac NTRATANTE, los derechos el
vm?""“ % limian  exgi m;l“m a::: E:ic:m d¢ EL CONTRATANTE y
08 .

Cstipulados por la prestaeion del sevico. E contratsta actuard con plend
de forma inde Y para I ejecucin del objeto del presente conirato, e tal suere que al actat
labora) g} Pendicne, qued expresamente etendido  aepldo or s prtes que o exste viculo
el Um0 ene cllss, 13, DERECHOS DE AUTOR: El nombre del CONTRATISTA spurcerh

O bdits de (ol comometnje; KAMIKAZE criteriodel CONTRATANTE. CONTRATANTE

 Comercalizr publc, yio extibinl coometje: KAMIKAZE) en cosluir 30p00%
Sudiovisual,sin benfiios ccondicospaa f CONTRATISTA, d acuerdoa s ey y naurlera &
Popidd nlcul, 14, APORTES AL SSTEMA INTEGRAL DE SEGURIDAD SOCIAL £
FONTRATISTA,xobliﬂnﬁlimepasupmﬁaMyWyenm ( me
ndependient  os regimens d sk y pensényresgos rfesionalsdel sstena (opcions 2
“hxuw.mw)awmyw-ucmrmwmm
ﬁ'm'”lWmdchcﬁmn‘nkymummwdd_m*"‘;“:“. 2
afliado (EPS, PREPAGADA, SISBEN, k), demostrndo vigst a affcitn l Pan OPRPHY ¢
Salud y Reginen Pensionl durate el témino de duracion el conralo y presenar peviameric

recibos de sus aportes como requisito para ¢l pago.

BL#O 1 ELCOI\TRATISTA’
ii Aol /Zﬁ(/lun f@é&é
cc TO‘W&SSCH cC 5LMS2960

TGO
M\wmﬁ QZLM)

c 2066{ e ({21258

2002
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e [ e~ =g
2] Retrato fotogrifico | [T ocaciones Pturas BM'%—_
Archivos 6e imagenes
O ograias E]:::' Mmuseo o colecciones archivo audiovisual
musical Derechos
OFotogatios | o e [ Compostor
[ Intéeprete "] Productor musical | [ Edicion musical

mmumumam.w.mymmwww
mm.umawwmwdmawma\mwmam
de la Universidad de ta Sabana.

TdmmmmuWam«wm.Wm
mmmmmmwmmeMywm.a
través de los mm.ommm.mmumm.mm
mlmmmmamwum.ymmmcmm.

mmmummwhmmmvm.wbmmqmm
mmw«w.mmowamwm.mw
mmmwmwmmmmmau
W.omumamw«mmdwmm
MMWKAZE’“UM&USM.

Rmmooqnhwmmddobsawydw«mucwnmammm

mmmmumwmmwm.yumwmmm
ml(odouﬂmm.dowmmdem.

/ﬂé«'/cw\ ol (,

CC. Savszauw
Fecha. weby N 2018

uom&wamoomm«m.mum.

maﬁg&hﬂ%ﬂmﬂ%w: Qo m 101689861
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Bt o ssr: A My Gouilo Ssmict,mayo e ol dolindo n Chi enies
con c&dula de ciodadania No. 1072661891 expedida en Chia, quica

'\"‘“"“““"Mmd«w&nmmnwzwommm;y
N TLT ey T & cdod, identficado con cidula e ciudodand

No, Y qu O dlane sc denominaré EL CONTRATISTA, acuerdan
““WeIMwmamauMdMnmidwwww= L
OBJETO: EL, CONTRATISTA Prestard sus servicios (artsticos) a i
como Sara para la (filmacin) del cortometraje: 2, VALOR: El valor del presente
contrato es de Clento cincucnta mil pesos INCLUIDO IVA (5 150.000 pesos). FORMA DE PAGO:
MMW&chIWymmp&mmwM)u&w
*mhmm.wwcomnsmmdmm«wmu
PERFECCIONAMIENTO ~ EJECUCION EL CONTRATO. El coatrato ¢ perfecciona con la
ﬁmdemmsomaw:umammsmmm«mmy«.
\mkqumlhjcoomdaapuﬁ:dclpafeodomimddoom.wwmo
modifmmbwmdomhsmwmmmlmmmmmmw
del plazo inicial. 6. OBLIGACIONES DEL CONTRATISTA: El CONTRATISTA se compromete &

L Oxmplinubaﬁddcondobjcwdelwm.lmloummmmh
mdiuciéndelambaciomdcmrdownlosmwimmdelm)m. 3. Seguir las
indiacimdadsporcl&Myfopmmmﬁwwmmomamuﬂhjey
vestuario. 4. Rapowawhmlidddcahwdclammmbmnamms.
Gm:imdhmumlosmmsosasuwgo.é.AwmbsthdcyMMdemmdownlos
plmymmgnmndcmhjﬂ.hfmahoﬁdmdc?mdmdén»hcuﬂquiummlhmd
dmmﬂodelsmpombilidadunwwxo.S.Asisﬁnlummiommylodepmd\m%n
oouvocadasporlnoﬁdmde?mdmién&Vebxpochcdmmheamalymktiudclpwyocto.
OBLIGACIONES DEL CONTRATANTE: 1.Cancelar la suma pactada al contratista una vez
mﬂﬂsbwwcw&hmz.mmdmmmmmyde

'M.memﬁosmclam\plmﬁmdmhb«.lmmmmphddpmdwomﬁm
ol CONTRATISTA en formato (DVD), cuando ¢l proyecto se haya terminado, 8. GASTOS DE
VIAJE:EnwodcqtndCONfRAﬂSTAmuimpmmmbtjodspMaouolumh
Pmduociénmoomccﬁconwzoalwyoao.losmdeviajeymwne. 9, SUPERVISION:E|
presente contrato serd supervisado porAna Maria Gordillo Samiento o quien este delegue. 10,
CLAUSULA PENAL E! incumplimiento por alguna de las partes de cualquiera de las obligaciones
pmistum&econmlo,daddmdmlpagodzmmulnequinleueallMGdelva!octouldem
contrato. 11, TERMINACION EI presente contrto podrd dasse por teminado por mutuo acuerdo
mlnmomfmmﬁwporelincumplimientodemlquimdeluoblipcimdaivads
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d'llll:,numl )
Hﬁmmidql:,thﬁfmw DE LA RELACION LABORAL El CONTRATISTA declara que 1
imitan a exigiy o T@Wm;mrmmwmcmnm‘w
esipulados por hmwmmuyma L CONTRATANTE y pugo de los hoooraris
P s ejcuci o b0 el serviio. EI coneatista acusr con plens aopor admiriSe
qm;'""m“ “Hm_&lmmmm,hmwwdwhrmwﬂ;m
el m‘"“”’““ﬂﬂdbywmwmmmmamﬂmww 2
5. 13, DERECHOS DE AUTOR: Elnambre dl CONTRATISTA sy e s rios ¢
conometnje: KAMIKAZE o | CONTRATANTE EL CONTRATANTE pod come 5
publicar, y/o exhibirfel cortometrje: KAMIKAZE) en cuslqud soporte audiovisal, sin Mm:
cconbnicos pus el CONTRATIST, de acutdo i sy e d prpndd st |
APORTES AL SISTEMA INTEGRAL DE SEGURIDAD SOCIAL- EL WT'HL;
“Niﬂﬂ“ﬁﬁﬂ#mmpwpiqwyﬁmymmmhkmwﬁ;ﬂ.
Wmm#mmfwﬁmfmmmmmdﬂﬁmlmhﬂlwd‘“’;m g
realizar) de seguridad socia, wmwlc.EmemMmmmw e
mmmmmsusnrihi:rmamwfmmﬁlwum#“ﬂ;ww?
(EPS, PREPAGADA, SISBEN, ), demostndo vigsie  aflisfnal Pian OVWBE0" oo
Régimen Pensional, dursste l témino deduracidn &l coneto y presenta EVIATETS

sus apories como requisito para el Pago.

EL Wmms EL CONTRATISTA
ul

c 16}1@3&!! (\ c 2o 5*!‘3
TESTIGO %mm E
CD@@U T

cc|q 21954

1aal
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UTORIZACION PARA EL PROYECTO CORTOMETRAJE "KAMIKAZE"

i aaane-thopady Lol

de identidad : edad identificado con la tarjeta

quuwm'zolmm “m_mmamm

Multimedios, de la Universi ﬂmdohwmcamwwmdy
! Wuumnmawuwa

"KAMIKAZE", para que use mi

E{:omm mm Hrrases [ Dedaraciones

| (4 Retrato fotografico | [ Locaciones Pinturas Obras de ante

g T e 1%
A il

] Intérprete T'] Productor musical | || Ediion musical =1

anwmmam:.ww.mmmumwww
mm.dmpwmmwdmawmwwam
de la Universidad de [a Sabana.

Taimmpoaranmmmuwam«wwm.mm
mmmmmmm.wmwwmm.mmvwm.a

través de los Mem.owmm.mmm«mm.mm
mummmﬁmamum.ymmwew

MamsqummindOnlaauoommmm.wqu«wmm
bonificacion Reconozco

recibiré ningln tipo de 0 pago de ninguna %
ademés que no existe j mmmwmmmau

ninguna expectativa
dmmdM.owbnduwdomplﬂawbﬁqunmmmfdmdowmm
MW’KAMIKAZE‘“UM«L&W.

Rmmqmuumuahmnyunm«ummaww
«mam«mmwwmmm.mmwmmu
ml(o«mim.dowmmaedao).

mMm«ﬁbmlhmigmmnm



KAMIKAZE

AUTORIZACION PARA EL PROYECTO CORTOMETRAJE "KAMIKAZE"

10 Nombre &) Imagen [ Frases P Wl.“
[ K] Retrato fotografico | [] Locaciones Pinturas Obras de arte
Archivos de B de
Quopss  [Olwe | msooisso e ool
O Fotografias prid) Lm"“ 0] Compositor
Intérprete ] Productor musical | [] Edicion musical

mm«mmam,w.mwmmmwmu
mundo, el WWWdeQmemam

de la Universidad de la Sabana.
rdm.mmmmumamammmww
mwmmmmmmwmwmmmmionymwm.a

través de los mmummmpammm.mmmmmm.m
wmlnbmﬂ.mbsﬁm«mwnddmm.ymmwmomm

Marifmcwmmmdmummamm.p«bmmﬂm
mmmumummm.Mow«mm.w
mmmmmmmmmmmmmmmah
dwm.omdﬁpodemmmebiduﬂawmmumpoamm
dcloommmio‘KAMlKAZE'obUnivetsmddeusm.

mebW«hWydwaMmumw
mmammemwMaﬁm.ymmwwma
ml(odorﬁmdem,dewmmmedad).

Atntamente,
B |

CC.
Fecha. j2h+ /1015
NOTA: Enawaapusdmamammadeew.mdmm

gmmmkmﬂémmﬁwrm 11011659561
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KAMIKAZE

AUTORIZACION PARA EL PROYECTO CORTOMETRAJE *KAMIKAZE®
Yo, () J 0 menor de edad identficado con la tarets
do ) a3 do LW(Q en uso de mis plenas

Multmedios, do la Universidad de la Sabana, equipo de produccion del cotomelraje de
m“m.uun“mm‘:

[ Nombre 9 Imagen () Frases W

[ [N Retra fotogrico | [T Locaciones | [TPmiuras | [] Obeas de ante
i Archivos de de

[ Litogratias oum{ bl .. Imagenes i

0 Ff‘,'f"_f_'"“ “9:’:" '"“". u_‘, : E w B () Composdor

meo_n Productor musical | [ Edicadn muscal

Para los exclusivos efectos de emitir, publicar, dvulgar y promoconar en cualquier lugar del
mundo, el cortometraje "KAMIKAZE® reakizado por el equipo de produccidn pard sy lews de grado

de la Unversidad de la Sabana

Tal ubhzacion, podrd realzarse mediante 1a dwvulgacion a traves de su reproducaon, lanto en
medios IMpresos como electionicos, asi COMO SU COMUNICAION, eMision y Gvuigacon pubkca, 8
lravis do los medios existentes, 0 por invintarse, inclundos aquetos de acceso fmolo, Conocidos
como Internet, para los fines de emision del programa, y 1os fines promocionales & informalvos

Manifiesto que esta autorizacion la otorgo con carcler gratwio, por K Que enbendo que no
recibird mngun bpo de compensacion, bonificacion o pago de minguna naturaleza Reconozco
ademds que no exste ninguna expectativa sobre los eventuaies electos econdmicos de 1a
duwlgaam.omlodbooumpaMmeqwmmluolmmawodm
del cortometraje "KAMIKAZE® 0 la Universidad de La Sabana

Reconozco que la Universidad de la Sabana y el equipo de produccion no se hacen tesponsables
de los dafos fisicos que puedan ser causados @ M persona, y que mi sequidad solo depende de
mi (0 do mi acudiento, de Ser un menor de edad)

Atentamenle,

2 L
(i 8000700 S dy
CC piviv

Fecha ‘l' 1) g [1c8
NOTA: En caso de apancion de porsonas menores de edad, fima el acudiente

\ "

"ol N s )
mmwnmoo(('.'.]’llﬂ [xlzdl’.‘(i{“u"i'vem IGanes T IRl
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AUTORIZACION PARA EL PROYECTO CORTOMETRAJE “KAMIKAZE"

Yo ) do edad denticado con la taieta
o de on UsO do mis plenas
facultades, autorizo Irrevocablemente ol grupo do la Comunicacion Audovisusl Y

Multimedios, do la Univorsidad de |a Sabana, equipo de produccidn del cortometraje de
WW.M”WN.

) Nombre am K Frases (7] Declaraciones
T2 Retrato ologrdfico | ] Locaciones &m“ Ot g
0 Uogufias (] Mapas museo 0 colecciones. | atchivo audiovisual
Dfoogotes |00 ™5 [0k |0 oo
(] Intérprete T Produclor musical | [ ] Edisdn musical

mmmmam.w.wyummwwu
mm.dMWMMp«dmamemam

de Ia Universidad de la Sabana.

wmmmmuwamawmmm
wmmammmwmwmm.Mymw.u
través do los mmmmu.mm«mm.w
mmmmmamwm,mmwom

mm«»mmwhmwumyaw.wbmm«m
Reconozco

o compensacion, bonficacén 0 pago 6o ninguna nituraleza.
e 08 1 & anmwmmma.u

ninguna
mwon.ommmwqunmmsmagm
MWW'WIMZE'WWQL:W.

Rmubumahwydw«ummuww
ammnmmmmmmmmmmmwmma
ml (o de mi acudiente, de un menor de edad),

Atentamente,

C. 7514610
Fecha. 1tb /10

NOTA: Eum«am&n«mmam.mdm.

@mmajml\[.l(&uglg,n'gx,s eaod: L (B0 T 1072150290
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KAMIKAZE

Contrato de Encargo de Creacién y Produceién de una Obra

Enifo 10 suscritos: ANA MARIA GORDILLO SARMIENTO

WSGToR: : , mayor 0o edad, domickado on
E:h.WMwnm«QMnhm.mMommmwmw
MWMT:mmmmyw.mrlmwmummuMEt
E; YOSCAR JAVIER OLAYA MALDONADO, mayor do edad, identificado con

chdula do cudadania # 11446824 expedida en Facatatwd, actuando en nombre
" y
fepresontacion propia y quien en adelanto se denominrd EL CONTRATISTA, acuordan
colebrar of presonta contralo do Encargo do Creaciin de una Obra, ¢f cual se regird por las
siguenies cliusulas: 1, OBJETO: EL CONTRATISTA so oblga en faver do EL
CONTRATANTE, y por encargo do ésto, 0 componer, producir, mezclar y enlregar ka
0omposicion musical para el conometraje KAMIKAZE, que tended ta caractoristica de mUsica
mm. VALOR: €1 costo del presente contrato es:UN MILLON DE PESOS (ncluido IVA).
($ 1'000,000).3, FORMA DEPAGO: Primar pago como anticipo, por $400.000, al inicio del
frabajo y § 600.000 contra entvega do la OBRA MUSICAL ferminada. 4.
PERFECCIONAMIENTO = EJECUCION ELCONTRATO, El contrato so perfecciona con l
firma do las partes. 5, DURACION: 16dias contados a pani del porfeccionamiento del contrato.
Podrd prortogarse omodficarse provio acuerdo enlre las partes, madkante escrto presontado
con antolacion alvencimiento del plazo inklal, 6, OBLIGACIONES DEL CONTRATISTA: I
CONTRATISTAso comprometo a: 1, Cumple o cabaidad con el odjeto del contrato. 2.
Wruﬁoﬁymﬂvhﬂumﬂulundmﬂo.a.muhﬁm
los archivos enpapel, magndteos y audovisudles quo se derven de su tabajo, 7.
OBLIGACIONES DELCONTRATANTE: 1.Cancelar la suma pactada al contralista una vz
mpwumwmcoum.z.wumumummmm
Hcnicos y deproduccidn, necesarios para of cumplimionto do su labar, 3, Reconocer 1o
derechos morales del CONTRATISTA en cualquier soporte material quo se emplea 0 medio de
QMMMOORAWS!CAL y otorgar ol CONTRATISTA los créditos on todos 1os usos
q.,...m.nauomwsm.ummmmwmmwmmu
CONTRATISTA en formato DVD, cuando ef proyecto se haya terminado, 8SUPERVISION. €l
presanto conralo serd suporisado por EL CONTRATANTE 9.CLAUSULA PENAL Ei
alguna de las partes do cuakquiora do lasobligaciones previstas on este
contrto, dard dofecho al pago do una mua quivalonts alt0% delvalor ota do esto contrato,
1o.ummm°:|wﬂ°mmmmwmmuuom«mom
oon incumpimignto do cualquiera de las obigaciones defvadas
patel . 11, EXCLUSION DE LA RELACIONLABORAL £ CONTRATISTA docia o o
mmaMMmamMTmrammw
CONTRATISTA so lvtan a exigr of cumplmionto o lasobigacioncs do EL CONTRATANTE y
wa.mmmmmmmwmwmm.acommsn

actuard
“wmoaﬂﬂm'ﬂmw.mw.
Wuuwﬂm‘WMWMMm.umcnwm
WMELOONTMTISTAW‘MCOWWym voluntad las partos
RONTRATANTE [od0s o8 detechs patimonlos qus o coresponger .
MUSICAL il 0 4 o, ol o et ¢5ponden sobre LA OBRA
perjuicio g 105polo al daracho moral - o516y 13Ci00al 0 Internacional
::'W, EL ooumrm:emwlo;fm m-» CONTRATISTA Envmudoez
MwmeMAWOWSU&meIM
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mso musicaelmo de flacidn audiovisual, el do incusion on banda sonora ylo cualquie

Sial conacido o por conocerse (CD, Cassett, Intemel, etc), ol derecho de
m:cm €N todas sus modalidades (aduccidn o adaptacidn, comunicacion y ejecucion
o de"“?‘“!’“‘ Modaldad), el derecho de impresicn, reimpresidn sin limite de nimero 0
v po, de distibucion, de arrendamiento y en general, el derecho a expiotar LA OBRA

USICAL por cualqmer‘ forma o procedimiento y por cualquier medio que considere
?“"i“c‘“““m" ante los tribunales y jueces competentes Su uso No Aulorizado.
ARAGRAFO PRIMERO. No obstante lo anterior, EL CONTRATISTA 0 AUTOR se reservard
6l derecho de recaudo que genere la ejecucion poblica de LA OBRA MUSICAL para todo el
mundo. PARAGRAFO SEGUNDO. En caso de que la producora quiera utiizar LA OBRA
MUSICAL para fines diferentes al objeto de este contrato, deberd oblener aulorizacion por
escrito de EL CONTRATISTA y dicha utiizacién estard sujeta a una negociacion dierente a la
del presente contrato. PARAGRAFO TERCERO. En caso de realizarse una banda sonora de
LA OBRA CINEMATOGRAFICA, las partes acordardn en una negociacidn y conirato
independientes los porcentajes de participacion de EL CONTRATISTA en la explotacion de la
banda sonora de la OBRA CINEMATOGRAFICA, En todo caso, EL CONTRATISTA conservard
@l control editorial de las obras.13. APORTES AL SISTEMAINTEGRAL DE SEGURIDAD
SOCIAL.- EL CONTRATISTA, so obliga a afiliarse por supropia cuenta y riesgo y en su
condicion de contratista independiente a los regimenes desalud y pensidn y riesgos
profesionales del sistema (opcional depende de la actividad arealizar) de seguridad social y
prosentarle @ EL CONTRATANTE mensualmente los recbosde pago de sus aportes, de
acuerdo a los porcentajes que establece la ley nacional Mantener vigente la afiliacién al Plan
Obligatorio de Salud y Régimen Pensional, durante eitérmino de duracidn del contralo y
presentar previamente los recibos de sus aportes comorequisito para el pago. (para contratos
do més do tres meses)

Nota: Es importante tener clandiad Que este formato como 0sta concedid 63 apicadls al sector privado, por kotanto,
o 50 va 8 CONYratis COn o Sector pUBlD, 03 NCasAo armonizano con Ios parametros y g
Loy 80 do 1993, ymmmw“ma‘,m“‘mwmmn

moroso el ¢stado y exigir of 10cbo dé Consgnacidn comespondinto al 3% dolS MMLV, en W,dm'“:
astablecido on of parkgralo dal ariculo 66 de I Loy 863 do 2003, y ks CltolarS1 de 2004 do a Contacuria Genora!

de la Nacn.
EL CONTRATANTE EL CONTRATISTA
ANA MARL GORDILLO SARMIENTO W
1 JAVIER OLA
cc. 1 C 11y YA MALDONADQ
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AUTORIZACION PARA EL PROYECTO CORTOMETRAJE “KAMIKAZE"

Declaraciones
[ Nombre [0 imagen [ Frases Esmmos
[ Relrato fotogrdfico | ([T Tocaciones Pinluras Otmmd':‘
Archivos de Imagenes
[ Litogratias [ Mapas museo 0 colecciones | archivo audiovisual

[ Fotografias E‘%‘m Etm'dm ([ Compositor

Tintérprete (7] Productor musical | [ ] Edicion musical

Para los exclusivos efectos de emitir, publicar, divuigar y promocionar en cualquier lugar del
mmdo.elooﬂotmmiodelcommie‘mmm? realizado por los estudiantes la Universidad
dehSM(mMadaMdmRo&imemewaGordIoSammoymmomDlaz.

Tal utilizacion, podrd realizarse mediante la divuigacion a través de su reproduccion, tanto en
medios impresos como electronicos, asi como su comunicacion, emision y dvulgacion piblica, a
wravés de los modios existontes, o por inventarse, incluidos aquellos de acceso remolo, conocidos
como Internet, para los fines do emisién dol programa, y los fines promocidnales @ informativos,

Manifiesto que esta aulorizacién la olorgo con cardcter gratuito, por 1o que entiendo que no
recibiré ningun tpo de compensacidn, bonficacion o pago de ninguna naturaleza. Reconozco
.m.,”mmqnmmmmmemnmmommmmu
mmm,owbndmamhpumuiaqnmmw la Universidad de La
Sabana.

Wmmhuwﬁhs“"wwdomnouhamr
d.m“:rp Wmmm:mwm,qum“wmwbmb::

al
G a [N OIS
Nowenanduumamm
] Acusenta 0 e, fima ol acuonte,

\




KAMIKAZE

AUTORIZACION PARA EL PROYECTO CORTOMETRAJE “KAMIKAZE"

Yo, AN M OhAD
de ciudadania, No,

Irrevocablemente al” grupo de la carrera

Doclaraciones
[ Nombre [ Imagen () Frases E‘l ”
Mrato fotografico | {L] Locaciones Pinturas Qvras de arte
Atchivos do Imdgonos do
Cllografias | CMapas Musn o colecciones. | archivo audiovisual
() Fotografias Pﬂm‘ Msou E‘m“‘ [ Compositor
(] Intdrprete (7] Productor musical | [] Edicion musical

Para los exclusivos efoctos do emitir, publicar, dwulgar y promocionar en cualquier lugar del
mundo, ol cortometraje del cortomotrajo "KAMIKAZE® realizado por los estudiantes la Univorsidad

do la Sabana (Ana Marla Molano Rodriguoz, Ana Maria Gordillo Sarmiento y Andrés Daza Diaz,

Tol utilizacion, podrd realizarse modianto la dvulgacion a través de su reproduccion, tanto en
modios improsos como eloctrénicos, asi como su comunicacidn, emisidn y divulgacion publica, a
travds do los modios existontos, o por inventarse, incluidos aquellos do acceso remoto,

conocidos
coma Inteme, para los fines do emision dol programa, y los fines promocionales o informativos,

Manifiesto quo osta autorizacion la olorgo con cardctor fratuito, por 1o quo entiendo
rocibird ningin tipo do  cOMPONsACION, om“wmmmm.hm
mwmmmommmmmmommmmu
divulgacion, o sobre ol tpo do campafia publictaria quo pueda roalizar la Universidad do La
Sabana,
wmhMﬂlMydmammum

Jos dafos Fisicos Quo puedan sor causados a mi parsony, ) f0sponsablos
?“'““.m. ,dofoor un monor do edad), Y 00 i soguridad solo dopande do

y mayor de edad identificado con la cédula
o[ de Y en uso de mis plenas facultades, autorizo
. unicacion Audiovisual y Multimedios, de la
‘:\’;‘V"Wdelasmm, equipo de produccion del cortometraje de "KAMIKAZE", para que use
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KAMIKAZE

11.5.

Plan de rodaje

160

Titula del corto KANIKATZE
dia de grabacion 1
fecha
direccion de lacacion
llarmado de actores 7400 AM
lamado de eguipo 7:00 AM
fin
Hora EXT/INT [ Lacacion | #plane Bsecuencia | Actividad | Persarajes
8:00 Desayuno
3:00 | INT/ Dia Jardin jec5 fest 11/ pin2, a, b La prafesora interroga a Tomas {PP) Tomas, Prafe
9:15 | INT/Dia Jardin 485 fese 11/ pln.1 Las pies de s profesars rapatesndo {PP) Tomas, Prale
9:30 | INT/Dia Jardin - [4ee5 fese 11/ pin3, a Tomas dienda regafiado (PP Tomas, Prafe
9:45 | INT/Dia Jardin 405 fese 11/ pin5 Tomas en silencio mientras es regafiado {PP) Tomas, Prafe
10:00 | INT/Dia Jardin - [see5 fese 11/ pin. 8 Tomas siendo chacado par avidn de papel (PR) Tomas, Prale
10:25 | INT/Dia Jardin 1ec 5 fege 11 fpln. 10 Tombs leyendo mensaje [PM) Tomas, Profe
10:30 | INT/Dia Jardin 1ec 5 foge 11 fpln. 4 Profesora se agacha para hablar con Tamds (PM) Tomas, Profe
10045 | INT/Dia Jardin 1ec 5 fose 1 fpln 6 La profesora cale y 1o ve & Sara an la puerta |PG) Tombs, Sara, Profe
1100 | INT/Dia Jardin s fose 11 fpln. 7 Sara arrojands avidn de papel (PM) Tomds, Sara
1225 | INT/Dia Jardin 1ec 5 fege 11 fpln. 12 Sara ¥ Tomds sonriendede [PG) Tomds, Sara
1330 | INT/Dia Jardin 1ec 5 fose 11 fpln 9 Awitn en &l pisa siends recogido [PP| Tomas, 5ara
12:45 | INT/Dia Jardin aec 5 foge 11 fpln, 11 Mensaje en el papal (PR) Tomas, Sara
12:00 Almuares
13:00 | INT/Dia Jardin dgc d fest 97 pln. 1 Salon de clases, Mariana dejanda plastilina (PG) Tombs, Sara, Extras
1315 | INT/Dia Jardin aec d fese 07 pln. 3 Tombs empieka & disparar [PP) Tomas, Sarh, Extras
1330 | INT/Dia Jardin aecd fese 07 pln. 4 Sara se prabege con cuaderna (PM) Tomas, Sarh, Extras
13:45 [ INT/Dia Jardin jec.d [ ese 9 pln. 7 Cara de Sara malevala |PP) Toimids, 5ara, Extrai
14:00 [ INT/Dia Jardin jecd fese 9/ pln. 8 Sara disparanda (PM] Toimids, 5ara, Extrai
14:15 | INT/Dia Jardin_ [dec.d fese 9/ pln. 5 Balas de borrador siendo recogidas (PF) Tomas, 5ara, Extras
14:30 | INT/Dia Jardin_ [dec.d fesc 9/ pln. & Balas de borrador siendo recogidas (PF) Tomas, 5ara, Extras
14:45 | INT/Dia Jardin  [4ecd fese 9/ pln. 2 Balad en el pueita de Tomdbs {PP) Tomas, Sara, Extras
15:00 | INT/Dia Jardin  [4ec. 4 fese. 7/ pln. 1 Nifios en dase y profesara explicanda (PG) Tomas, Sara, Extras
15:15 | INT/Dia Jardin  [4ec. 4 fese. 7/ pln. 2 Tomas mira fijamente & Sara [PM] Tomas, Sara, Extras
15:30 | INT/Dia Jardin  [sec. 4 ese. 7/ pln. 5 Tomas apunta & Sara [PP) Tomas, Sara, Extras
15:45 | INT/Dia Jardin sec. 4 fese. 7/ pin. 10, 8, b, of Tomas lans a aviones, se alegra, se decepciona (PP) | Tomas, Sara, Extray
16:00 | INT/Dia Jardin s 4 fese 7/ pln. 22 Tomds se asusta (PP) Tomas, Sara, Extras
16:15 | INT/Dia Jardin sec_ 4 fese 7/ pln. 26 Tomas recibe todas las bolas de papel |PP| Tomas, Sara, Extras
16:30 | INT/Dia Jardin sec_ 4 fese 7/ pln. 20 Tomds e anfurece y Sara despreocupada [PM) 05 | Tomds, Sars, Extras
16:45 | INT/Dia Jardin sec_ 4 fese 7 pln. 27 Tombs golpea el pupitre [PP) Tomas, Sara, Extras
17:00 | INT/Dia Jardin gec_ 4 fese 7 pln. 3 Tombs acs avidn |PP) Tomas, Sara, Extras
1715 | INT/Dia Jardin dec_ 4 fese 77 pln.d Tombs ordena aviones [PP) Tombs, Sars, Extrag
17:30 | INT/Dia Jardin dec_ 4 fose 7/ pln B Tomas agarra otra avidn [PP) Tombs, Sars, Extrag
1745 | INT/Dia Jardin agc_ d fese 7/ pln. 9 Tombs apunta hada Sara {PM) Tombs, Sara, Extras
1E:00 | INT/Dia Jardin aec. 4 fase, 7/ pln. 7 Un avidin pasa cercand a Sara (PP) Tomas, Sarh, Extras
1E:15 | INT/Dia Jardin dec. 4 fese, 7/ pinll Mwitn choda a Sara (PR) Tomas, Sarh, Extras
18:30 [ INT/Dia Jardin jec. 4 /st 7/ pln. 14 Avion chita a Sara [PP) Toimids, 5ara, Extrai
18:45 [ INT/Dia Jardin sjec. 4/ esg. 7/ pln. 15 Avion chita a Sara [PP) Toimids, 5ara, Extrai
18:00 [ INT/Dia Jardin jec. 4 [ ese. 7/ pln. 16 Avion chita a Sara [PP) Toimids, 5ara, Extrai
18:15 [ INT/Dia Jardin djec. 4/ ese. 7/ pln. 17 Avion chita a Sara [PP) Toimids, 5ara, Extrai
19:30 | INT/Dia Jardin  [4ec. 4 fese. 7/ pln. 18 Mvitn chocs a Sara (PP) Tomas, Sara, Extras
19:45 | INT/Dia Jardin  [4ec. 4 fese. 7/ pln. 19 fvitn choca a Sara (PP) Tomas, Sara, Extras
20:00 | INT/Dia Jardin  [4ec. 4 fese. 7/ pln. 21 Sara se voltes enfurecida (PF) Tomas, Sara, Extras
20:15 | INT/Dia Jardin  [sec. 4 ese. 7/ pln. 23 Sara recoge los papeles (PP) Tomas, Sara, Extras
20:30 | INT/Dia Jardin sec_ 4 fose 7/ pln. 24 Sara recoge los papeles (FR) Tomas, Sara, Extras
20045 | INT/Dia Jardin sec_ 4 fese 7 pln. 25 Sara recoge los papeles (FR) Tomas, Sara, Extras
22:00 | INT/Dia Jardin PENDIENTE Tombs triste en el saldn Tomas
2115 FIK DA DOS
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Titula del corto KAMIKAZE
diia de grabadion 2
fecha
direccion de locacion
lamado de actores 6:00 AM
llamado de eguipo B:00 AM
fin
Hord EXT/INT | Lacatian |l|plsnu liseeuentia |J\L‘L'n"vJa|J | Persanijis

&00 DESAYUND
.00 | EXT/Dia Jardin ieg ]/ eeed fplnd2y3 Aitn de Tormds (PR) Toimks
715 | EXT/Dia Jardin i ] fosed fpln. 7,8 it de Tombs (PP a PM) Toimis
730 | EXTDia Jardin s d fese 3 pln 1 Toirds choch & Sara con avion JPG) Tomds, Sara
T:A0 | EXTDia Jardin s d fese 3 pln d Sara e pega pufio 4 Tamds (PM] Tomds, Sara
750 | EXTDia Jaidin s d e gl 3ok Expracidn Tamds tras chocar & Sard (PP) Torids, Sars
B00|EXTIDia Jardin st d (e gl 240 Expracidn Sard brid sr chocada con aida (PR Tomde, Sar
BA0|EXTI DR Jardin s d fase 31 gln B Sard desa salo & Tombs (PM) Tomde, Sar
B20|EXT)Dia Jardin i d a3 pln 3 Toomride o3 vuslta v caming, hiego s (PM) Tomde, Sary
B30 | EXT)Dia Jardin i d a3 pln 9 Sard g va tra habier turnbado i Tomds (PP Tomde, Sary
BAD|EXT/Dia Jardin i 2 fusc 3 pln, 11 Sara dobla avidn y lo bata Tomds, Sara
B30 | EXT/Dia Jardin i 2 eee 3 pln 5 Sard 8 quith avidn 8 Tamds (PR) Toimhs, Sara
300 | EXT/Dia Jardin i d o gl 7 Piist i Tomds caminanda (PP) Tomds, Sar
10| EXT/Dia Jardin s d fese 3/ pln 10 Torrds desde # suglo mirando a Sara (PM) Tomds, Sara
20| EXTDia Jardin secd fese 3/ pln 12 Torrids desde a sugl con cara de piedra (PP) Tomds, Sara
930 | EXT/Dia Jaidin s d et 3 pln 13 Toirids dedde &l sugl con card de piedra (PP) Torids, Sars
.50 | EXT/Dia Jardin st fase By plad Toride 4 aturca & dande Sard paea atacarla (PG) Tomde, Sar
10:00 ) EXT/Dia Jardin st fase By pla7 Sard recibe toda s bolis detrds deldibal (PM) Tomde, Sar
1025 ) EXT/Dia Jardin it d fuce B pln 13 Sara spnria malevalamante ¢ se vh [PV Tomde, Sary
1035 | EXT/Dia Jardin st d fase By pln @ Sard sl pon urs bala da lada (PP) Tomde, Sary
1035 EXT/Dia Jardin st d fuse B pln 11 Sard fanza bola de lado - Tomds, Sara
10:45 | EXT/Dia Jardin it d ose B plnd Sara soneie malevolamante (PR Toimhs, Sara
1055 EXT/Dia Jardin i fose By pln2 Torids 4@ acerca 4 dande Sard para atacarla (PG) Tomds, Sar
1305 EXT/Dia Jardin st ese By pln g Torrids lanea balas de lado PM)] Tomds, Sara
11201 EXT/Dia Jardin secd fese B pln 10,8 Toimds queda impactado, brava, perdida (PP) Tomds, Sara
1301 EXT/Dia Jardin st fase By pln3 Torids da¢ haja de baks [PP) Tomde, Sar
1A EXT/Dia Jardin st A fase By plnd Torids da¢ haja de baks [PP) Tomde, Sar
TR0 EXT/Dia Jardin st A fast By pln s Torids 43¢ haja de baka [PD] Tomde, Sar
12:00 ) EXT/Dia Jardin st d fase B pln 12 Rl sl bt s Toomnds (P} Tomde, Sary
1110 AUMUERZD
1320 E4T/Dia Jardin i ] fase 37 plnd Tomds chocd con &vitn & los olrod nifics (PP Tomds, Extras
1330 | EXT/Dia Jardin it eee 27 pln 5 Toimbs chotd con avibn & les oteed nifids (P7) Toimks, Exlrad
1340 EXT/Dia Jardin i ] fose 27 pln g Torrids choca con dvion & ls otres nifics (PM) Toimds, Exlrag
1350 EXT/Dia Jardin s dfese 10/ gl a b Toimds corfienda con bamba ¥ esquivando nifios (PM) Tomds, Exlrg
14200 EXT/Dia Jardin sl fese 10/ alnd Torrids llesva la bomba de pintura (PP) Tomds, Exlrg
1420150/ Dia Jardin st fase 10/ aln2 Toiride 4310 & rifio én e sual [PM) Toirde, Ealrig
13010/ Dia Jardin st fase 10/ aln s Toride 4 acarcs 4 Sasd [PG) Tomde, Sar
LAD ENT/Diy | Jardin s d ) e 10/ pln3 Sard juganda con avidn (PP) Tomis, Sard
L4E0 ) EXT/Dia Jardin st d fuse 10/ gln 6 Rarilya cayenda (PP) Tomde, Sary
15:00 ) EXT/Dia Jardin s d fase 10/ aln 7 Rarilya cayenda (PP) Tomde, Sary
1520 EXT/Dia Jardin st d fuse 10/ gln 8 Bariba cayanda (PP) Tomds, Sara
1530 | EXT/Dia Jardin iecd feee 10/ pla 9 Rariha cayanda sobre Sara (PP] TOMA UNICA Toimhs, Sara
1550 | EXT/Dia Jardin it d fose 10/ gln 10 Sara e valted v mita & Tomds lend de pintura (PM) Tomds, Sar
16:00 ) EXT/Dia Jardin secd fese 10/ gl 11  Tamds g lo llevs b pralesses (PRY) Tomds, Sara




KAMIKAZE 162

Titula del carta KAMIKAZE
dia de grabadion 3
Facha
direccion de lacacion
lamado de actores TA00 AM
Namado de eguipo 600 A
fin
Hora EXT/INT | Locacion | Hplane lsecuencia | Avtividad | Persanajes
7400 DESAYUND
8:00 [ INT/Dia CanalSala s 3 fege 4 pln A Tomas 4e acercs & Abuelo [Gral) Tomas ¥ Abuelo
B:10 [ INT/Dia Cama)Saly deg 3 fased f pln.7-Ta | Tombs habla can abuelo v salén {Gral) Timas v Abuelo
B:20 | INT/Dia Cana)hala je 3 Jesed f plnb Abuels se levanta {Owershoulder) Tomas ¥ Abuelo
8:30 | INT/Dia Cana)Sala s 3 Jesed f plnS Tomas susurra en oida (Cerradal Tomas y Abuelo
B:40 [ INT/Dia CatasSala s 3 f oo d fpin2-28 | Abuels durmiznda y despertando [PP) Tomas v Abuelo
B:50 [INT/Dia CatafSala sec 3 oo d fpin 3-38 | Tomas habla [PP] Tomas v Abuelo
9:00 | INT/Dia CanalSala s 3 fege 4 pln 8 Tomas fecibe orden (PR Tomas ¥ Abuelo
910 | INT/Dia CanalSala s 3 fege 4 pla 1l Abuels en Mepadora (PP Tomas ¥ Abuelo
9:20 | INT/Dia Cana)hala fet ]l fesel ) plnd El abuela cierra el alburm (PP Tomas ¥ Abuelo
2:30 | INT/Dia Cana)hala fet ]l fesel ) plnS El abuela le pasa el album a Tomas {PP) Tomas ¥ Abuelo
2:40 | INT/Dia CatasSala s ] fege L pin? Tomas caloca album an mess, cas fato (PP Temas y Abuelo
950 | INT/Dia CatasSala s ] fege ] pin 1l Abuels calocs fota ancima de album (PP) | Temds y Abuelo
10:00 | INT/Dia CanafSala s ] fege 1 pln 8 Toimds coge fato del suela (PP) Tamas ¥ Abuglo
10:20 | INT/Dia CanalSala s ] fege 1 plns Tomas fecibe albim (P Tomas ¥ Abuelo
10:30 [ INT/Dia Cama)Saly deg ] fage ] Jping Tomas mira oo |PM) Timas v Abuelo
10:30 | INT/Dia Cana)hala fet] fesel ) plnl0 Abuels mira fota (PM] Tomas ¥ Abuelo
10:40 | INT/Dia Cana)Sala sl fesel ) plnl2 Tomas saca avion de maleta (PM) Tomas y Abuelo
10:50 | INT/Dia CatasSala s ] Jege ] pin 13 Tomas llews svion en la mana (PP Tomas v Abuelo
12:00 | INT/Dia CadafSala s ] fege 1 plnl Detalle fate (PP Fata
200 [ INT/Dia CanalSala s ] fege 1 pln 2 Detalle fato (PP Fota
12:30 [ INT/Dia Cama)Sala dec ] faee ] Jpln3 Detalle foto [PR) Folo
11:3 Montaje Cuarts Abueks
12:50 | INT/Dia Casa/Hab. Abu |46 3 ese 5/ pin2 Visidn de objetos (P5) Tomas ¥ Abuelo
12:20 | INT/Dia canafHab, Abu |secd Jese 5 pinl Tomas y Abuelo entran al uarts (PG) Tomas v Abuelo
12:30 | INT/Dia canafHab, Abu |eec 3 Jece 5 pin 20-208] Temds y Abuelo salen dal cuarto (PG) Tomas v Abuelo
12:40 | INT/Dia CanalHab, Abu |4ec 3 Jese 5 pln 4 Tomas ¥ Abuelo frente & la magueta [PM) | Tombs y Abuelo
12:50 | INT/Dia CamalHab, Abu  |sec3 fese 57 pln 14 Tomas ¥ Abuelo frente & la magueta [PR) | Tombs y Abuelo
13:00 | INT/Dia Cama/Hab, Abu  |aee 3 Jase 57 pln 16 Tomas y Abuelo Frente & la maguets [PR) | Tombs v Abuelo
13:10 | INT/Dia Casa/Hab. Abu  |$ec3 fesc 5/ pin 1B Tomas y Abuela frente a la magueta [PM) | Tomas y Abuela
13:20 | INT/Dia Cang/Hab. Abu  |4ec3 fese 5/ pin_12 Ellos ‘rente a maguets, dedde sy espalda | Tomis y Abuelo
13:30 | INT/Dia caafHab, Abu |secd Jese 5 pin 13 Tomas cara Tomas v Abuelo
14:30 ALMUERZD
14:40 | INT/Dia CamalHab, Abu |4ec3 Jese 57 pln 17 Ellos frente a maguets, dedde suespalda | Tombs y Abuelo
14:50 [ INT/Dia Casa/Hab, Abu  |dee 3 Jasc 57 pln 15 Abuels Cara Tomas ¥ Abuelo
15:00 | INT/Dia Casa/Hab. Abu |48 3 fese 5/ pin s Detalle Magueta [PP) Tomas ¥ Abuelo
15:10 | INT/Dia Casa/Hab. Abu |46 3 ese 5/ pln Detalle Magueta [PP) Tomas ¥ Abuelo
15:20 | INT/Dia canafHab, Abu |secd Jese 5 pin? Detalle Maqueta [PP) Tomas v Abuelo
15:30 | INT/Dia canafHab, Abu |secd Jese 5 pin 8 Detalle Maqueta [PP) Tomas v Abuelo
15:40 | INT/Dia CanalHab, Abu |46 fese 5/ pin g Detalle Maqueta [PP) Tomas ¥ Abuelo
15:50 | INT/Dia CanalHab, Abu  |4ec3 fese 57 pln 10 Detalle Maqueta [PP) Tomas ¥ Abuelo
16:00 | INT/Dia Casa/Hab. Abu |48 3 fese 5/ pln 11 Detalle Magueta [PP) Tomas ¥ Abuelo
16:10 Montaje Cuarta Tomas
16:40 | INT/Dia Casa/Hab. Tom |4ec3 fesc B/ pin 1 Tomas despierta (PP) Tomis
1720 | INT/Dia canafHab, Tom |secd Jeccf f pin2 Tomas preparandoe armas (FD) Tomis
17:20 | INT/Dia CaiafHab, Tom |4ec3 Jesc B ) pln3 Tomas preparande armad (PD) Tomas
17:30 | INT/Dia CanalHab Tom |4ec3 fesc B/ pln 4 Tomas preparandoe armad (PD) Tomas
1740 [ INT/Dia Cama/Hab. Tom |46 3 fasc 6§ pln7? Tomas preparando armas (PO) Tormas
17:50 | INT/Dia Casa/Hab. Tom |46 3 f esc B/ pln 5 Tomas preparando armas (PP) Tmas
18:00 | INT/Dia Casa/Hab. Tom |4ec 3 esc B/ pln 6 Tomas preparando armas (PP) Tmas
INT/Dia | Caga/Hab. Tam | g 3 fase B ) pln b |T|.'u|né=~ preparands armad (PP Tomas
INT/Dia | CagafHab. Tam | qec 3 feer B pln 8 |T|.'u|na=~ preparando armad (PP |T|.'-|né:-
FI DLA TRES
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11.6.

11.7.

Equipo Técnico

EQUIPO TECNICO DE KAMIKAZE

CARGO MNOMBRE TELEFOMNO
DIRECCION ANA MARIA MOLAND 3187729198
ASISTENTE DE DIRECCION JUAN MIGUEL GOMNZALEZ 3008504473
PRODUCTOR ANA MARIA GORDILLO 3115257888
DIRECTOR DE FOTOGRAFIA CRISTHIAN MEMNDOZA 3142145683
ASISTENTE DE FOTOGRAFIA CRISTIAN ALFOMNSO

DIRECTOR DE ARTE MATHALLA DIAZ 3213434901
ASISTEMTE DE DIRECCION DE ARTE |CAMILA MARCELD

SOMIDISTA ANDRES DAZA

ASISTENTE DE SONIDO DlAMA BENADIVES 31335943189
EDICION CRISTHIAN MENDOZA

SCRIPT MATEOQ MOYA

COMPOSITOR OSCAR OLAYA

ACTOR PRINCIPAL SAMNTIAGO GOMEZ

ACTRIZ PRINCIPAL MARIANA HERNANDEZ

ACTOR SECUNDARIO JUAN DE DIOS PERA 3146705350

FIGLURANTE MATALLA BERMAL
EXTRA 1 KEWIN MOLIMA
EXTRA 2 CAMILA MOLIMA
EXTRA 3 JUAM DAVID PINEROS

Paquete Grafico.

ANA MARIAGORPILLO SARMIENTO
ANA MARIA MOLANO ROTRICUEZ

JORGE ANIIRE

S IANZAN TMAZ
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11.8. Composicion Musical
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11.9. Guion Técnico
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