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RESUMEN

La educacion musical es un aporte esencial en la formacién integral del nifio, esta contribuye en
gran parte al desarrollo de habilidades y valores que afianzan su autonomia. En este proyecto se
plantea de manera muy didactica el fortalecimiento y el rescate de los valores y tradiciones
contenidos en la musica colombiana de la region Andina. El conocimiento y reconocimiento de
estos valores tradicionales ayuda al estudiante a tener una mayor identidad y sentido de
pertenencia hacia sus raices. Asi, esta investigacion accion educativa surge de la necesidad de
construir una sociedad sana que logre identificarse con lo propio y autoctono, ya que es

imprescindible proporcionar a los nifios y nifias una educacion afectiva y cultural.

Palabras clave:

Folclore, Arraigo cultural, Regiéon Andina Colombiana, identidad cultural, apreciacion musical,

formacién musical infantil., investigacion accién educativa
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ABSTRACT

Music education is an essential contribution in the child education, this one contribute in a big
part to the skills and values to support his/her autonomy. In this project | propose, in a didactic
way to reinforce and rescue values and traditional content in Colombian music in the Andean
region. Knowledge and recognition of the traditional values help to the student to get a higher
identity and sense of belonging to their roots. Thus, this educational action research arises from
the need to build a healthy society that achieves typical and autochthonous, since it is essential to

provide children an emotional and cultural education

Keywords:

Folklore, cultural roots, Colombian Andean region, cultural identity, music appreciation, music

education children, educational action research.
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INTRODUCCION

Es preocupante la manera como los medios de comunicacién y el auge tecnolégico envuelve la
nifiez y juventud de hoy en dia. Esto sin contar que se hace cada vez fundamental el uso de ellos
y poco a poco se convierten en un quehacer normal de la cotidianidad, facilitando el alejamiento
a précticas y actividades que forman parte de la tradicion. Actualmente el facil acceso a la
tecnologia y la manera cada vez mas sencilla de como se puede adquirir musica han abierto un
marco mas amplio de posibilidades a la escucha y aprecio de géneros actuales y extranjeras
dejando al olvido y la mayoria de veces un contacto nulo con canciones que forman parte del

folclor tradicional.

En un sondeo hecho previamente en el Colegio Luis Lépez de Mesa se evidencia que un
poco porcentaje de estudiantes han tenido algun tipo de contacto con la musica tradicional y si lo
ha habido, es muy somero y artificial, algo que han escuchado esporadicamente. Por esa razon no
existe un aprecio por la masica tradicional, por el simple hecho de no tener un contacto auditivo
con ella, los nifios saben que existe este tipo de masica pero creen que es para otro tipo de

personas.

Teniendo en cuenta lo anterior, se ha realizado esta investigacion, en busca del rescate de
uno de los tesoros mas importantes de la cultura social, el folklore musical. Y uno de los
principales escenarios donde se puede y debe ofrecer una relacion con el conocimiento de estas

tradiciones folcloricas es la escuela.
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CONTEXTO

Contexto Local

El colegio Luis Lopez de Mesa se encuentra ubicado en el corregimiento El Centro ubicado a 22
kildbmetros de la capital petrolera Barrancabermeja, que hoy en dia es un corregimiento pionero
en la explotacion, extraccion, procesamiento y almacenamiento de crudo. Ademas de esto otras
de sus actividades econdmicas mas fuerte, es la venta de bovinos, también tiene algunos puntos

turisticos y por ultimo se describe un trayecto para llegar a el Centro de Ecopetrol.
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llustracioén 1: Contexto Local
Fuente: Google Maps
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Hay diversas formas para poder llegar a el corregimiento, desde Barrancabermeja via al
aeropuerto, también a la altura del km 8,4 via Barrancabermeja-Bucaramanga ruta 66, o también
por la autopista ruta 45 a la altura de “El Campo 23”. El Centro Ecopetrol esta conformado
principalmente por fincas, en un 70%, lo cual hace del comercio bovino un negocio apto para

estas tierras.

Los sitios turisticos que mas destacan en el corregimiento EIl Centro de Ecopetrol, es el
Museo del Petréleo Samuel Schneider Uribe que es uno de los cuatro que hay en Suramérica, el

Club de golf y el Club de Mares.

Contexto Institucional

El colegio fue fundado en 1930 cuando Barrancabermeja era una comarca al margen
del rio Magdalena y en El Centro se impulsaba la industria del petréleo, nacié para cubrir las
necesidades de ensefianza de las familias norteamericanas que trabajaban en la Tropical QOil
Company. A través de los afios, este centro escolar fue transformando su estructura en un

moderno colegio que imparte formacion integral a sus alumnos.
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llustracién 2: Colegio Luis Lopez de Mesa
Fuente: Pagina web del Colegio

Tiene caracteristicas peculiares ya que a pesar de encontrarse dentro de un barrio urbano
Su aspecto es campestre puesto que no posee puertas de ingreso, tiene espacios verdes y muchos
arboles frutales. Es un lugar donde hay animales como iguanas, ardillas y una buena diversidad

de aves que sirven de deleite para toda la comunidad.

Entre las fiestas tradicionales que celebran en esta institucion se tiene: el dia de la

Familia, Los cumpleafios del colegio, el dia de los nifios y las actividades de clausura.
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La Mision del colegio es ”Somos una organizacion educativa que potencia en los
educandos el desarrollo de sus maltiples dimensiones y los forma como personas con altos

ideales, comprometidas consigo mismas, con la familia, el entorno y la sociedad”.

Su vision es “Para el afio 2016 ser una organizacion lider e innovadora, reconocida
nacionalmente por su excelente calidad en el servicio educativo y en el desempefio exitoso de

sus educandos”.

Las caracteristicas de los pobladores que integran la institucion son las siguientes: los recursos de
la poblacidn inmediata a la institucién son medio altos y altos, se cuenta con todos los servicios
publicos, igualmente con los servicios de salud y un cuadrante cercano de la policia como
seguridad. La religion predominante es la catélica. La mayoria de fuentes de trabajo depende de

Ecopetrol.

Los alumnos que asisten a la institucion son de los sectores de: Barrancabermeja, Barrio el 25
de Agosto (EI Centro), La puerta del once via al Centro, Pinchote y sus alrededores etc. La
poblacion que atiende la institucion es de 260 estudiantes entre primaria y secundaria en una sola

jornada, comprendidos entre las edades de 6 y 16 afios.
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Contexto del Aula

El alumnado de la institucion procede mayoritariamente del perimetro urbano del municipio de
Barrancabermeja y una pequefia minoria del corregimiento de El Centro cercanos al colegio. Es

una zona con un nivel socioeconémico y cultural medio - alto con familias de estabilidad laboral.

lustracién 3: Estudiantes de Cuarto Grado del Colegio Luis Lopez de Mesa
Fuente: Propia

La investigacion se centrd en el grupo de cuarto de educacion primaria. EI grupo esta
conformado por 3 nifios y 10 nifias en un rango de edades de entre los 9 y los 10 afios de edad. El
grado en general ha demostrado un desempefio y un nivel académico alto segun los parametros
curriculares del colegio, asi mismo demuestran un buen desarrollo psicomotor en el

desenvolvimiento de sus actividades tanto escolares como cotidianas. Los nifios, considerando lo
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antes mencionado tienen un desarrollo psicolégico aceptable al igual que su estado madurativo

que es acorde a sus edades.

Los nifios y nifias de este grado se distinguen por su alto grado de cooperacion y trabajo
en equipo asi mismo han empezado a demostrar su autonomia por el conocimiento. Se
caracterizan por tener una enorme emotividad ante los sucesos cotidianos y por la fraternidad no
solo con los de su grupo sino con los otros comparieros del colegio. La sociabilidad es lo que los
caracteriza. La mayoria de los chicos han venido compartiendo desde el grado primero y

segundo esto hace que se fortalezca sus relaciones como compafieros y amigos.

El comportamiento al igual que el nivel de atencion en general es bueno ya que todos acatan
las 6rdenes y les gusta jugar con las normas establecidas para el grupo. Esto hace que su

desenvolvimiento en el resto del colegio sea también bueno.
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PROBLEMA

Descripcion del problema

En algunos contenidos que se desarrollan en la asignatura de educacion musical en el
colegio Luis Lopez de Mesa, se integra la tematica de audicion, conocimiento e interpretacion de
la musica tradicional colombiana. El colegio y por ende su poblacion estan ubicados en una
region con grandes y variadas expresiones musicales que son ricas en su estructura melddica,
ritmica y armonica. Esta riqgueza musical con la que se cuenta es una herramienta perfecta para el

trabajo en el desarrollo musical de los nifios.

Pero irénicamente cuando se empieza esta tematica en el aula, los nifios demuestran una
gran apatia por este tipo de musica. El trabajo se vuelve poco motivante ya que la musica
tradicional no llama la atencion de los nifios haciendo que en la mayoria de los casos rechacen

las actividades propuestas como audicién y aprehension de canciones.

Formulacién del problema

Es muy notoria la apatia de los nifios de primaria hacia la musica del folklore

colombiano. En este caso se hace mas evidente en el trabajo de actividades musicales propuestas
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para el nivel de cuarto grado que es el grado en donde se ha realizado la investigacion. Esto se
acentua en ritmos de la regién andina a la cual pertenecen, ya que son estilos mas lentos y suaves

pero con una gran rigueza musical.

Atendiendo a este problema real, se planted la siguiente pregunta: ¢, Cémo lograr que los
nifios de cuarto grado del Colegio Luis Lopez de Mesa adquieran una mayor disposicién,

apreciacion y valor por el folklore musical de la Region Andina Colombiana?

Manifestaciones del problema

Este problema se empieza a hacer muy notable desde los 8 a 9 afios de edad, o en tercero
0 cuarto grado de la educacion primaria, ya que el nifio empieza a tomar mas conciencia auditiva
de lo que sucede a su alrededor. Paradojicamente esto lo lleva a un proceso de aculturacion
donde los progresos musicales se dan de una manera espontanea, pero ese bagaje cultural ya no
lo integra no sélo sus experiencias mas proximas como la familia, sino también las comunes
referidas a la socializacion. En este proceso el medio proporciona unos estimulos sonoros y
musicales que inciden directamente en el desarrollo cognitivo-musical. En este punto los medios
de comunicacidn, la television, el internet, etc., ejercen mucha influencia sobre la poblacién

infantil.
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Esta constante invasion de la musica comercial hace que los nifios la disfruten porque
sencillamente es lo Unico que escuchan en contextos como el hogar, el colegio, los medios de
transporte, la calle y los centros comerciales. Asi se ha venido perdiendo el gusto y la
apreciacion por la musica que pertenece a nuestro patrimonio cultural, a nuestro folclor que
identifica quienes somos, de dénde venimos y cuéles son nuestras raices. Es por esto que en el
aula cuando se les propone a los nifios escuchar ritmos tradicionales de nuestro pais, se muestran
apaticos y desinteresados, porque no es una musica con la que tienen contacto directo ni tampoco

con la que conviven.

Diagnostico

Para identificar la problematica descrita se tuvo como técnica inicial la observacion
directa, que fue proporcionando la informacion necesaria para su respectivo analisis. Como
instrumento de recoleccion de la informacidn observada se cont6 con el diario de campo; en
dicho diario fueron registrados y recopilados, en dos sesiones, los datos observados en la
realidad, también los escuchados. El proposito fue descubrir y reflexionar acerca de estas

realidades y sus propias concepciones.

También se empled una entrevista semiestructurada hecha a los estudiantes y dos
encuestas aplicadas a los padres de familias y alumnos respectivamente. Para la entrevista

semiestructurada se elabord un guion previo de 5 preguntas y se aplicd a una muestra de 6
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estudiantes (de los 13 que asisten al curso), con el objetivo de conocer qué tipo de musica
escuchan los nifios y el nivel de gusto e interés que tienen por la masica tradicional colombiana.
A los otros 7 estudiantes se les aplicd una encuesta con 10 preguntas con el mismo objetivo de la
entrevista. En la encuesta administrada a los padres de familia se emplearon 10 preguntas a una
muestra de 7 familias, con el propésito de conocer qué tipo de misica escuchan en las casas y
con qué frecuencia lo hacen. Las respuestas proporcionadas en estas encuestas no fueron
excluyentes, es decir, el encuestado podia escoger entre varias opciones presentadas teniendo en

cuenta sus gustos musicales.

En las siguientes graficas se muestran los resultados generales, tomados de los
instrumentos que se aplicaron para recolectar la informacion inicial de la investigacion. Es

necesario aclarar que en las encuestas aplicadas las respuestas no fueron excluyentes.

Estilos de Musica que escuchan
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Figura 1: Estilos de musica que escuchan
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Familias que escuchan musica
tradicional colombiana
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Figura 4: Familias que escuchan musica tradicional colombiana

Teniendo en cuenta el andlisis hecho a la informacion recogida se pudo descubrir que en
el grado cuarto de primaria del colegio Luis Lopez de Mesa existe un desinterés y una apatia por
la musica tradicional tanto regional como nacional. Se pudo corroborar que el bajo interés que
tienen por la musica tradicional es debido a la poca interaccion que tienen con estos estilos tanto
en su vida cotidiana como escolar. Se evidencia un alto interés por la musica comercial actual lo
gue hace que esta sea de agrado y gusto para los alumnos, es con lo que ellos conviven e
interactlian a diario, en la television, en el computador, en la radio, en la calle, el restaurante, el

centro comercial, etc.

El problema no esta presente s6lo en la parte artistica, sino en asignaturas como sociales y
espafol los docentes han manifestado el bajo interés de los nifios cuando se trabaja en

actividades donde se proponen expresiones tradicionales.
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Son muy pocas las obras que conocen, eso debido a interacciones que han tenido ya sea
por participacion en una danza folclérica o por audiciones (que sienten como obligatorias) en las
clases de musica. Esto hace que no se tenga aprecio y valor por las raices y por lo que forma

parte de la cultura que los rodea.

Otro factor que influye al poco aprecio por los aires tradicionales es que en sus casas, en
los momentos cuando sus padres o familiares ponen musica, los nifios estan acostumbrados es a
escuchar géneros actuales como el vallenato y el reggaeton con los cuales se sienten mas
familiarizados. En sus hogares no tienen esos espacios en los cuales se interactie con musica

folclérica.

En sintesis, la falta de apreciacion y valor por la musica tradicional colombiana en
especial la de la regién andina, es un problema real y existente en los nifios de cuarto de primaria
del Colegio Luis Lépez de Mesa. Resulta prioritario recuperar el interés y el valor por las raices
musicales y proponer formas de trabajo creativas y adecuadas para favorecer esta necesidad

latente.
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OBJETIVO GENERAL

Rescatar los valores y tradiciones contenidos en la mdsica colombiana de la region andina,
involucrando a los nifios en diferentes actividades creativas que permitan su conocimiento y

reconocimiento como parte fundamental de nuestra idiosincrasia y del quehacer cotidiano.
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MARCO TEORICO

Desde que el ser humano aparecio en la faz de la tierra, ha tenido la necesidad de comunicarse,
primero lo hizo a través de gestos y sefias, con ello expresaba su estado fisico y animico,
posteriormente, estas expresiones fueron acomparadas por sonidos, los cuales se transformaron
en palabras aisladas, lo que a su vez dio paso al lenguaje.
“El entorno ha condicionado la vida de los pueblos y marcado diferencias en las manifestaciones
artisticas y musicales. Cada etnia posee su propio folklore y, en consecuencia, su particular
musica folklorica, ayer obligadamente recluida y hoy con amplios cauces para ser universalizada,
aun con sus imprecisos limites. El folklore musical fue decisivo en la génesis del nacionalismo
musical decimonoénico y sigue estando presente, de manera mas o menos patente, en

composiciones contemporaneas. Es preceptivo preservar el acervo musical que la tradicion nos ha

legado; supone un esfuerzo, pero un esfuerzo placentero”. (Brea, 2009, p. 90)

Son muy conocidas las opiniones de Platon y de Aristoteles acerca del altisimo valor

que otorgaba la ensefianza de la musica.

Es imposible reconocer el poder moral de la misica; y puesto que este poder es muy verdadero, es
absolutamente necesario hacer que la musica forme parte de la educacion de los jovenes. Para
demostrar su poder moral, bastaria probar que puede modificar nuestros sentimientos. Y,

ciertamente, los modifica. La musica es, pues, un verdadero goce. (Aristoteles 330 A.C.).

En la rama educativa, la musica contribuye de manera relevante dentro del desarrollo
integral del alumno(a). En primaria, la educacion musical tiene un gran objetivo, y es apoyar la
formacidn integral del nifio en todos los aspectos de su personalidad a través de la misica

(Gaston, 1968). La educacion por la masica colabora con el resto de materias educativas, aunque
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difiere en sus propios objetivos especificos. Los procesos cognitivos basicos se basan en la
percepcion visual y auditiva. La percepcion auditiva de la musica sirve de gran apoyo para el
desarrollo de la inteligencia y otros aprendizajes de representaciones visuales y graficas como la

lectura y la escritura.

Entonces ¢Por qué y para qué es importante ensefiar musica en edades escolares como la
de primaria? Las recientes investigaciones hechas no sélo en los campos educativos sino
también en biologia y fisiologia muestran la necesidad de integrar la educacion musical como
parte de la formacion integral del individuo, dada su excelente contribucién a la educacion
intelectual, corporal y emocional. Campbell (1998) afirma que la educacion musical es de vital
importancia, porque la muasica entre otras cosas: camufla los sonidos y sensaciones
desagradables, hace mas pausadas y uniformes las ondas cerebrales, influye positivamente en la
respiracion, el ritmo cardiaco y la presion arterial, reduce la tensién muscular, mejora el
movimiento y coordinacion del cuerpo, regula las hormonas del estrés, estimula la actividad

inmunitaria, refuerza la memoria y el aprendizaje.

H. Gadner (1995) en el libro inteligencias maltiples: la teoria en la practica introduce la
idea de que tenemos inteligencias maltiples; cree que, ademas de inteligencia linglistica, l6gica-
matematica, espacial y corporal-cenestésica, tenemos inteligencia interpersonal, intrapersonal y
musical. Cree incluso que la inteligencia musical influye mas que otras inteligencias en el
desarrollo emocional, espiritual y cultural, pues la masica estructura la forma de pensar y trabajar

y ayuda a la persona en el aprendizaje de matematicas, lenguaje y habilidades espaciales. En el
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libro Introduccion al estudio musical del cerebro sefiala que cuanto mas estimulo reciba el nifio

mediante la mdsica, movimiento y artes, mas inteligente va a ser.

El gran objetivo que persigue la educacién musical es estimular y desarrollar todas las
facultades del hombre. En épocas y civilizaciones pasadas la misica era considerada un valor
humano de primer orden, especialmente en las civilizaciones orientales como las de China e
India 0 en Grecia y Roma. La educacion musical ocupaba entonces un lugar importante en el

desarrollo y la conduccion de los pueblos.

Bukofzer (2004) sustenta que hay dos objetivos en la educacion musical, educacion para
la masica y educacion con la musica. Esta Gltima persigue la comprension v la respuesta
inteligente, que facilite la amplia experiencia artistica, al tiempo que la agudizacion de los
sentidos y la estimacion de los valores culturales en general. Por eso esta area va mas alla del
mero adiestramiento musical. Es un camino que se va recorriendo en doble via, ya que, por un
lado, la préctica instrumental es un elemento potenciador del desarrollo del estudiante, y por
otro, la educacion general contribuye al desarrollo de aptitudes que favorecen las capacidades

musicales y las deméas dimensiones del desarrollo personal.

Si se mira desde el punto de vista cognitivo, existen algunos argumentos en pro de la
educacion musical para el desarrollo intelectual. El nifio adquiere un mejor perfeccionamiento y
capacidad de desenvolvimiento linglistico en su doble vertiente: comprensiva y expresiva.

Facilita las facultades necesarias para otros aprendizajes: lenguaje, calculo, lectura,
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psicomotricidad. Segin Campbell (1998) los elementos fonicos, la notacion musical y las

matematicas, unen los centros auditivos a los hemisferios cerebrales izquierdo y derecho.

Desde el punto de vista cultural. La musica, ha sido la columna vertebral para el
desarrollo de los pueblos y de sus expresiones en hechos importantes de su cotidianidad. En este
sentido cada generacién va aportando formas de expresidn que evolucionan segun sus raices. Es
asi como el folklore y las tradiciones artisticas se convierten en base fundamental para el
desarrollo de la cultura. En el campo de la educacién hay que sefialar el trabajo de algunos

métodos pedagogicos que han centrado como punto de interés el desarrollo del folklore.

La iniciacion de las préacticas folkldricas esta relacionada directamente con el uso del
lenguaje materno (creando sensaciones musicales que permaneceran en el subconsciente, para
que en su madurez puedan manifestar sensibilidad hacia la musica). Mas tarde este tipo de
educacion musical se fomentara con la practica educativa dentro de las escuelas. Gallego (2004)

plantea lo siguiente:

“Debemos trabajar partiendo de lo cercano al discente, ayudarle en el conocimiento de su
entorno y a insertarse en él, planteando actividades en el que participen personas cercanas:
familiares, amigos, vecinos... favoreciendo de este modo la relacién escuela — entorno.
Participando en fiestas populares la escuela se convierte en un vehiculo de intercambio cultural.

Hay que potenciar la integracion social y cultural del nifio, la valoracion musical de la
cultura de su regidn o localidad, sin excluir las manifestaciones folkldricas de otras regiones o
pueblos, fomentando siempre en ellos el respeto y la convivencia entre los individuos o los
grupos socialmente diferentes. La educacion en ninglin caso es un proceso neutro, por eso a
través de la musica se deben transmitir valores como la cooperacion, la solidaridad, la

empatia... contribuyendo asi a mantener un verdadero ambiente de paz en el mundo”.
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Entonces se puede decir que la integracion de las manifestaciones culturales en la escuela
brinda la posibilidad de desarrollar elementos favorables a la formacién como la sociabilidad,
colaboracion, autonomia y fomentar el gusto por el trabajo en grupo. Asi el conocimiento de las

costumbres y la cultura popular, favorece el desarrollo de un sistema de valores propio.

Tras la aplicacion de la musica tradicional en sus aulas, Gonzélez (2009) musicologo e
investigador de musicas tradicionales, opina que este tipo de manifestaciones pueden ser
abordadas en el campo educativo en su aspecto natural y en su aspecto sociocultural
contribuyendo positivamente a la sociabilizacion del nifio y el desarrollo de actitudes sociales de
respeto y tolerancia. La escuela debe enriquecerse de las experiencias de todas aquellas
actividades que promuevan la practica folklorica dentro de sus espacios y aulas, esto es una

manera de reconocer y valorar la gran cantidad de ventajas que recogen estas acciones.

Acosta (1997) nos dice: “Uno de los argumentos mas socorridos para la practica musical a
partir de musicas tradicionales es el de que de este modo se parte de materiales que son
familiares al estudiante”. En su interaccion con lo tradicional el estudiante puede integrar de
forma natural experiencias que son importantes para poder apreciar sus raices, convirtiéendose

este en un proceso significativo para su desarrollo cultural.

El compositor, pedagogo y folklorista hingaro holandés Zoltan Kodaly demostrd tal interés
por la pedagogia musical que decidi6 dejar a un lado su faceta de compositor y director de

orquesta para dedicar gran parte de su vida a la recopilacion de un amplisimo repertorio de
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musica popular y folklérica (se habla de ciento cincuenta mil canciones), para utilizar en su
metodologia. EI mismo nos dice: " Me parece que no me arrepentiré nunca del tiempo que no
dediqué a escribir composiciones de gran formato. Creo que haciendo asi he realizado un trabajo
atil para el colectivo, tan atil como si hubiera escrito otras composiciones sinfonicas” (Kodaly,

1961).

En el tiempo que realizo esta recopilacion tuvo la colaboracion de Béla Bartok, quien
considera la musica tradicional con el mismo valor estético que las fugas de Bach o las sonatas
de Beethoven. En medio de su trabajo Z. Kodaly pudo comprender como la riqueza de la mdsica
tradicional juega un importante papel en el aprendizaje de la masica en los nifios/as, que sin tener
aun el oido contaminado de musica basura, pueden aprender musica con canciones y fragmentos
sonoros, escuchados desde su nacimiento, que son cantados o interpretados por sus padres o por

las personas de su entorno.

Pero, ¢cuales fueron sus criterios pedagdgicos para fundamentar su teoria? Se sabe que el
nifio/a habla antes de escribir y desde la experiencia adquirida obtiene las reglas y nociones del
lenguaje. Kodaly (1961) dice: “El objetivo o meta de la musica no es llegar a ser juzgada sino
convertirse en nuestra sustancia, hay mucho analfabetismo musical incluso entre los niveles
cultos de nuestra sociedad. Es inutil tratar de obviar esta situacion divulgando la musica
sinfonica de buena calidad. Aquellos que no estan acostumbrados a escucharla comprenderan

poco y no podran acercarse a ella a través de la lectura formal en partitura”.
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La musica esté integrada por tres elementos que son fundamentales en el momento de su
ensefianza. El ritmo, la melodia y la armonia. Asi como es importante el conocimiento de formas
tradicionales folcléricas, como se ha planteado anteriormente, es fundamental el manejo y
comprension de estos tres elementos que conducen a un mejor desarrollo y apreciacion de la

musica en todas sus expresiones.

En cuanto al ritmo, por ser un elemento inherente a nuestra naturaleza biol6gica y
corporal tiene un espacio significativo en las actividades cotidianas de los nifios y es muy
importante en la ensefianza musical, porque preside la mayor parte de los juegos infantiles como
golpear, andar, correr, rodar; proporciona orden, equilibrio, seguridad, induce al movimiento.
Los juegos infantiles en los que interviene el factor ritmico como base del movimiento corporal
haran que los nifios tomen conciencia de su cuerpo y enriquezcan su potencial ritmico. Desde el
punto de vista de la pedagogia musical, se entiende el ritmo como todo aquello que pertenece a la

cualidad temporal del sonido musical.

El ritmo se manifiesta en las primeras etapas de la vida a través del movimiento y la
palabra. Dalcroze (1907) propone mediante lo que llamo ritmica, favorecer el desarrollo de la
motricidad (percepcion, expresion oral), la capacidad de pensar y la expresion musical, se trata
de una educacion de sentido ritmico — muscular del cuerpo para regular la coordinacion del
movimiento con el ritmo, es decir, propone convertir al cuerpo un instrumento de interpretacion

ritmica, mental y emocional.
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El discipulo de Dalcroze, Willems (1963) considera el ritmo pre-musical y prioritario por
su relacién con la vida fisioldgica (el sentido del transcurso del tiempo, los ritmos bioldgicos,
etc.). En sus trabajos afirma que la base de la educacién ritmica estd en el movimiento corporal,

al que denomina “ritmo viviente”.

Orff (1975) realiza verdaderamente un desarrollo del ritmo a través de distintos ostinatos
melddicos y desde la palabra. El ritmo esta bastante integrado a los estados de animo. En
general, el ritmo es un corriente de movimiento controlado o medido, sonoro o visual,
generalmente producido por una ordenacion de elementos diferentes del medio en cuestion. El
ritmo es una caracteristica basica de todas las artes, especialmente de la musica, la poesia y la

danza.

En cuanto a la melodia estd muy ligada al mismo acto de cantar, al movimiento de los
sonidos, a su imitacién y mas fiel reproduccion. El desarrollo de la formacién musical del nifio
esta altamente ligado con la educacion de su voz que es el instrumento mas antiguo al mismo
tiempo, el mas inmediato para hacer musica, ya que es parte del cuerpo humano. La voz es la
consecuencia de la adaptacion y asociacion de distintos érganos del cuerpo humano, los cuales

poseen funciones independientes y preferentes a la fonacion.

La diferencia entre la voz cantada y la hablada esta en que esta Ultima emplea mucho

menos notas y las que emplea estan muy préximas entre si. Una voz hablada es demasiado
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limitada en sus notas es mondtona. Por medio del trabajo vocal se puede corregir estas voces
dandoles mas extension y flexibilidad, aprendiendo a usar los intervalos y las entonaciones. No

se puede expresar con las mismas notas la alegria, el asombro o la tristeza.

Los estados de &nimo y las emociones también se pueden comunicar por medio de los
sonidos, a esto se llama expresion musical. Mediante estimulos sonoros adecuados la masica y
las artes se interrelacionan y permiten externar la parte subjetiva del individuo de manera
creativa y esta es la finalidad de todas las manifestaciones artisticas. Todo lo contrario ocurre si
el entorno musical es pobre, ya que se limitan las estrategias metodologicas y la posibilidad de

que los aprendizajes sean reveladores en los escolares.

Contextualizando el propdsito que tiene esta investigacion, se enfatiza en el manejo del
ritmo por ser un elemento expresivo inherente al cuerpo y por consiguiente una herramienta
fundamental para la apreciacion de aires ritmicos de del entorno tradicional. En este punto es
importante reconocer la variedad y la riqueza ritmica que contiene la musica tradicional
colombiana. Esta misma riqueza aporta al desarrollo musical de los nifios muchas posibilidades
en el proceso inicial del pulso, el movimiento corporal, y las expresiones ritmicas. El trabajo con
los nifios de interaccidn y practica corporal e instrumental de bases ritmicas como el pasillo, la
guabina y el bambuco sirve como una experiencia pedagdgica en el mejoramiento del pulso,
logrando regularlo y mantenerlo a diferentes velocidades. Igualmente al utilizar secuencias
ritmicas corporales basadas en estos ritmos tradicionales se facilita la independencia, la

coordinacion motriz y la practica en conjunto.
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El desarrollo melédico es fundamentado en el manejo de la voz y el reconocimiento de
lineas melédicas. En Colombia existe un rico repertorio de cancién folclérica, pero sin embargo
es poco habitual la ensefianza vocal de estos temas. Se conocen los efectos positivos de una
educacion vocal y la formacion en el aprendizaje de cantos, como trascendencia significativa en

la ensefianza musical de primaria.

Pero ¢por qué ensefiar al nifio cantar?, Pascual (2002) nos sustenta que es el medio mas
basico y mas primitivo de emitir sonidos vy, a la vez, el medio mas complejo de comunicacion. La
voz y el canto son resultado ademés de las funciones motora y verbal. A través del canto el
nifio/a comienza también a controlar su aparato respiratorio. La voz favorece asi mismo la

educacion afectiva, como portadora de valores y entronca con otras materias escolares.

El canto es un medio idoneo para la expresion personal lo que viene a ratificar que todos
los nifios deben cantar, no s6lo los dotados, sino especialmente los de “mal oido”, que son los
gue mas necesitan. La cancion es un acto comunicativo porgue se inventan coplas, estribillos,
canciones, adivinanzas, trabalenguas, juegos con los que la comunidad transmite el hecho
folclérico. De hecho encontramos varias letras para la misma melodia y/o varias melodias para la

misma letra.

Por medio de una educacién musical basada en la apreciacion de las expresiones artisticas

tradicionales, el alumno(a) puede comprender conceptos fundamentales como Folklore. Segun
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el diccionario de la Real Academia Espafiola el folclore (del inglés folklore) es el conjunto de
creencias, costumbres, artesanias, etc., de un pueblo. El término “folclore” fue propuesto en 1846
por Williams Thom, quien deseaba usar un término anglosajon para lo que entonces se llamaban

“antigliedades populares”.

En su Compendio del Folklore Colombiano, El ilustre maestro, music6logo y
folclordlogo Abadia (1983) dice: “La voz Folklore, esta compuesta por dos terminos: Folk, (lo
popular); lore, (lo tradicional). En Inglaterra, la voz lore designo inicialmente a las canciones de
cuna tradicionales; después a todas las canciones de tradicion y finalmente se aplicé a todo lo
tradicional”. Esta tradicion popular estaria constituida por todos los conocimientos del pueblo, es

decir, por el saber popular. Lo que el pueblo “cree, piensa, dice y hace”.

En su libro Folclore colombiano, el musicélogo y pedagogo colombiano Losada (2005),
nos dice:

“el folclore es un estudio cientifico que se ocupa del hecho cultural de un pueblo,
investigando los valores tradicionales que penetran el alma popular, es conocimiento del acervo
de costumbres, tradiciones, usos, mitos, creencias y todas aquellas manifestaciones tipicas, que

pasan inadvertidas y estan arraigadas; estas son su haber, herencia ancestral y legado"

En todas las expresiones que tiene el folklore destaca el folklore musical como una de las
expresiones mas ricas y profundas que construyen la identidad cultural de un pueblo, regién o

nacion. Brea (2007) argumenta que la musica folclérica es la que se transmite por tradicion oral
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—carece de notacion escrita— y se aprende de oido, siendo en su mayoria de individuos an6nimos

0 de nombre olvidado. Constituyen el auténtico tesoro musical de cada pais.

En la musica folklorica tradicional colombiana se encuentra una gran variedad de ritmos.
Muchos de ellos traidos en tiempos de la colonia, otros posteriores a esta que poco a poco se
fueron integrando con la mdsica aborigen para dar cambios en y riqueza su forma armonica asi
como en el ritmo y la melodia. Cuando se integraron las razas en este encuentro progresivo los
indigenas aportaron su lirica y melancolia presente en ellos, los negros esclavos traidos de
Africa, sus cantos dolientes, sus cadencias vivas y sincopadas y el frenetismo del ritmo; los
espafoles aportaron la alegria de la musica hispana y la musicalidad de sus antiguos
conquistadores los arabes. Esta union étnica y artistica origind lo que se llama mdsica tradicional

colombiana, nacié en el alma del pueblo.

El folklore colombiano es muy rico, tanto en el nimero, como en la variedad de sus
manifestaciones, a tal punto que cada una de las distintas regiones naturales del pais, posee sus
caracteristicas folcloricas propias. Asi, el territorio nacional se dividen en seis regiones segun sus
caracteristicas naturales y geograficas denominadas Amazonia, Orinoquia, Caribe Insular,
Pacifica y Andina. Esta Gltima es la mas poblada de todas las regiones (70% de los habitantes del
pais) esto obedece a su gran variedad de alturas y climas que la hacen muy fértil y diversa, por lo

tanto muy atractiva desde el punto de vista econémico.
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La Region Andina es reconocida por su musica tradicional dulce y tranquila que toma
elementos africanos e indigenas, pero su mayor influencia proviene de Espafia, de ahi que sus
instrumentos tipicos sean predominantemente de cuerdas. La guitarra espafiola, el tiple, el cuatro,
la bandola, algunas veces acompafiados de elementos de percusion como la tambora andina, los
mates, las cucharas, la esterilla, la carrasca, el chucho, el quiribillo, la pandereta y la puerca,
entregan ritmos cadenciosos y elegantes melodias compuestas para aires tradicionales como el
pasillo, la guabina, el bambuco, el vals criollo, el torbellino y otras mas populares como la
carranga, la carrilera, la guasca y la parranda. Cabe destacar a los duos Silva y Villalba y Garzén

y Collazos, entre otros.

La musica colombiana es altamente danzaria, es por eso que ella facilita el trabajo del
sentido ritmico. En cuanto a la regién andina se destacan tres ritmos tradicionales que enriquecen
el folclore musical: EI bambuco, el pasillo y la guabina. Pifieros (1993) comenta: “El bambuco es
un auténtico producto de la raza mestiza, con un ritmo gozoso a la espafiola y una melodia de
nostalgicos acentos muy propios del temperamento indigena”. Este aire musical est4 considerado
como el mas importante del territorio colombiano, definiendo esta importancia en el hecho de

ser reconocido entre los emblemas nacionales.

El género de bambuco esté lleno totalmente de aires campesinos del pais. Tiene un marco
y un aroma de campo, descriptivo, a la vez un aire dulce y acariciante, romantico y nostalgico a

veces, pero también se ha utilizado ampliamente para expresar el orgullo y la altivez por la tierra


http://www.colombiaespasion.com/es/component/apps/?cat=2&sort=T
http://www.colombiaespasion.com/es/component/apps/?cat=2&sort=C
http://es.wikipedia.org/wiki/Campesinos
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y la raza. Es por ello que la configuracion de este género se basa en la expresion de los

sentimientos lugarefios, regionales o incluso nacionales.

Otro ritmo importante de la regién andina es el pasillo. El pasillo tiene su sitio
preferencial, al lado del bambuco, entre los aires de entre los aires del altiplano. Para Abadia
(1983) "La denominacién de pasillo como diminutivo de paso se dio justamente para indicar que
la rutina planimétrica consta de pasos menudos”. Asi su nombre se puede traducir como baile de

pasos cortos y tiene un ritmo agil que lo llevo a ser un baile de moda en su época.

En este recorrido se reconoce a la guabina igualmente como un aire fundamental del
folklore andino colombiano. Es uno de los cantares propios del departamento de Boyaca y
Santander del sur, con ascendencia en aires hispanos. En cuanto a su nombre no existe
definicion. En bellisimas palabras lo describe Perdomo (1963) “En sus melodias sencillas, pero
dentro de extremada variedad del aire fundamental, la copla enreda sus conceptos y sentires y se
va por ventas y caminos, por labranzas y trapiches, por altos y cafiadas, a veces acompafiada por
el tiple, otras veces desnuda como una deidad aérea, pero siempre saturada por, el perfume de la

tierra y hondamente lirica como el alma de la raza”.

Con gran énfasis se ha venido hablando del porqué es imprescindible la actividad musical
en la formacion educativa del individuo, en especial en sus primeros afios de edad escolar, y es el

momento de manifestar la necesidad de que el nifio(a) escuche musica colombiana, compuesta


http://es.wikipedia.org/wiki/Colombiano
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por autores nacionales, en especial la de su contexto més cercano, su region. Ya que el docente
es el que convive a diario con ellos, es importante que se promuevan actividades vivenciales en
donde se conozcan las costumbres, tradiciones para asi conocer las necesidades, fortalezas,

debilidades y realidad social en la que se vive.
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ESTRATEGIA METODOLOGICA

Investigacion Accion Educativa

Para llevar a cabo este trabajo se ha utilizado la metodologia de la Investigacion Accién
Educativa, la cual contempla un aspecto de la realidad con el propésito de explicar el fenGmeno
estudiado. Parra (2002) afirma: *“ La evolucion de la investigacion-accion en el area de la
educacion se encuentra especialmente ligada a la pedagogia social, a las practicas de educacion
de adultos y, de un modo cada vez mas creciente, a los campos del desarrollo curricular y a la
formacion de profesores”. Asi, se adquiere por parte de la comunidad involucrada, mayor
participacion y apropiacion del proceso y de los resultados, todo esto con el objetivo de favorecer
la formacidn de los estudiantes con miras a un proceso integral que trae como resultado, el darse

cuenta de la cantidad de alternativas de trabajo, problemas y también posibles soluciones.

Dentro esta de investigacion se tuvieron en cuenta para su desarrollo las modalidades que
plantean Arnal, Latorre, y Rincdn (1994) como finalidad, alcance del tiempo y la concepcion del
fendmeno: Segun su finalidad, se desarrollé una investigacion de tipo aplicada, que tiene como
objeto primordial la resolucion de problemas practicos inmediatos en orden a transformar las
condiciones del acto didactico y a mejorar la calidad educativa. En este caso el poder encontrar

por medio de estrategias creativas una solucion a la apatia de los estudiantes por la musica
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tradicional, esto en pro de enriquecer su acervo cultural y los valores tradicionales para su

formacién educativa.

Segun el alcance temporal la investigacion fue trabajada desde el modo transversal en
donde se estudia un aspecto del desarrollo de los estudiantes que intervienen en el proceso. Y
aqui es muy importante el desarrollo de la expresion artistica por medio de procesos que
favorezcan la apreciacion y el gusto, llevar al nifio(a) a esa sensibilizacion por las expresiones
folkloricas. Como concepcion del fendmeno educativo esta investigacion se enfatizo en lo
particular e individual, de manera ideogréafica. Esta basada en el estudio singular del fendémeno
sin el &nimo de llegar leyes generales o ampliar el conocimiento tedrico. Esta investigacion
educativa estuvo orientada a la aplicacion, a la adquisicion de conocimientos con el propoésito de

dar respuesta a un problema concreto, para la mejora de la practica educativa en el aula.

Basado en lo anterior, la investigacion accion educativa pretende transformar la antigua
cultura profesional docente, ya que propone una practica reflexiva constante encaminada a
mejorar los valores del proceso, apoyandose en una reflexion ética, la cual tiene una dimension
filosofica; es ésta la que lleva a adoptar un papel critico-reflexivo con respecto a la interpretacion

de los valores que en la practica se pueden utilizar para mejorarla.
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Por lo anteriormente expuesto se puede decir que el objetivo de la investigacion accion
educativa, consiste en mejorar la préactica pedagogica y ademas generar conocimientos, éste a su

vez debe apoyarse en los valores que justifiquen su fin.

Aplicacién

Para el desarrollo de esta investigacion accion educativa se siguieron las siguientes

etapas:

Etapa de diagnostico. En esta etapa se realizo primero una revision bibliografica que
consistio en recoger toda la informacion referente a la problematica planteada para conformar el
marco tedrico. Luego se recogio la informacién observada por medio de un diario de campo, una
entrevista, una encuesta de 10 preguntas a padres de familia y una encuesta de 10 preguntas a los
estudiantes involucrados. En esta misma etapa se realizé el analisis cuantitativo y cualitativo a la

informacion recolectada.

Etapa de factibilidad. Al observar la problematica presente, se planted a la comunidad

involucrada la necesidad de estrategias creativas para integracion de la propuesta.
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Disefio de la Propuesta. En este caso se planted disefiar estrategias creativas para
rescatar en los estudiantes de cuarto grado del Colegio Luis Lopez de Mesa la apreciacion y el

valor por la musica tradicional de la region andina colombiana.

Accion de la propuesta. Se desarroll6 el disefio de las estrategias propuestas para darle

solucion de manera vivencial y activa a la problematica diagnosticada.

PLAN GENERAL DE ACCION

Idea general de mejora

Por medio de la implementacion de actividades y estrategias creativas se daran conocer algunos
géneros folkloricos de la cultura popular andina colombiana a través de la escucha de audiciones
de temas y obras musicales tradicionales, para que los nifios puedan explorar y valorar la riqueza
musical que contienen. También se pretende lograr que el estudiante analice las relaciones que se
pueden establecer entre el folklore andino y el folklore de otras comunidades autdbnomas asi
como de otros ambitos culturales que existen entre ellas, para que pueda desarrollar un analisis
de estas manifestaciones, valorando la diversidad cultural como muestra de la riqueza del

patrimonio humano.
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Al desarrollar las actividades propuestas de manera vivencial el alumno podra explorar el
cuerpo y asi descubrir las posibilidades de movimiento, coordinacion y expresion corporal para
representar distintos ritmos musicales y diversas situaciones mediante la audicion de canciones,

videos y puesta en escena, esto llevara al alumno a tener una actitud participativa y critica.

Cuando el nifio(a) conoce e interacttia con su musica tradicional mas préxima logra
respetar las nuevas tendencias folkloricas que estan surgiendo actualmente, a través del analisis
critico de audiciones y la comparacion entre las primeras manifestaciones y, con estas ultimas,

valorando las diferencias y semejanzas entre las mismas.

Con esta idea de mejora también se pretende que el estudiante involucrado pueda
reconocer los distintos instrumentos populares de la masica tradicional andina, por medio de
actividades vivenciales y manipulacién directa. Y como parte fundamental de este plan se
propone que los nifios conozcan las posibilidades de la voz a través de las distintas canciones
tradicionales acompafiandolas con instrumentos y representacion escénica para conseguir un
mejor enriquecimiento de la cultura popular y asi valore la riqueza que ésta posee en la

actualidad.
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Plan de accién

Propuesta de Estrategias Creativas para lograr el rescate del gusto, el aprecio y el valor hacia la
musica tradicional de la Region Andina Colombiana, en los estudiantes del grado cuarto del

Colegio Luis Lopez de Mesa.

Con la presente propuesta se quiso responder a la falta de gusto, aprecio y valor hacia la

musica tradicional de la Region Andina Colombiana, presente en los en los estudiantes del grado

cuarto del Colegio Luis Lépez de Mesa, por medio de estrategias didacticas y creativas.

PLAN DE ACCION

ESTRATEGIA FECHA DURACION OBIJETIVO ACTIVIDADES
Muestra de videos informativos
donde conoceran algunas

CONOCIENDO EL | Del 19 al 30 | Dos sesiones de Dar a conocer a los tradiciones de las regiones
FOLCLOR DE LAS | de agosto una y dos horas de | estudiantes colombianas.
REGIONES (2013) clase informacion sobre
COLOMBIANAS respectivamente algunas tradiciones y | Division de los estudiantes por
expresiones grupos
folcléricas de las
regiones Se entrega a cada grupo un
colombianas material informativo de acuerdo
con cada region.
Exposiciones y socializacion.
Desarrollo guiado de las fichas
propuestas en donde se hace un
CONOCIENDO Del 2 al 20 6 sesiones de dos Dar a conocer a los recorrido por toda la region
LA REGION | de horas de clase estudiantes conociendo las diversas
ANDINA septiembre | (100 minutos) informacién sobre manifestaciones culturales.
COLOMBIANA (2013) las costumbres y
tradiciones Lectura y creacion de mitos y
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folcléricas la Region
Andina Colombiana

leyendas.
Aplicacién de juegos tradicionales
Moldeo de trajes tipicos.

Creacion de coplas de manera
grupal.

Septiembre | 4 sesiones de dos Realizar audiciones activas de
23a horas de clase obras del folclore andino
RE§CATANDO LA octubre 25 (100 minutos) Dar a conocer colombiano.
MUSICA (2013) algunas obras del
TRADICIONAL folclore musical Audiciones activas
DE LA REGION (No se hizo andino colombiano
ANDINA trabajo en mediante el Elaboracién de un cancionero
COLOMBIANA la semana desarrollo de relacionado con los temas
de receso) audiciones activas tradicionales escuchados.
EXPLORACION Realizar actividades | Realizacidn de ejercicios de pulso
CORPORAL de interiorizacion siguiendo patrones ritmicos.
RITMICA corporal de algunos
. ritmos del folclore Aprehension de bases ritmicas de
28 de 3 sesiones de una andino colombiano guabina, pasillo y bambuco por
octubre a hora (50 minutos) medio de esquema corporal
15 de de clase
noviembre Realizacidn de lectura ritmica de
(2013) ritmos base.

Ejercicios en donde se sigue la
base de los ritmos trabajados con
instrumentos percusivos.

Tabla 1: Plan de accion
Fuente propia

El plan de accidn se basé en cuatro fases estratégicas. Cada una de ellas se desarroll6 de

manera creativa, teniendo en cuenta las conclusiones y recomendaciones hechas a partir del

andlisis cualitativo realizado a los datos que proporcionaron por los instrumentos aplicados.
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Para desarrollar este plan, como primer paso era necesario que los estudiantes conocieran los
elementos principales que caracterizan las expresiones tradicionales de las diferentes regiones de
Colombia, no s6lo artisticas, sino también las fiestas, vestimenta, leyendas y gastronomia, ya que
estas son ricas en su diversidad. Asi se permite que los nifios(as) tengan tolerancia y respeto por

las diferentes manifestaciones culturales externas a su contexto local.

Estrategia 1: Conociendo el folclor de las regiones colombianas.

El objetivo de esta estrategia fue dar a conocer a los estudiantes informacidn sobre algunas

tradiciones y expresiones folcldricas de las regiones colombianas.

En esta primera fase realizada en dos sesiones se dio a conocer las diferentes expresiones
folkldricas de las regiones colombianas, con el proposito de de gue los estudiantes pudieran
reconocer a nivel general las diversas tradiciones nacionales para luego identificar las de nuestra
region. Esto permitié que los alumnos pudieran tener una tolerancia y respeto por otras

expresiones culturales.

Las tematicas centrales que se trabajaron fueron las regiones colombianas y su folklore en
cuanto a musica, danza, trajes, comida y mitos, ademas de los conceptos de folklore y tradicion.

La técnica que se utilizé para el desarrollo de la estrategia fueron los trabajos en equipo, las
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exposiciones y la socializacion. En este trabajo se observo el interés de los estudiantes por

conocer las diversas expresiones tradicionales de las regiones colombianas.

Como primer recurso se proyectaron videos que mostraban la variedad cultural, los cuales
ayudaron a tener una percepcion mas cercana y auténtica de folklore nacional. En este primer
momento se observéd buena motivacion por parte de los estudiantes ya que hubo expresiones de

asombro y extrafieza que los llevaron a querer conocer mas sobre lo que estaban observando.

Se empezd con la primera sesion de clase, mostrando a los estudiantes por medio de videos
las diferentes expresiones culturales de cada region colombiana. En ellos aparecia la masica, los
bailes, la comida y los trajes tipicos. El grupo en general observaba y a medida que se realizaba
la actividad se resolvian inquietudes. Fue una experiencia gratificante ya que hubo impresiones
muy positivas ante lo observado. Este primer momento fue clave para conectar a los estudiantes

al proceso gue se estaba empezando.

A la siguiente sesion se profundiz6 por medio del estudio de unas fichas informativas sobre
el folklore cultural de las regiones colombianas. Aprovechando la divisidn por regiones se
organizo el salon por grupos con la intencién de que cada uno trabajara sobre una determinada
region. En este momento se enriquecio la participacion y el compartir opiniones entre los grupos
organizados. Aparte de la informacion que tenian en sus fichas algunos aprovecharon para

complementar lo que habian observado en los videos y otros aportaron de lo que conocian en su
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corto bagaje con el contacto de sus familiares. Esta integracion por grupos resulté muy positiva
ya que se observo que el interés inicial pasé a la dimension del querer compartir los

conocimientos que se han adquirido hasta el momento.

Este trabajo se complement6 con la socializacién de cada uno de los grupos ante la clase de
lo que habian consultado, aqui utilizaron carteleras expositivas como apoyo. El trabajo fue
enriquecido con la socializacién no sélo de los nifios que expusieron sino también de todo el

grupo, retroalimentando lo visto en la sesion anterior.

Reflexion

Gracias a la aplicacién de esta estrategia se fue motivando a los nifios hacia el conocimiento de
las tradiciones nacionales y regionales. Pudieron identificar algunas expresiones propias de cada
region y el porqué de cada una de ellas. Por ejemplo entendieron por qué los trajes tipicos de la
region Caribe son muy diferentes a los de la region andina, ya que por la altura de las montafas
se hace necesaria la utilizacion de una prenda como la ruana, en cambio en el calor de la costa las
camisas son mas holgadas y desabotonadas. Igualmente se pudo ver la diferencia en la musica en
donde los ritmos caribefios son mas fuertes, rapidos y percusivos por el calor y la descendencia

africana de su gente, a diferencia de lo suave y cadenciosa de la musica del interior del pais.
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Se obtuvo el logro en esta primera estrategia por la forma en que se llevo a cabo el desarrollo
del conocimiento, no se hizo de una manera pasiva sino que se utilizaron medios audiovisuales y
la participacién individual y en equipo en donde los estudiantes tuvieron la oportunidad de

involucrarse activa y naturalmente en las actividades propuestas.

También sirvié como momento de impulso y motivacién hacia los estudiantes para empezar
a conocer y a interesarse por las variadas expresiones tradicionales gque tiene la nacion. Cada uno
de los estudiantes aporto a este proceso desde su individualidad y apoyo en equipo. Esto deja
claro que es importante que los alumnos conozcan méas de nuestras raices de lo que nos ha
forjado como pais a través de los tiempos, de todo lo que nos identifica. Cuando se conoce algo y

se comparte se puede apreciar y cuando no es asi es légico que poco interese.

Como experiencia docente fue muy satisfactorio el descubrir que este tipo de actividades son
un apoyo fundamental para la integracion de los estudiantes a estas tematicas que interesan poco
a los estudiantes. Con esto se refuerza que los procesos activos tienen una mayor probabilidad de
éxito al contrario de aquellos planteamientos pasivos. Un factor a tener en cuenta es que este tipo
de propuestas tienden a fomentar el desorden y la distraccién por su misma dinamica, pero aqui
como pedagogo se deben aplicar tacticas asertivas para que no se desvie la atencion de lo
trabajado. Por ejemplo cuando se planted el armar los equipos de trabajo, el grupo empez6 a
dispersarse y algunos estudiantes trataron de matar tiempo, en el acto se les pidié que el primer

equipo que se preparara y estuviera organizado ganarian determinados puntos.
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Estrategia 2: Conociendo la region andina colombiana

El objetivo de esta estrategia fue dar a conocer a los estudiantes informacién sobre las

costumbres y tradiciones folcléricas la Regién Andina Colombiana

En esta fase los estudiantes ubicaron la Region Andina Colombiana e identificaron
algunas caracteristicas fisicas y geogréaficas que han influido al desarrollo y diversidad de las
expresiones culturales, para asi poder tener un acercamiento a su realidad historico-social.
Paulatinamente se realizé un recorrido en donde conocieron las costumbres y tradiciones propias
del folclore de la regidn. Es importante que los estudiantes reconozcan los diferentes tipos de
manifestaciones culturales para que empiecen a valorar las raices y manifestaciones artisticas

tradicionales.

La tematica central que se desarrolld es la ubicacion geografica y espacial de la regién
Andina, sus tradiciones y costumbres, ferias y fiestas, mitos, coplas, etc. Las técnicas que se
utilizaron para el desarrollo de esta estrategia fueron el taller, el trabajo en equipo y la

exposicion.

En este momento desarrollado en un lapso de 6 sesiones de dos horas de clase cada una, se

quiso envolver al estudiante en todo lo que tiene que ver con las costumbres y tradiciones de la
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Region Andina como tal. Para la realizacion de esta estrategia se tuvo como eje fundamental el
desarrollo de talleres con fichas predisefiadas, en donde el estudiante participd en un recorrido
por la diversidad cultural de la region andina. En el recorrido fueron acompafiados por dos
personajes: Horacio, un humilde campesino y su fiel amiga Andina, una burrita que lo
acompafiaba a todos lados. Los estudiantes se sintieron bastante identificados con estos dos
personajes que los guiaban en sus fichas ya que Horacio contaba con la edad de 10 afios, edad de
la mayoria de los nifios del grado. Y la burrita les recordaba a la mascota que cada uno ha tenido.
Esto llevé a que los estudiantes se interesaran mas por el recorrido sintiéndose acompariados por
esto dos personajes. En total se trabajaron 6 fichas (ver anexos 4, 5, 6, 7, 8 y 9). A partir de esta
técnica se utilizaron herramientas como videos, audiciones, exploraciones, imagenes y

manualidades para que el trabajo fuera mas enriquecedor y significativo.

En la primera sesidn se trabajaron dos conceptos muy basicos que era importante que los
estudiantes tuvieran claro: costumbre y tradicion. Para el trabajo de estos conceptos primero se
les pregunté a cada estudiante que significaba cada una de estas palabras para ellos. Luego se
compararon las ideas expuestas con las definiciones que aparecen en la ficha (anexo 4) para
complementar y comprender cada una de las definiciones terminando con ejemplos propios de la
cotidianidad. A partir de la comprensidn de estos dos conceptos se pudo definir de manera muy

clara el significado de folklore.



RESCATE DEL VALOR POR LA MUSICA TRADICIONAL 56

Seguidamente se recordo el trabajo hecho con anterioridad de las demas regiones y se ubicé
en un mapa la Region Andina, para que el nifio(a) tuviera una referencia espacial de donde se
encontraba y el tamafio en relacion con las otras regiones. Aqui pudieron notar la magnitud de la
region en donde estan ubicados, ademas pudieron observar que alrededor de ella no hay mar,

aspecto fundamental para los elementos que han caracterizado su cultura.

En esta misma sesion se les presentd unas coplas tipicas de la region andina. Se estudi6 su
contenido, su ritmica y musicalizacion, luego se recitaron teniendo en cuenta los parametros
estudiados utilizando la voz con acompafiamiento de guitarra. Este trabajo fue muy interesante
ya que aqui se sentaban las bases para la columna vertebral de toda la investigacion, el aprecio a
las tradiciones musicales. Aqui los alumnos demostraron un alto grado de interés ya que cada
uno queria entonar las coplas con el acompafiamiento armoénico, ademas espontaneamente se
reunieron en grupos para compartir y cantar. Para cerrar la sesion los estudiantes crearon sus
propias coplas las cuales entonaron ante sus demas comparieros, este trabajo se desarrollo de
manera grupal haciendo la integracién mas enriquecedora y participativa. Esta actividad se
extendié ante la comunidad educativa de todo el plantel en un acto cultural, haciéndola vivencial

y significativa para los estudiantes participes.

Para afianzar e interiorizar la anterior actividad en la sesidn tres se estudié mas a fondo el
esquema ritmico de las coplas tradicionales. Aqui los estudiantes pudieron trabajar por medio del

juego con el cuerpo, las pulsaciones y acentos que contienen las coplas, asi no sélo ya se
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cantaron sino que se pudieron acompafiar ritmicamente descubriendo otras posibilidades de

expresion.

Para la cuarta sesion se estudiaron los trajes tipicos. Aqui por medio de la ficha recorrido,
Horacio les narr6 a los nifios(as) como vestian sus abuelos. Al principio fue una propuesta poco
interesante para los estudiantes pero su motivacion cambi6 con la invitacion a una actividad
manual en donde se pegd a un molde de nifio y uno de nifia los trajes tipicos. Es fundamental
resaltar la importancia de actividades como estas, que son vivenciales en las que los nifios(as)
participan de forma activa. Con la lectura inicialmente se consiguié muy poco pero al momento
que tuvieron que recortar, rasgar, untarse de colbon, pegar, el nivel de atencion y disposicion
ante el aprendizaje cambio significativamente. Es por eso que el plan de accion de esta
investigacion se basoé en el desarrollo de estrategias didacticas con la aplicacion de actividades

creativas y vivenciales.

En la sesion cinco se estudiaron algunos mitos y leyendas que son tradicionales en la Region
Andina. Aqui se reforzo la literatura tradicional por medio de la comprension lectora, que luego
se socializ de manera grupal. Horacio les cont6 a los nifios algunos mitos y leyendas que luego
recrearon con dibujos utilizando su infinita imaginacion. Ademas los nifios(as) pudieron plasmar
con creaciones artisticas por medio de dibujos y pinturas las historias compartidas, esto permitié
el desarrollo de la creatividad e imaginacién. Aqui los estudiantes demostraron gran creatividad e

interés por este tipo de narraciones.



RESCATE DEL VALOR POR LA MUSICA TRADICIONAL 58

Para finalizar el recorrido en la sesidn seis, se estudiaron algunos instrumentos tipicos de la
region. Se presentd los instrumentos primero por medio de imagenes y luego de manera real. Se
analizo las diferencias entre cada instrumento teniendo en cuenta su material de construccion, su

forma, su color, su tamario, etc.

La actividad se hizo vivencial cuando los estudiantes pudieron explorar directamente cada
instrumento musical presentado, en donde surgieron muchas inquietudes, aumentando la
curiosidad y motivacion. También se presentaron videos de algunos grupos tradicionales para
que los nifios(as) pudieran reconocer los diferentes timbres y la forma como se interpreta cada
instrumento. Esta actividad fue fundamental porque los nifios tenian la indicacion de centrar la
atencion en los instrumentos, pero indirectamente fueron tarareando lo que escuchaban abriendo

el camino de manera natural al gran objetivo de este proyecto.

Reflexion

Para que se pueda apreciar y valorar los aires musicales tradicionales es importante que el
nifio(a) conozca que es lo que ha sucedido alrededor de la musica, ella no se construye sola sino
por la intervencién de maltiples elementos culturales de los cuales se trabajaron algunos en la

estrategia anterior.
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En general se superaron las expectativas con esta estrategia aplicada. Los estudiantes
estuvieron muy expectantes antes las actividades que se les iba proponiendo y les llamé la
atencion la forma como se implementaban, no solo estaban en el papel sino que podian
interactuar de manera practica y vivencial con cada una de ellas de manera individual y grupal.
Igualmente fue bastante gratificante el saber que los nifios pueden responder de una manera
positiva, con propuestas creativas, al hecho de querer saber qué es lo que ha pasado con su

entorno en cuanto a costumbres y tradiciones.

Como docente el trabajo con las fichas fue un apoyo fundamental para mantener motivado y
en orden a los estudiantes. Cuando a los estudiantes se les presenta un trabajo con una
organizacion estipulada se observa que se les hace mas motivante. Se podria mejorar el trabajo
de mitos y leyendas planteando actividades de expresion como obras representadas en donde el
estudiante se sienta mas participe. También seria importante poder realizar consultas y
exposiciones de compositores y artistas tradicionales que han contribuido al desarrollo de nuestro

folclore.

Estrategia 3: Rescatando la musica tradicional de la region andina colombiana.

El objetivo de esta estrategia fue dar a conocer algunas obras del folclore musical andino

colombiano mediante el desarrollo de audiciones activas.
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En esta fase el estudiante tuvo un contacto activo por medio de la audicion de obras
tradicionales del folclor musical de la regién Andina. Se pretendié no s6lo que el alumno
escuchara, sino que pudiera interpretar los diferentes elementos musicales que componen los

temas, para luego expresarse de manera desinhibida por medio de creaciones artisticas.

El contenido tematico de esta fase fueron obras musicales del folklore andino
colombiano. Obras como pueblito viejo, pescador lucero y rio, agachate el sombrerito, los
cucaracheros, la gata golosa, campesina santandereana, etc. Para el desarrollo de esta estrategia
se trabajoé con técnicas como audiciones activas, creacion de cancionero, socializacion y

reflexion, en ocho sesiones de de dos horas de clase cada una.

En la primera sesion se les puso las canciones Pueblito Viejo y Pescador lucero y rio
respectivamente. A medida gue se iban escuchando se fue hablando sobre el sentido de la letra
de cada una de las canciones, se estudio la velocidad y los instrumentos que intervenian. Se les
hablo sobre el origen de las canciones, el compositor, en este caso José A. Morales oriundo de de

Santander y los intérpretes Garzén y Collazos.

El eje fundamental de esta estrategia fue la audicion activa planteado por Wuytack (1966)

como la mejor estrategia para una adecuada audicion en los primeros afios de escolaridad. El
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mismo defiende que la receptividad no se obtiene por el estudio tedrico, sino que se aprende a

través de la actividad.

Después de que los nifios escucharon y socializaron las obras tradicionales plasmaron por
medio de dibujos y pinturas las sensaciones y emociones que proyectaba a cada uno las
canciones. Como estas obras contienen una letra con un contenido, los nifios(as) se basaron en
ello. Aqui lo ritmico paso a un segundo plano pero fue muy importante el impacto que tuvo las
historias de las letras en los estudiantes. Seguidamente cada uno socializo ante el grupo las

expresiones artisticas realizadas.

Para la segunda sesidn se trabajo con las canciones Agachate el sombrerito y Los
cucaracheros. Aprovechando el resultado positivo se aplico las mismas técnicas de trabajo

utilizadas en la sesién anterior.

En la tercera sesion se trabajaron las obras Gata golosa y Cachipay. En esta parte, la
actividad se hizo muy interesante ya que se les puso las canciones a los nifios(as) sin presentarles
el titulo de la obra. Afiadido a esto son obras que no poseen letra, son sélo instrumentales. Cada
nifio cre6 una historia a partir de lo escuchado en donde result6 una variedad de propuestas

interesantes que se expusieron y debatieron ante el grupo.
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Para finalizar la estrategia en la Gltima sesion se realizé de manera individual y creativa
un cancionero con las obras trabajadas. En ellos cada uno de los nifios(as) plasmé las ideas y
expresiones trabajadas en las sesiones anteriores. El desarrollo del cancionero consistié en la
escritura de cada una de las letras de las canciones aprendidas decorado de manera creativa por
parte de cada uno de los estudiantes. Asi quedd en forma de album de musica colombiana
tradicional. Al final de cada album se adjunté un CD con las canciones que se trabajaron durante

esta estrategia. (ver anexo 12)

Reflexion

Este fue un trabajo muy gratificante y enriquecedor ya que por medio de esta estrategia se
pudo lograr que los estudiantes involucrados, conocieran y exploraran obras tradicionales de su
region de manera activa. Cuando una persona solamente escucha una cancién queda en su
memoria auditiva muy pocos elementos haciendo que lo escuchado no sea relevante. Pero
cuando aparte de escuchar, en el caso los nifios(as), lo pueden vivenciar y proyectar a otros
planos como el sensorial, el descriptivo, el musical y el afectivo, lo escuchado se vuelve

agradable, motivante, se vuelve significativo.

Para esta actividad se cont6 con el apoyo y observacién del profesor Oriol Capacho,

docente de Lengua Castellana el cual comenta sobre la experiencia realizada:



RESCATE DEL VALOR POR LA MUSICA TRADICIONAL 63

“La idea de inculcar en los estudiantes del grado cuarto el amor por la masica colombiana me
parece determinante. No quiero decir con esto que se quiera desconocer el valor musical de otras
culturas, por cierto muy rico y variado, sino que se aproveche una mirada a nuestros aires

musicales.

Bien el gjercicio de audicion de la pieza musical titulada:”Pueblito viejo” de José A. Morales,
reflejo dos cosas. En primer lugar la apreciacion de la melodia, las armonias del acompafiamiento
y la determinacion del ritmo el cual corresponde al tres cuartos que le da sentido al vals. Es decir
la entronizacion en la parte exclusivamente musical. Me parecié que los nifios recibieron con

agrado la pieza a pesar de que no tenian mucho conocimiento de la misma.

En segundo lugar me llamé la atencion el cuidado de la comprension de la letra por parte del
profesor , haciendo énfasis en la narracién subyente, la cual sirvié posteriormente para desarrollar
una actividad pictérica con base en los principales elementos de ese :”pueblito viejo de mi

corazon...”

Considero importante que nuestros nifios lleven la bandera del rescate de los ritmos que hacen de

nuestra Colombia una multivariedad cultural en torno a la masica.

De igual manera me parecié significativo el ejercicio de ritmo con la tambora para entender que el

lenguaje de la musica es muy complejo y requiere de un estudio a conciencia”. (Capacho 2014).

Personalmente he aprendido con este tipo de actividades que es muy importante el contacto
directo de lo que se le va a dar a conocer al alumno, y no sélo que lo vea, lo escuche o lo pueda
palpar, lo mas importante es que pueda transformar ese conocimiento como se hizo a través de

las audiciones activas trabajadas en esta estrategia.

Estrategia 4: Exploracion corporal ritmica
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El objetivo de esta fase es realizar actividades de interiorizacion corporal de algunos ritmos del

folclore andino colombiano.

En esta fase estratégica se llevo al estudiante a una interiorizacion corporal de los ritmos
mas importantes tradicionales que forman parte de la Regién Andina, la guabina, el pasillo y el
bambuco. Esto se realiz6 en tres sesiones de clase por medio de actividades vivenciales en las
que no solo el aprendizaje fue la adquisicién de conocimientos, sino que el estudiante tuvo la
oportunidad de involucrarse de manera natural, sin riesgo de sentirse obligado, para asi lograr

una experiencia significativa.

Segun Benyakar (2006) vivenciar “consiste en el proceso mediante el cual se despliega la
capacidad, inherente a la criatura humana, de articular el afecto con la representacion”.
Vivenciar ademas significa la posibilidad de adquirir conocimientos y habilidades que sin duda
enriqueceran a la persona. Con esta estrategia se pretendid que el alumno participara en una
vivencia favorable y positiva para que pueda desarrollar un interés y gusto por lo aprendido en
este caso por la musica y los aires tradicionales de la region andina colombiana. Las técnicas a
utilizar para el logro efectivo de esta estrategia son la imitacion ritmica, la lectura ritmica,

expresion y coordinacién corporal.

Para el desarrollo de esta estrategia se realizaron ejercicios de pulso y acento. Luego se

escribieron en el tablero los patrones ritmicos que se trabajaron en el esquema corporal
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individualmente. Para reforzar se imitaron y siguieron los patrones estudiados sobre las
canciones escuchadas en la estrategia anterior con el fin de integrar y ampliar todo el trabajo
realizado. Después de que los ritmos se interiorizaron corporalmente se paso al trabajo con
instrumento musical percusivo. Se utilizaron instrumentos tradicionales como la tambora andina,

la guacharaca, la estera, la caja china y los capachos.

Reflexion

En esta estrategia los nifios(as) pudieron disfrutar del juego corporal. Lograron entender que la
musica no solamente queda en el oido sino que recorre el cuerpo para luego poder expresar lo
que se siente por medio de la interpretacion. El trabajo realizado fue activo, fomentando en los

estudiantes el gusto y el placer de explorar la musica desde el sentido folklérico y tradicional.

Fue muy importante poder desarrollar esta estrategia con los estudiantes ya que el
movimiento corporal y el trabajo de coordinacidn ritmica lleva a los estudiantes a una
interiorizacion espontanea de la musica. Se puede apreciar la riqueza que tienen estas bases
folkldricas para la aplicacion de esquemas en donde se desarrolla la coordinacion y la

independencia ritmica fundamentales para el trabajo musical.
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CONCLUSIONES

Nos corresponde un momento importante en la educacion, la transformacién de nuestra practica
docente, en donde se habla de un cambio con base a las experiencias vividas, en la constante

capacitacion e investigacion.

En la actualidad es muy notoria la pérdida de nuestras costumbres, y es muy importante
sefialar que muchos no conocen la cultura y el folclor que nos caracteriza como colombianos.
Todo esto debido a la gran influencia que ha traido consigo las culturas de otros paises. Es por
ello que es necesario el rescate de nuestra cultura, empezando por la de nuestra region, llevar a
nuestros estudiantes toda la informacion necesaria para que conozcan nuestra musica, nuestros
ritmos, etc., y a la vez hacer de su interés, que conozcan que indaguen acerca de todo lo que nos
han dejado nuestros ancestros, y demostrarles la importancia que tienen para cada uno de

nosotros.

Centrado en la experiencia de investigacién-accion educativa destacaria de forma muy
positiva tres aspectos claves. Primero el buen impacto que tuvo el trabajo hacia los estudiantes
que participaron del proceso. En segundo lugar la superacion de las expectativas planteadas
inicialmente, ante la posibilidad de que los alumnos pudieran conectarse de una manera natural
en las actividades y asi despertar el aprecio y el valor por las expresiones artisticas tradicionales.
Y por ultimo, la irradiacion que tuvo el trabajo conjunto mas alla del grupo-clase en el que se

incidid, ya que se pudo mostrar parte del trabajo ante la institucion en acto cultural, en este caso
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las coplas trabajadas y los cancioneros realizados, demostrandole al resto de la comunidad

educativa la importancia de las expresiones artisticas tradicionales.

A pesar de estos aspectos tan positivos, surge una cuestion que incide a la reflexion en lo
que tiene que ver con el proceso investigativo. Este factor es la limitacion del tiempo destinado
al desarrollo de la investigacion y la innovacién educativa que emerge claramente como factor
limitante para una mayor implicacion como docente en mi desarrollo profesional. Dada la actual
organizacion del sistema escolar, es dificil para un docente poder compatibilizar la triple
vertiente docencia-formacion-investigacion, con lo que estoy de acuerdo con Miller (1996)
cuando afirma que la investigacion-accion es la forma mas realista de investigar para unos
docentes con poco o sin tiempo disponible para esta actividad. Esto hace que muchos aspectos
inherentes a la investigacion no tengan un analisis tan riguroso y exhaustivo, debido a que en si
el desarrollo de la misma préactica y el cumplimiento que se debe hacer de los estandares
curriculares, demanda una serie de exigencias que limitan la amplia profundizacion en el campo

investigativo.

En cuanto a la propuesta presentada y desarrollada en el plan de accion, efectivamente si
despierta en el alumno el interés y el aprecio por la musica tradicional de la region andina
colombiana, debido a que lo involucra directamente, despertando su curiosidad por la misma
mediante acciones concretas que lo remiten a la audicion, el canto, la practica del ritmo,
motivandolo a reaccionar positivamente con su participacion en el aula, mostrando el

conocimiento musical aprendido.
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Fue muy interesante el poder descubrir que si es necesario que los nifios tengan el
contacto y palpen las diferentes manifestaciones artisticas del folklore tradicional. En medio de
las propuestas realizadas se observo que los estudiantes se iban sensibilizando ante nuestras
tradiciones lo que ayuda a fortalecer la identidad cultural. Actividades como las audiciones
activas, los videos, la interiorizacion de ritmos, la elaboracion del cancionero y las manualidades
con trajes tipicos involucraron a los alumnos a tal nivel que las sesiones no las veian como una
clase que habia que tomar sino como un espacio para compartir, conocer y crear de manera

espontanea y amena.
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RECOMENDACIONES

Como recomendaciones seria muy importante poder proyectar estas actividades no sélo en los
grados de primaria sino también a los de secundaria teniendo en cuenta la programacion de
estrategias creativas al nivel de esta edad escolar. A su vez seria interesante adaptar a un
programa estructurado de educacion musical para pre escolar, actividades de exploracién sonora

y ritmica que integren el folklore regional y nacional.

También es muy importante no sélo trabajar con los estudiantes sino también integrar a
los padres de familia y al resto de la comunidad educativa en este tipo de experiencias para que
se viva un ambiente en conjunto y se apoye desde varios enfoques este tipo de procesos, que son

muy fundamentales en el desarrollo intelectual, cultural, social y cultural de las personas.
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Anexos

Anexo 1: Encuesta a estudiantes

EMCUESTA A ESTUDIANTES

La presente encuesta =2 realiza en |a poblacicn estudiant] del grade cuario de primana del Colegic
Luis Lopez de Mesa con la finslidad de conocer con que regularidad escuchan midsica v cusl es &l
genero musical gue mds les gusta. Esto se realiza como herramienta para la recoleccion de datos en
la investigacidn accicn que s= desamolls como requisito pars la “especialzacion en pedapgogiE e
investigacon en el auls” con la Universidad de la Sabana.

NOMBRE ENCUESTADOR: Fernands Candelo Romero
NOMERE:

COLEGIO:

GRADC

1. ;Te gusts escuchar misica?
2. Site gusta escuchar milsica, sefiala con qué regularidad la escuchas

Todos kos dias de vez en cuando solamenie fines de semana LY rara wez

3. Sefala con una x kos tipos de musica que te gusta escuchar y ver en video

Pop rock salss MErEngue vallenato instrumental
infantil Feggaston reggae hip hop bachatz milsica
colombizna [Errd blues ranchera cristians,

4. De lo sefalzdo anteriormente, ; Cusl es &l tipo de misica que mas fe gusta escuchar o
ver?

. iEntu casa escuchan milsica?

. ¢ tipe de mibsica escuchan en tu casa?

. &Te gusta escuchar musica sék o con amigos?

5
B
7. iTegusts |z musica que escuchan en by casa?
g
g

. ¢Conoces alguna cancidn o ritmo del folklore colombiano?

:5i conoces el nomibre de alguna cancén o ritmo del folklore colembiano escribe el
nombre?

10, & Te gusta escuchar musica del foldore colombiana?
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Anexo 2: Encuesta a padres de familia

ENCUEETA A FADRES DE FAMILIA

Con esta encuests aplicada a los padres de familia de los nifios del grade cuarto
de primaria del Colegio Luis Lopez de Mesa, se pretende conocer qué tips de
musica escuchan en sus casas. Iguslmente se quiere saber qué nivel de
conocimients y apreciacidn tienen por la madsica tradicional colombiana. Esto se
realiza como heramienta para |a recoleccion de datos de la investigacion.

NOMERE:

MOMERE DEL ESTUDIANTE AL CUAL REPRESENTA:

1. ;Le gusts escuchar misica?

2. ;Con qué frecuencia escucha
milsica?

3. ;e tipos de mdsica escucha frecuentemente?

4. ;Escucha musica con sus hijos?

5. Siescucha mdsica con sus hijos, ; de que tipo es?

8. ;Conoce alguna cancién de nuestro folklore colombiano?
7. iConoce algdn ritmo o aire musical de nuestro folklore musical?
3. ;Escucha musica tradicional colombiana?

9. Margue con una % ; Con qué frecuencia escucha madsica de nuestro folklore
nacional?

Munca algunas veces casi siempre 3
cada momento

10. ; Si escucha musica de nuestro folklore lo hace compartiendo con sus
hijos?

73
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Anexo 3: Video entrevista a estudiantes

€« C' | 8 https://www.youtube.com/watch?v=uuPyGMAjpm0&feature=youtu.be

You[TB

J 7 > - = YouTube Analytics ~ Gestor de videos

1 ENTREVISTA ESTUDIENTES

http://youtu.be/uuPyGMAjpmO



http://youtu.be/uuPyGMAjpm0
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Anexo 10: Estrategia 1 (Imagenes y video)

€« C' | @ https://www.youtube.com/watch?v=NNKo155ujOs&feature=youtu.be

\(MTube§

Video en donde se mmestran
las diferentes

~1
B,

,‘ ~,‘.‘. : - YouTube Analytics Gestor de videos

% VIDEO ESTRATEGIA 1. Explorando el folklore de las regio. ..

http://youtu.be/NNKo0155ujOs



http://youtu.be/NNKo155ujOs
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Anexo 11: Estrategia 2 (Imagenes)
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Anexo 12: Estrategia 3 (Imagenes)
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Anexo 13: Estrategia 4 (Imagenes)
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Anexo 14: Video (contando la experiencia)

€ - C | https;//www.youtube.com/watch?v=0g6EqBxCvuO&feature=youtu.be

(11 Tuhe

,0 «/'.'. : - YouTube Analytics Gestor de videos

[l CONTANDO EXPERIENCIA

http://youtu.be/0g6EgBxCvu0



http://youtu.be/0g6EqBxCvu0

