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INTRODUCCION

La inquietud de la cual surge el presente trabajo es ver que la fabula ha sido
abandonada, es usada solamente como texto infantil del cual lo Unico valioso e

importante es la moraleja.

A través de la historia se ha escrito bastante acerca de este texto literario, por tal
motivo, aunque en forma limitada, se pretende mostrar las diferentes acepciones
que este tiene, su origen, historia y evolucion y la vision filoséfica de los

principales fabulistas, tanto en el &mbito mundial como en el hispanoamericano.

Por otra parte, el término competencia se encuentra en auge y no son pocos los
autores que han teorizado sobre ésta, conllevando a que la pedagogia asuma
como desafio el desarrollo de las diferentes competencias en el estudiante; es asi,
como el principal objetivo es relacionar la fabula con el desarrollo de competencias
comunicativas y linguisticas, teniendo en cuenta que el lenguaje es el principal

protagonista de todos los procesos sociales del ser humano.

Para el area de la literatura el verdadero significado radica en el trabajo conjunto,
de docentes y estudiantes, en donde la interaccion del texto con la realidad, con la
lingliistica, con otras areas y con lo ludico, permita a cada estudiante el desarrollo
autbnomo de sus competencias; de esta manera el taller educativo se convierte en

la mejor alternativa metodoldgica para superar la accién educativa tradicional e



integrar la teoria y la practica, o en otras palabras, rescatar la participacion de la

fabula y del estudiante en situaciones concretas y reales.

El taller educativo, como ya se menciond, es la metodologia empleada para el
alcance de los objetivos propuestos, y aqui se sugieren algunos donde dicho texto
tiene como proposito fundamental el rescate de la literatura infantil y de los valores
haciendo uso de actividades interdisciplinarias, ludicas y recreativas para el
desarrollo de las competencias antes mencionadas, no obstante, estos talleres no
pretenden ser de ninguna manera patrones estandares para seguir, por el
contrario, permiten las modificaciones que necesiten teniendo en cuenta el

objetivo para el cual fueron creados.

En realidad, lo que a través del presente trabajo se espera es reconocer el valioso
aporte de la fabula a la literatura, a la linglistica, a la educacién, al desarrollo de

competencias e indudablemente a la vida del hombre.



1. LA FABULA

1.1 DEFINICION Y ASPECTO FILOSOFICO

La palabra “fdbula® proviene del latin fabula y significa “rumores, habilillas,
habladurias, conversaciones de las gentes o del vulgo”; se relaciona con el verbo
latino fabulare, de donde nacid el verbo “hablar’ (fablare- fablar- hablar);con el
adjetivo fabulosus, “fabulosos”, “dicese de lo que da pabulo a la fabula” y con el

sustantivo fabulator, “el inventor de fabulas, el fabulador”.

El Diccionario de Autoridades, ofrece las distintas acepciones que poseia esta
palabra hacia el siglo XVIII:

“El rumor y hablilla del pueblo, y lo que cominmente se dice habla de
algun particular”

“Ficcion artificiosa con que se procura encubrir o disimular alguna
verdad filoso6fica o moral”

“Cuento 0 narracion de cosa que ni es verdad ni tiene sombra de ella,
inventado para deleitar, ya sea con enseflanza o sin ella: las de la
primera especie se llaman Apodlogas y las de la segunda Milesias” En el
capitulo 47 de la primera parte del Quijote, se lee “y segin a mi me
parece, este género de escritura y composicion cae debajo de aquel de
las fabulas que llaman milesias que son cuentos disparatados, que
atienden solamente a deleitar, y no a ensefiar; al contrario de lo que
hacen las fabulas apdlogas, que deleitan y ensefian juntamente”

“Mentira”

“Metaforicamente se toma como sinénimo de burla con que se provoca a

risa a costa de una persona o cosa”.*

! Fabulas de Iriartey Samaniego. Buenos Aires: K apelusz, 1980.



Con el desarrollo de la vida de la humanidad se ha llegado a definiciones de fabula
como la siguiente compilada de varios autores: composicion breve, constituida en
la mayor parte de los casos por un solo episodio, algunas veces dos, fuertemente
ligados, que puede estar compuesta en verso 0 en prosa, generalmente en verso,
cuyos protagonistas son animales o seres inanimados, y que comparte un
propésito moral o ideologico. La fabula literaria termina casi siempre en unos

pocos versos o palabras de caracter sentencioso, que constituyen una moraleja.

Aungue la anterior significacion conceptualice el término fabula, es importante
adicionarle la siguiente apreciacion hecha por Pio Fernando Gaona:
“es un relato ficticio de personajes alegdricos con una acciébn moral para
apreciar, donde la fuerza y la inteligencia influyen en la accién. La
inteligencia tiene la importancia real ya que el mas astuto suele prevalecer
sobre el mas fuerte. Es también la inteligencia la que determina la accién
apreciada. Este factor de primacia intelectual otorga a la fabula su valor
didactico y pedagodgico. Incluso en aquellos casos en que la fuerza hace
prevalecer su despotismo, el lector puede deducir que alli impera la mas
completa injusticia y crueldad.”
Para la existencia de la fabula, que, como el mito y el cuento popular, ha
precedido a la literatura escrita y que dentro de ésta ha sido trabajada con gran
ahinco, es necesario tener en cuenta cuatro cualidades imprescindibles: el
caracter narrativo, la importancia del dialogo, el didactsmo y la irrealidad. Con
ellas es posible diferenciarla de géneros afines: del epigrama y el proverbio la

separa el caracter narrativo; del cuento, su finalidad didactica, que la sitia en el

plano de lo pragmatico; de la narracion histérica, su irrealidad.

2 GAONA P., Pio Fernando. Fabulasy moralejas. Santafé de Bogota : Magisterio, 1993. p. 93.



Complementando lo anterior, se puede citar a Mireya Camurati en su obra La

fabula en Hispanoamérica, quien asume la fabula no como un género sino como

“una forma literaria (de manera mas especifica una forma retérica) que se apoya
”3

sobre la base de la comparacion, metafora o analogia™ y en la cual deben

aparecer las caracteristicas de accion, tipificacion e intencion.

La primera caracteristica es clara, la fabula presenta una acciébn o conversacion
entre los personajes dentro de un esguema dramatizado. En segundo lugar, la
tipificacion “consiste en presentar a los personajes como “tipos” caracteristicos
que sostienen una relacibn también caracteristica™, en otras palabras los
personajes en la fabula deben actuar de acuerdo con su naturaleza,
temperamento, propiedades y caracteristicas particulares. El tercer elemento
fundamental en la caracterizacion de la fabula es la intencion, es decir, que

busque los medios mas convenientes para persuadir, esta intencibn cambia con

su autor, al medio donde sea utilizada o sencillamente como sea interpretada.

Algo relevante en la fabula es que su sujeto siempre es el hombre, ya que si en
ella aparecen animales o seres inanimados que hablan, trabajan y moralizan,
estan dotados de cualidades humanas, se refieren a actos humanos y, en

definitiva, sustituyen al ser humano.

3 CAMURATI, Mireya. Lafabulaen Hispanoamérica. México : Universidad Nacional Auténoma de
México, 1978. p .18.

4 Ibid,, p.19.
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En realidad, las definiciones de fabula son muchas y estan dadas con su historia,
a quien la estudie y a su autor; cada fabulista la define teniendo en cuenta lo que
busgue en ella, sin embargo, para enmarcar mas la definicion se puede citar a J.
Janssens quien concreta el concepto sobre el presente género, mencionando:
“La fabula es un relato de corta extensibn en prosa o0 en verso, que se
propone instruir, poner de relieve una verdad, enunciar un precepto
mediante una historieta, que ilustra un caso concreto, y cuya consecuencia

l6gica tiene fuerza de demostracion y ofrece el valor de una ensefianza

universal... la fabula es la puesta en accibn de una moraleja por medio de

una ficcion... una instruccién moral que se cubre con el velo de la alegoria™

Todo lo anterior constituye una aproximacion al concepto de fabula, pero es una
utopia creer que en tan pocas lineas se pueda expresar todo lo pertinente frente a
este género literario que nace con el hombre, ya que reside en su mismo espiritu
y no es otra cosa que la respuesta a la imperiosa necesidad que el hombre siente
de expresar sus ideas por medio de las imagenes y de los simbolos; por eso, es

un género tan antiguo como el arte de pensar.

Aristoteles, el célebre filosofo griego, quien vivid en el siglo | a. De C., hace un
aporte fundamental, convirtiéndose asi en el precursor y legislador de los géneros
literarios, aporte que claramente se encuentra en su Poéticd® y que marca la

pauta para los autores que le siguen.

Este filosofo parte de la idea de que “el imitar es connatural al hombre desde nifio,

y en ésto se diferencia de los deméas animales, que es inclinadisimo a la imitacion,

> GAONA, Op. Cit., p. 7

® ARISTOTELES. El Arte Poética. Espafia: EspasaCalpe, 1964
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y por ella adquiere las primeras noticias”; con esto no cabe duda que para

Aristételes la capacidad de imitar y de gozar con la imitacion es la causa que

genera la fabula.

Es asi como la fabula es un remedo de la accién ya que es la ordenacion de los
sucesos donde los sujetos son calificados por su accion y los interlocutores dan a

entender algo o expresan su pensamiento.

Para Aristoteles todos los géneros literarios son imitacién y lo principal y primordial
en ellos es la ordenacion de los sucesos, de tal manera que queden organizados
en principio, medio y fin (iniciacién, nudo y desenlace) y se hace necesario que la
extension de los sucesos permitan que puedan ser retenidos facimente por la

memoria.

Todo género literario estd compuesto de sucesos verosimiles, de aqui que el
poeta coloque a sus personajes los nombres que se le ocurren porque lo mas
importante son las acciones y dependiendo de éstas, las obras pueden ser
sencillas o complicadas, sencillas cuando terminan sin un cambio de actitud en el

personaje, como dijera Aristoteles “sin peripecia ni anagnorisis™

y complicadas
cuando sucede Ilo contrario en su terminacion, el personaje hace un

reconocimiento o un cambio de actitud. Se puede decir, entonces, que la fabula,

" Ibid., p. 3L

8 Ibid., p. 47.



12

como texto literario alegérico, es una obra complicada ya que lleva a un

reconocimiento y cambio tanto en los personajes como en el lector.

Toda fabula tiene dos partes indiscutibles: la revolucion que se refiere a la
conversion de los sucesos en contrarios y el reconocimiento que hace alusion a la

conversion de los personajes. Ejemplo:

EL GALLO Y EL ZORRO

Una bella mafiana al salir el sol, un zorro que se paseaba por €l
campo buscandose el desayuno oyo cantar a lo lejos un gallo.
Se detuvo de manera tan repentina como si hubiera sido herido
de muerte.

-jAjd! —se dijo en voz baja, mientras escudrifiaba la lejania-
¢Donde estara este gallo?

Al cabo de uninstante, sus dudas quedaron desvanecidas.
El gallo vivia en un corral por el cual él habia pasado docenas de
veces. El solo recuerdo de sus gordas gallinas, sus gansos y sus
patos le hizo tragan saliva vorazmente. Pero, enseguida, meneo
la cola, malhumorado. Habia estado describiendo circulos
alrededor del corral, noche tras noche, pero se hallaba cercado
de manera tan sdlida, que ni el mas hambriento y astuto de los
zorros podria entrar alli.

-Cre0 que le echaré otra miradita, de todos modos —
decidio-. jPor si acaso!

Bajo al trote una herbosa colina, cruz6 un sonoro arroyuelo
y, por fin, se acurruco a la sombra del platano que estaba junto a
la cerca. El corral estaba justamente enfrente de él. Cuando se
disponia a acercarse mas, el gallo volvi6 a cantar. Un escalofrio
de deleite recorri6 el lomo del zorro. Porque el gallo no estaba
en el corral, sino encaramado sobre una rama en lo alto, fuera
de su alcance, es cierto, -pero no por mucho tiempo-, se dijo el
zorro. El zorro que fuera incapaz de hacer bajar con zalamerias
a un estipido gallo de un pldtano no merecia almorzar esa
sabrosa carne. Y sin perder un instante mas, empez0 a hablar:

-iVamos! Pero... jsi es mi amigo mas querido! —le gritd al
gallo-. jEs el encuentro mas grato que habria podido concebir!
Baja..., baja inmediatamente y saludémonos como deben
hacerlo dos buenos amigos.
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-Lo haria con gusto —dijo el gallo-. Pero hay una dificultad.
Existen ciertos animales cuadripedos que matan a los gallos y a
las gallinas, y si me comieran, no me lo perdonaria hunca.

-jiLas cosas que se te ocurren! —exclamd el zorro-. Sin
duda, estaras enterado de la buena noticia. ¢Sera posible que
no lo sepas? Desde ahora, todos los animales serdn amigos del
ama y vivirdn juntos en paz. Congque baja, primo Gallo, y
celebremos como buenos amigos este dia feliz.

El gallo estaba preocupado. Para poder regresar a la
granja, tendria que bajar a tierra. ¢ Y si el zorro seguia aun alli?...

Pero distaba de estar perdido. Antes de contestar, se estird
y, parandose sobre las puntas de los dedos de sus pies,
escudrifio la colina préxima. —Nada- dijo pero tendia el pescuezo
lo mas lejos posible.

El zorro, que era tan curioso como taimado, no se conformo
con ignorar lo que pasaba.

-¢,Qué demonios estas mirando?

-iOh, nada! Nada que pueda preocuparte —dijo el gallo-.
Sélo veo a un par de sabuesos que bajan corriendo por esa
pendiente. Parecen venir hacia aqui. jDios mio! jCon qué
rapidez corren!

El zorro se levantd inmediatamente.

-iOh! —exclam6- jQué memoria pésima la mia! Prometi ir
esta mafana a cazar conejos con.., este.., quiero decir...,
prometi ir a visitar a un sobrino. Lo siento.

-Espera un momento —dijo el gallo, saltando a una rama
gue estaba mas abajo-. Bajaré a tierra dentro de un instante y
podremos conversar amistosamente.

Pero el zorro estudiaba ya la direccién en que podria huir.

-Supongo que no tendras miedo a los sabuesos, después
del plan de paz de que me hablaste —dijo el gallo.

-iClaro que no! —eplico el zorro, mientras se alejaba
saltando-. Pero quizd esos animales no hayan oido hablar de él
todavia.

-En realidad, los zorros son estipidos -se dijo el gallo,
acicalandose el plumaje-. Eso es lo que ha conseguido éste, por
desdeniar la inteligencia de nuestra especie.

No hay que despreciar la capacidad de astucia de los demas.

Esopo

En el anterior ejemplo la revolucién se presenta cuando el suceso del zorro
“desayunarse con el gallo”, haciendo uso del engafio, se vuelve contrario cuando

el gallo engafia al zorro con la supuesta venida de dos sabuesos; y el
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reconocimiento hace referencia al cambio de actitud del zorro que pas6é de astuto

a —como dice el gallo- estupido dejando ver su verdadera intencion.

El estilo en toda fabula esta enmarcado por el uso que el autor hace de figuras
literarias como la metafora e indudablemente la personificacion; siendo metafora la
figura por la cual se transporta el sentido de una palabra a otra, para Aristoteles:
“es traslacion de nombre ajeno, ya del género a la especie, ya de la especie al
género, o de una a otra especie, o bien por analogia®. “La fabula puede
considerarse una metafora -y mas adn una alegoria- si tenemos en cuenta que el

argumento que nos brinda su lectura (plano imaginado) encubre la denuncia de un

"9 Por otro lado, el empleo

vicio que trasciende los limites de la moral (plano real)
de los nombres ficticios, palabras exdticas y adornos hacen que el lenguaje no sea

trivial, no obstante, la palabra corriente le confiere claridad al texto.

En general, las consideraciones de Aristoteles hacen relacion a una perspeciva
utilitaria: su empleo como ejemplo de un discurso. Lo anterior, se relaciona
directamente con la Retorica de Aristoteles, quien sitia a la fabula, junto con las
parabolas, entre los medios de persuasion inventados y como ilustracion cita la
fAbula de Estesicoro acerca de Falaris, y la de Esopo a favor del demagogo. La
fAbula para Aristételes, tiene la facultad de persuadir y toma como ejemplo la obra

esopica ya que en casi la “totalidad de las fébulas concluyen con la frase Ho

° Ibid., p. 65.

°FABULAS DE IRIARTE Y SAMANIEGO. Op. Cit., p. 34.
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logos déloi que significa: la fabula muestra (0 explica, revela, etcétera)™ : es

decir, que lo que hoy se llama “moraleja’, para Esopo “era la conclusion moral de

un esquema retorico™?

1.2 LA FABULA Y SUS MODALIDADES PROXIMAS

A las definiciones que se puedan encontrar acerca de la fdbula deben sumarse
las historico-iterarias, en otras palabras, las que los propios fabulistas formularon
como: lIriarte, Samaniego, La Fontaine, Florian, Gracian, Marmontel, Lessing, etc.;
en los cuales se establece una estrecha relacion de la fabula con otras
modalidades préximas como el apdlogo, la alegoria, el cuento, el mito, la leyenda,

la pardbola, el proverbio y la adivinanza.

Clara la definicion de fabula, se establece aqui un cuadro comparativo que ilustra
mejor la relacion antes mencionada y permite una buena aproximacion a las

modalidades conociendo su definicion, sus semejanzas y diferencias con la fabula.

Se puede apreciar, también, por qué en muchas ocasiones, la fabula es

confundida en forma constante con el cuento, la pardbola y la leyenda.

1 CAMURATI, Op. Cit., p. 16.

12 CAMURATI, Op. Cit., p. 16.



MODALIDADES PROXIMAS DEFINICION SEMEJANZAS CON LA DIFERENCIAS CON LA
ALASFABULAS FABULA FABULA
Segln La Fontaine “la fabu
la es una parte del apdlogo.
(del latin apologus, tomado En suconocida division
) del griego apdlogos) cuento, del apdlogo en dos par-
APOLOGO relato  detallado, fabula o Se consideran equivalentes tes, el cuerpo y el alma,
historieta moral explica al primero como
formado por la narracién
o fabula, mientras que el
alma del apdélogo es la
moralidad™®
“(del griego alegoria,
"metafora”, “decir otras
cosas en laasamblea”) “La fabula, en general, no
consiste en hacer patentes consiste en la narracion de
en el discurso, mediante una accion alegorica, sino
] metéforas consecutivas, un La fabula es wuna forma| que la accion solollega a
ALEGORIA sentido recto y otro figura- particular de la alegoria. ser alegdrica en la fabula

do, con el fin de dar a en-
tender una cosa expresan-

do otra diferente™*  “Ficcion
gque presenta un objeto al
espiritu, de  modo  que
despierte el pensamiento de
otro objeto™*®

compuesta (...) por el hecho
real que ha traido como
consecuencia esta
verdad™®

13 CAMURATI, Op. Cit., p. 14.

14 FABULASderiartey Samaniego, Op. Cit., p. 26.

15 GARCIA, PELAYOY GROSS. Pequefio Larousse llustrado. Buenos Aires: Ediciones Larousse, 1991. p. 46.

6 GOTTHALD E. Lessing. Laoconte o sobre los Limites dela Pinturay de la Poesia, seguido de |as Cartas sobre laliteratura modernay sobre el arte

antiguo. Alemania. s.n., 1946. p. 304.




“Es la relacion o noticia de
alguna cosa sucedida y por
extension —segun el

Tanto fabula como cuento

La fabula
ensefanza

conlleva a una
concreta apecia-

CUENTO Diccionario de Autoridades- hacen uso de la ficcion y se|ble en la accion y en los
se llaman también asi las utlizan en la literatura|personajes, mientras que el
fAbulas o consejas que se infantil. cuento es sinénimo de fanta-
suelen contar a los nifios Siay diversion.
para divertirlos”.t’

“Elmito surge en forma

tradicional, sinla elabora-
(del griego mitos, “palabra”)|Las fabulas de los pueblos| ci6n consciente de la fabula
Relato fabuloso y heroico.| primitivos, en especial las de| (...) el mito se une a algin

MITO “Tradicion alegodrica que| las tribus indigenas america- fendmeno natural o hitérico,

tene como base un hecho|nas y las hindles se acercan | y en la gran mayoria de los
real, histdrico o filos6fico™® a la definicion de mito. casos, esta relacionado con
Es fabula, leyenda, ficcion lo religioso, mientras que
alegorica. la fabula no necesita este

tipo de referencias™
(del latin  Legere, “leer”)
Invencion fabulosa. “Rela-
cion de sucesos que tienen En la fabula la relacion de los
mas de maravillosos o tra- La fabula también utiliza|sucesos debe ser repre-

LEYENDA dicionales que de historicos elementos  tradicionales  y|sentada mas como algo real
o verdaderos. Tambien se maravillosos. gue fantasioso.

le define como composicion
poética de alguna estén-
sién, en que se narra un
suceso de esa clase.”®

" FABULASderiartey Samaniego, Op. Cit., p. 26.

18 GARCIA, PELAYO'Y GROSS, Op. Cit., p. 689.

19 CAMURATI, Op. Cit., p. 14.

20 FABULAS de Iriartey Samaniego, Op. Cit., p. 27.




“(del griego parabolé,
“arrojar al lado, comparar”)
es la narracion de un
suceso fingido, del que se

“Fabula y pardbola son
especies de persuasion, de

En la fabula las acciones
humanas son atribuidas a los

deduce, por comparacion o ilustracion, de argumen- | animales, mientras que en la
PARABOLA semejanza, una verdad tacion, de comparacién™?, |parabola “las Criaturas
importante o una ensefian- ambas conllevan a una|inferiores son sOlo em-
za moral"?!, ensefianza moral. pleadas para ilustrar la vida
“Narracion de la que se mas alta™*
deduce una ensefianza
moral o] una verdad
importante”??
La fabula tiene como
caracteristica fundamental la
(del latin proverbium; de pro, El proverbio es una fabula accion que no existe en el
PROVERBIO “en lugar de” y verbum, condensada y las fabulas proverbio. “El proverbio se

“verbo”) es una sentencia,
adagio o refran.

son proverbios amplificados.

Desarrolla muchas veces
Sobre la base de elementos
Folkléricos (de sabiduria
Popular y tradicional) cosa
gue no hace la fabula
cuando aparece en su

modalidad pura”?®

21 FABULAS de liarte y Samaniego, Op. Cit., p. 27.

2 GARCIA PELAYOY GROSS, Op. Cit., p. 766.

23 CAMURATI, Op. Cit., p. 15.
24 CAMURATI, Op. Cit., p. 14.

% CAMURATI, Op. Cit., p. 15.




ADIVINANZA

Acertijo. “Descripcion en
clave de una persona,
objeto o proceso que el
lector u oyente debe
adivinar; a menudo
dificultado mediante engario
inocente o por el empleo de
metéaforas y ocasionalmente
enunciado en verso, para
una mas facil

memorizacion”2®

Tanto fabula como adivi-
nanza hacen uso de la
metafora y el verso.

“Ambas estdn relacionadas
con la literatura gnémica’™’

“La adivinanza esta formada
por una serie de metaforas
desconectadas, mientas que
la fabula es como un simil
extendido™®

La fabula tiene como
intension  explicar, mientras
la adivinanza, asombrar.

26 CIRCULO DE LECTORES. Gran enciclopediailustrada circulo: Lengua espafiola, literatura, latin y griego. Santafé de Bogota : Printer

Latinoamericana, 1993. p. 44.
2T CAMURATI, Op. Cit., p. 15.

28 CAMURATI, Op. Cit., p. 15,
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1.3 ORIGEN, HISTORIA Y EVOLUCION

Como género literario, la fabula, procede de la India. De la India para la China y al
Japon, después a Grecia y Roma. Al occidente europeo llega en la Edad Media.
En Grecia, perfeccion6 la fabula Esopo. En Roma Fedro. En ltalia y la Peninsula
Helénica las fabulas escritas en yambicos libres pasaron inadvertidas o fueron

tenidas como jugueteos infantiles.

La Historia de la fabula puede dividirse en cuatro edades: la Antigua: India y
Grecia, La Mediaz Roma y Occidente, la Moderna y la Contemporanea.
Realmente la edad de oro de la fabula es la comprendida entre los siglos XVII y
XVII con La Fontaine, en Francia, con lIriarte y Samaniego, en Espafia; con Gay
en Inglaterra; con Lessing en Alemania; con Pignotti, en ltalia; y con Kriloff, en

Rusia.

La primera edad de la fabula, época primitiva, es aquella en que la intencion moral
y religiosa es lo Unico que importa: intencion que se presenta desnuda, sin
utilizacion de adornos. La edad de las fabulas orientales, es la edad de Pilpa y de

las famosas colecciones

de apodlogos Calila y Dimna, especie de novela filosoficomoral, cuyos principales

personajes son dos chacales. En el pueblo hindi los animales tenian, y contindan
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teniendo, gran importancia vital y religiosa, por esta razén la religion pasd a la

filosofia y a la literatura, en la fabula, de una forma muy familiar.

En China, la fdbula fue muy utilizada, hacia los siglos IV y Il a. De C., como
alegoria inspirada en anécdotas de la vida y leyendas de tipo histérico, como
medio de comunicacion, se censuraba a los gobernantes usando gran cantidad de
las mismas para reforzar la persuasion de sus doctrinas, Han Feizi, Zhuang Zi y
Lie Zi fueron los méas importantes. Ya en los siglos XVI y XVII, los cortesanos y los
eunucos se disputaban el poder y las riguezas ya que la dinastia Ming iba
decayendo, entonces los grandes intelectuales asumieron la fébula para satirizar
los acontecimientos de la época, entre ellos se encuentran Zhao Nasxing autor del

Elogio de la Risa y Feng Menglong compilador de Tesoro de los Chistes.

Grecia, por su parte, encontrd en los animales un recurso de belleza mas que un
motivo piadoso y transformé la fabula en algo totalmente literario.  Aparece,
entonces, Esopo a quien le corresponde el nombre de “padre de la fabula
occidental” sin que se pretenda afirmar que antes de él no se conociera en Grecia
este género literario oriental, ya que la primera fabula que se encuentra en la
literatura griega esta documentada en Hesiodo y es la de El halcon y el Ruisefior.
No obstante, son muy pocas las fabulas primeras conservadas y para su estudio

se recurre a las fabulas esopicas.

En este campo, es evidente que las tradiciones fabulisticas oriental y griega se

entrecruzan e influyen:
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“La griega ha quedado definivamente unida al nombre de Esopo, y la
oriental, a la versiobn arabe del Panchatranta, conocido como Calila y
Dimna, traducida al espafiol en 1251. La diferencia entre ambas estriba en

gue los animales de Esopo actian como tales, con sus imaginadas
caracteristicas tipicas, en tanto que en las fabulas orientales son hombres
disfrazados y no se cuida tanto su caracterizacion™®
Para Esopo la fdbula se convierte en un arma muy Util de persuasion, es la moral
que no estimula ni al sacrificio, ni al heroismo, ni a la castidad, sino sencillamente,

a la prudencia. Resume el conocimiento que tiene el poeta de la vida y que el

poeta cree oportuno exponer a quien lo desee asumir.

Con Esopo nace este género en cuanto narracion corta en la que intervienen unos
animales que dejan una leccion a la vida humana y que ha servido de modelo

durante toda la historia, en todos los paises y a todos los fabulistas.

La segunda edad de la fabula corresponde a la romanizacion de Europa y al
periodo medieval. Su autor mas importante es otro esclavo: Fedro (Roma | a. De
C.), Con Fedro esta adquiere su dignidad. ESs genio menor que Esopo, pero
mayor artista. Sabe darle su lirismo, su intencién, su colorido con una maestria sin
par. Con Fedro la fabula se aleja de la retdrica y de la filosofia y se acerca a la

poesia.

La Epoca de Oro de la fabula corresponde a la edad moderna, entre los siglos
XVII 'y XVIII. En esta época La Fontaine, eleva la fibula a su genuina categoria

poética. En Espafia, Samaniego e Iriarte alcanzan la cumbre del género, en

29 HARTZENBUSCH, Juan Eugenio. Fabulas. Madrid : Espasa Calpe, 1973. p. VIII.
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Inglaterra, John Gay y Moore, en Alemania, Lessing, en Holanda, Katz, en Rusia,

Bagdanowitch y Kriloff y en Italia, Lorenzo Pignotti.

Es importante sefialar el aporte dado por Felix Maria de Samaniego y Tomas de
Iriarte en siglo XVIII; el primero fijo el modelo de la fabula espafiola modemna y fue
quien observd que ésta “..se escribirA en verso con la mayor variedad métrica

130

posible y se buscard como cualidad primordial la ligereza narrativa A lriarte se

le debe, en especial, la acertada observacion del mundo animal.

El siglo XIX fue extraordinariamente fecundo en fabulistas, con quienes la fabula
se aproxima a la literatura costumbrista y se convierte en un elemento apto para la
critica social, como también en un instrumento ideal para la educacion religiosa y

moral, reflejando algunas de las inquietudes y las tendencias nuevas.

Se ha de anotar aqui que a partir del siglo XIX, con el Romanticismo, la fabula
gueda casi desterrada de las literaturas europeas, hasta el punto que, desde 1850,

es la lectura graciosa dedicada a los nifilos que empiezan a leer.

En Espafia se puede sefialar seis grandes fabulistas en verso: Juan Ruiz,
Arcipreste de Hita: Libro del Buen Amor, Tomas de Iriarte: Fabulas Literarias
(1782), Felix Maria Samaniego: Fabulas en verso Castellano (1781), Juan

Eugenio Hartzenbusch Fabulas (1888), Ramon Campoamor: Fabulas en obras

30 Ibid., p. VIII.



21

Poéticas completas (1864) y Miguel Agustin Principe: Fabulas en verso castellano

(1861).

Por otro lado, y desde otro continente, aparecen en Hispanoamérica, a comienzos
del siglo XVIII “las primeras fabulas espafiolas de ingenios nativos™!, fabulas que

surgen poco a poco desde el descubrimiento de América y su conquista.

Se ha de recordar que la corona espafiola asumia con delicadeza y cautela la
revision de las lecturas que enviaban a las colonias americanas, prohibiendo libros
de romance, historias vanas y profanas. Entre las aceptadas y aconsejadas por la
corona figuraban las fabulas considerado como el manuscrito mas antiguo de
Espafia y, por ende, de la colonia, entre ellas una version de las Fabulas de

Esopo.

A partir de los ejemplares llegados a tierra americana se empiezan a inquietar los
ingenios nativos para iniciar asi su produccion fabulistica con gran copia de

aquellos.

Asi, la obra esoOpica fue traducida, casi en su totalidad, a la lengua indigena
reemplazando los animales tradicionales por los propios de la fauna americana y

surge relacion con otros autores como La Fontaine, Iriarte y Samaniego.

31 CAMURATI, Op.Cit., p. 25.
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De acuerdo al adelanto sociocultural, empieza la creacion de academias,
bibliotecas, y se da inicio al periodismo. En 1722 aparece la Gaceta de México, en
1729, La Gaceta de Guatemala, 1743, La Gaceta de Lima, 1764, La Gaceta de la
Habana y dan la partida a muchas otras mas; es en este espacio periodistico
donde aparecen con frecuencia fabulas, no sélo de autores extranjeros, sino
también hispanoamericanos como José Domingo Hidalgo, Gargafio y Villegas,
Garcia Goyena, Juan Maria Lacunza, Luis de Mendizabal, Joaquin Conde vy
Femnandez de Lizard. Por lo anterior, “puede concluirse que el periodo mas
fecundo en la fabula hispanoamericana se corresponde con el espafiol, y se
explica por las mismas causas de orientacion filosofica y artistica que le informan

ala peninsula®?

Producto de esto, surgen otros autores como Francisco Javier Balmaseda, Ledn
Siglienza, José Maria Heredia, Vicente Solano, Ventura Blanca Encalada, Juan
Dieguez Olaverri, Aurelia Castillo de Gonzalez y el colombiano José Maria
Vergara y Vergara gue junto con los anteriores realizan su obra a partir de autores
espafioles y franceses, no aparece, de forma notoria, influencia de la fabula hindi

como tampoco de fabulistas alemanes, ingleses o rusos.

So pena de lo anterior y con el paso del tiempo de la modemidad a la
contemporaneidad, la fabula hispanoamericana va adquiriendo caracteristicas
propias, que la diferencian de sus antecesores, tales como suceden con la flora,

fauna, lugares geogréaficos, rasgos costumbristas, enfrentamiento de lo extranjero

%2 CAMURATI, Op.cit., p. 28.



23

con lo nativo y es asi como “aparece la fabula requerida por las caracteristicas del

n33

medio y la idiosincrasia de sus habitantes™” y trabajada por autores de los cuales

Se apreciara su aporte en paginas siguientes.

Ya en la segunda mitad del siglo XX, la fabula hispanoamericana queda
convertida, como en Europa, en una lectura fantastica, graciosa, infantil dedicada
a los nifios y a la educacion bésica, especialmente para la ensefianza de la

lectura.

Es tarea de los docentes y de la educacion continuar con la historia de la fabula,
levandola a las aulas de una manera que permita la interdisciplinariedad, la
recreacion y el goce literario para la creacion de una mejor sociedad y del rescate

de los valores.

A continuacién, se pretende lograr de manera esguematica una sintesis de la

historia de la fabula.

33 CAMURATI, Op. cit., p. 37.
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EDADES HISTORICAS DE LA FABULA

EDAD CONTEMPORANEA Siglo XIX 'y XX

Finales S. XIX S. XX

que empiezan a leer.

La fabula como lectura fantastica y graciosa dedicada a los

12 Mitad Siglo XIX

La fabula en Hispanoamérica adquiere caracteristicas propias.
Se convierte en un elemento para la critica social.

EDAD MODERNA Siglos XV - XVIII

EPOCA DE ORO DE LA FABULA

EUROPA = HISPANOAMERICA

FRANCIA
ESPANA

INGLATERRA
ALEMANIA
HOLANDA

RUSIA

ITALIA

La Fontaine
Felix Samaniego Aparece la fabula en
Tomas de Iriarte Siglo Hispanoamérica como
John Gay Moore XVIII copia de Espafia.
Lessing Ingenio Nativo.
Katz
Brydanowitch S. XV Descubrimiento de
Kriloff 1492 América
Lorenzo Pignotti
EDAD MEDIA ROMA Y OCCIDENTE
Siglo | a. De C. - Siglo XV
La fabula se
aleja de la
Romanizacion retéricay la
De Fedro| filosofiay se
Europa se acerca a
la poesia.
H EDAD ANTIGUA |
INDIA Y GRECIA

Siglos IV - 1 a. De C.

Esopo: Padre de la
Fabula occidental.

na)

GRECIA Intencién
Fabulas | Literaria
Esépicas| Arma de
Persuaci.
INDIA Panchan | Intencién
CHINA tra (Cali- | Moral
JAPON lay Dim-| vy

Religiosa
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1.4 LOS FABULISTAS Y SU VISION FILOSOFICA

Al dar comienzo a este recuento de fabulistas que han hecho aportes significativos
a este género, quienes, en realidad, a través de la historia han sido escasos, no se
pretende hacer la resefia biografica de cada uno de ellos, sino exponer su

pensamiento filosofico y presentar un ejemplo de su obra.

Es importante anotar que antes de asumir cualquier posicion frente a un autor se
debe tener en cuenta que en el lenguaje se ve reflejada su personalidad y la
actitud de un pueblo frente a una realidad especifica, por lo tanto:
“el autor de las fabulas debe estar dotado de tanto talento como ingenio: lo
primero, para hacer que la naturaleza misma le ensefie al hombre,
reprendiéndole los vicios, inculcando la virtud, las buenas maneras y el
gusto y los primores del arte y lo segundo para inventar relaciones tales en
los animales y disposiciones en las cosas por donde brote natural y

espontaneamente la aplicacion, sin mucha violencia y traido por los
cabellos.”*

Esopo® (S. VI a. De C.), el padre de la fabula, es el modelo de los fabulistas de la
antigledad y de los tiempos modernos. “Se caracteriza por la habilidad y la
argucia en la creaciéon de los temas. La brevisima narracion tiene como
personajes a los animales que simbolizan los vicios y defectos del hombre, fue
Esopo quien unid la idea de la majestad con el leén, la de la astucia con el zorro,

la de la crueldad con el lobo y la de la previsién con la hormiga.™®

34 ARCILA ROBLEDO, Fray Gregorio. Fébulas. sn., 1997. p. 6.
35 SAURI, Manuel. Fébulas de Esopo. Barcelona: Barcelona, 1873.

% BERGUA, Juany José. Fabulistas Célebres. Argentina: El Ateneo, 1959. p. 12.
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La felicidad para Esopo estd dada en la practica de virtudes como la gratitud, la
fidelidad al amigo, el amor al trabajo y la moderacion en las costumbres; su
filosofia es optimista y su objetivo es ensefiar a las gentes las anteriores virtudes

haciendo uso de su estilo sencillo y fresco, convertido en instrumento satirico.

LA CIGARRA'Y LA HORMIGA

El invierno seria largo y frio. Nadie sabia mejor que la
hormiga lo mucho que se habia afanado durante el otofio,
acarreando arena y trozos de ramitas de aqui y de alla.

Habia excavado dos dormitorios y una cocina muy elegantes
para que le sirvieran de casa y, desde luego, almacenado
suficiente alimento para que le durase hasta la primavera. Era,
probablemente, el trabajador mas activo de los once hormigueros
gue constituian la vecindad.

Se dedicaba aun con ahinco a esa tarea cuando, en las
dltimas horas de una tarde de otofio, una congelada cigarra, que
parecia morirse de hambre, se acercdé cojeando y pidid un
bocado. Estaba tan flaca y débil que, desde hacia varios dias,
solo podia dar saltos de un par de centimetros. La hormiga a
duras penas logré  oir su trémula voz.

-jHabla! —dijo la hormiga-. ¢(No ves que estoy ocupada? Hoy
solo he trabajado quince horas y no tengo tiempo que perder.

Escupid sobre sus patas delanteras, se las restregé y alzé
un grano de trigo que pesaba el doble que ella. Luego, mientras
la cigarra se recostaba débilmente contra una hoja seca, la
hormiga se fue de prisa con su carga. Pero volvio en un abrir y
cerrar de 0jos.

-¢Qué dijiste? —pregunté nuevamente, tirando de otra carga-
. Habla mas fuerte.

-Dije que... jDame cualquier cosa que te sobre! —og6 la
cigarra-. Un bocado de trigo, un poquito de cebada. Me muero de
hambre.

Esta vez la hormiga cesd en su tarea y, descansando por
un momento, se seco el sudor que le caia de la frente.

-¢Qué hiciste durante todo el verano, mientras yo trabajaba?
—pregunto.

-Oh... No vayas a creer ni por un momento que estuve
ociosa —dijo la cigarra, tosiendo-. Estuve cantando sin cesar.
jTodos los dias!

La hormiga se lanz6 como una flecha hacia otro grano de
trigo y se lo cargé al hombro.
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-Conque cantaste todo el verano -repiti- ¢Sabes que
puedes hacer?

Los consumidos ojos de la cigarra se iluminaron.

-No—dijo, con aire esperanzado-. ¢ Qué?

-Por lo que a mi se refiere, puedes bailar todo el invierno —
replico la hormiga.

Y se fue hacia el hormiguero méas proximo.. a llevar otra
carga.

Hay que ser previsivos y trabajar para tener un buen futuro.

En la anterior fabula Esopo llama a la prevision: ver con anticipacion el futuro,
disponer lo conveniente para necesidades proximas y trabajar para asegurar un

mejor porvenir.

Fedro. Tuvo como maestro a Esopo, quien lo inspir6 y a quien imitd; utilizd la

fabula como instrumento de combate contra sus enemigos que eran aquellos

poderosos que pisoteaban a los débiles.

LA VACA, LA CABRA, LA OVEJA Y EL LEON

La sociedad con el poderoso nunca es segura.

Esta fabulilla confirma mi proposicion. Una vaca, una cabritilla y
una oveja sufridora de la injuria fueron socios de un ledn en los
bosques. Como estos hubiesen cogido un ciervo muy corpulento,
una vez hechas las partes, el ledn habl6é asi: “Yo tomo la primera
porque me llamo ledn; me entregaréis la segunda porque soy
fuerte; luego me seguird la tercera porque soy mas valiente; si
alguno tocara la cuarta lo pasara mal”. Asi la perversidad sola se
llevo la presa entera.

Fedro presenta en esta fabula como el poder, representado en el ledn, oprime a

los mas débiles, visto en la sociedad, en el gobierno o cualquier institucion que
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hace mal uso de éste y realiza un llamado a desconfiar de los sistemas sociales, a

Nno estar seguros ante quienes tienen o representan el poder.

El francés Jean de la Fontaine®’ (1621-1695) de carécter sofiador y creyente, es
uno de los fabulistas mas originales y continuador de los temas de Esopo y Fedro,
dandole a su obra gran amenidad y estilo propio; y es que “el gran problema
estilistico del arte literario de La Fontaine es elevar en decoro este reino natural de
nuestros instintos, hacerlo agradable, sugestivo, seductor y familiar, convirtiendo

en hermoso cuanto en él se da.”®

Su originalidad no sélo radica en su especial imaginacion e ingenio sino también

en el lenguaje que utiliza. La Fontaine,

“no prescinde de la méaxima moral, casi insustituible en el género, sino que,
a diferencia de otros autores, la presenta en segundo término; o para mejor
decir, deja que la maxima se desprenda de la historia que relata. Es un
infatigable observador de la naturaleza, y de ahi toma sus narraciones. Se
puede decir que es un observador minucioso y un espiritu realista, todo ello
al servicio de un lenguaje pulcro y a veces expresivo.”®

Este fabulista francés muestra en su obra la vida tal como es, ensefiando y
haciendo pensar. Por todo lo anterior, es considerado el padre de la fabula

moderna.

37 vossL ER, Carlos. LaFontainey susfébulas. Argentina: s.n., 1947.
38 |bid., p.42.

39 DE LA FONTAINE, Jean. Féabulas. Antioquia: Susaeta, 1989. p. 6.



EL LEON ENAMORADO

Cuando los brutos hablaban,
El Ledn, entre otros, queria
Aliarse por matrimonio

Con las humanas familias.
¢ Por qué no? Como la nuestra
Tanto su estirpe valia,

Y era bravo, y de talento,

Y de traza distinguida.

El Ledn, pues de mi historia,
Ledn de prosapia digna,
Pasando por cierto prado,
Ve una zagala bonita

Y la pide en matrimonio;

El padre querido habria

Un yerno menos terrible

Y en el asunto vacila.

Era otorgarsela duro,

Y negarsela temia,

Pues aungue darle pudiera
Una cortés negativa,
Matrimonio clandestino
Haber acaso podia,

Pues de varones soberbios
Gustaba la bella nifia,

Y galanes melenudos

A las muchachas cautivan.

No, queriendo pues, el padre
Negar la venia pedida,

Ni despedir claramente

Al amador de su hija,

Le dijo: -Muy delicada

Es a la verdad mi nifia;
Teneéis enormes las ufas

Y podéis acaso herirla

Si de vuestro amor es prueba
Le otorgdis tiernas caricias.

Permitid que en cada pata

Os las corten enseguida,

Y también que vuestros dientes
Embote un poco la lima;

Seran dulces vuestros besos
Y o0s causaran mas delicias,

29



Pues no teniendo inquietudes
Los devolvera la chica.

El Leén consiente en tal cosa,

Tanto el amor lo fascina,
Y queda sin dientes ni uias

Cual plaza desguarnecida;

Le sueltan unos mastines,

Y sin defenderse expira.

...jAmor, cuanto tu nos tienes,

Toda prudencia se olvida!
El padre de la fAbula moderna presenta en ésta las imprudencias que la sociedad
humana comete ante sentimientos como el amor. El hombre se olvida de quién es

por conseguir lo que desea, y que muchas veces no es lo mas acertado. Fabula

gue hoy dice mucho a los jévenes de sociedad.

Tomés de lIriarte (1750-1791) en Espafia, crea su obra dando paso a su
imaginacion para inventar temas muy originales en los cuales los animales y
personajes tienen como objetivo corregir los vicios literarios de los cuales se

declaré su mayor enemigo con esfuerzo de justicia y sin exageracion.

Las fabulas literarias, llamadas asi por él mismo, estan relacionadas con la
literatura “bien sea con los preceptos literarios, las modas de escribir, los
escritores, el arte métrico, el lenguaje, la inspiracion, etc.°, las fabulas

dialogadas, defienden el espafiol frente a la introduccion del galicismo y

0 DE IRIARTE, Tomés. Fébulas literairas. Espafia: Magisterio, 1980. p. 22.
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anglicismo y presentan denuncia “contra los malos traductores que infestan la

lengua con sus frases.

Aungue el anterior sea el objetivo principal para la creacién de su obra, muchas de

sus fabulas, escritas todas en estilo sencillo y familiar, pero cuidadoso y pulcro,

con gran habilidad para la rima y la métrica, sobrepasan este objetivo por el que

fueron creadas, y son reconocidas hoy como lecciones de moral practica.

EL PEDERNAL Y EL ESLABON

Al eslabon de cruel

trato el pedernal un dia,
porque a menudo lo heria
para sacar chispas de él.
Rufiendo éste con aquél,
Al separarse los dos,
“Quedaos, dijo, con Dios.
¢ Valéis, vos algo sin mi?”
Y el otro responde: “si,

Lo que sin mi valéis vos”.

Este ejemplo material

Todo escritor considere

Que al largo estudio no uniere
El talento natural:

Ni da lumbre el pedernal

Sin auxilio de eslabén,

Ni hay buena disposicién

Que luzca faltando el arte.

Si obra cada cual aparte,
Ambos indtiles son.

De nada vale el talento
sin la dedicacion y viceversa.

“Lpid., p. 29.
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Esta fabula literaria critica la falta de talento en algunos escritores de su época y
hace ver como debe estar relacionado éste con el estudio para que exista el

verdadero arte, ademas menciona la dedicacion a ser escritor o literato.

El también espafiol, Felix Maria de Samaniego (1745-1801) consagré su obra a
la promocion y mejoramiento de la educacion popular y con este objetivo compuso
su coleccion de fabulas morales destinadas a los alumnos del Seminario de
Vergara, pero con la intencion de que llegasen a todo el mundo y a toda persona
con deseo de ser sencillo y claro como él mismo lo dice:

“Si en algo he empleado casi nimiamente mi intencion, ha sido en hacer
versos faciles, hasta acomodarlos, segun mi entender, a la compresion de
los muchachos. Que alguna vez parezca mi estilo no solo humide, sino
aun bajo, malo es; mas ¢no seria muchisimo peor que, haciéndolo
incomprensible a los nifios, ocupasen estos su memoria con indtiles
coplas?™?

En Samaniego las fabulas se caracterizan “por su vivacidad y soltura, buen gusto

y mesura y por la agilidad en el tono y en la rima™®; los temas que desarrolla

tienen gran valor universal: la tolerancia, la ambicion, el bien y el mal, la cautela, la

libertad, la mala amistad, la traicion, los malos consejos y la raz6n como guia.

EL HOMBRE Y LA CULEBRA

Una culebra que de frio yerta

En el suelo yacia medio muerta.

Un labrador cogio; mas fue tan bueno,
Que incautamente la abrigd en su seno.
Apenas revivid, cuando la ingrata

A su gran bienhechor traidora mata.

42 DE TORO GOMEZ, Miguel. Fébulas de Samaniego. Francia: s.n., 1902. p. 11.

43 BERGUA, Op. cit, p. 509.



El benefactor de los malvados.

Siempre resulta perjudicado.
Esta es otra fabula que bien puede compartirse con los jovenes, ya que los temas
gue desarrolla tienen que ver con el bien y el mal y con la cautela, describe al
hombre gue no tiene precaucion y reserva con lo que procede, que no sabe
escoger sus amistades, y a quién ayuda, y que puede verse envuelto en
situaciones no deseadas y aunque pudo hacer algo bueno la maldad es mas

poderosa y arrastra con él.

Juan Eugenio Hartzenbusch (1806-1880), otro fabulista espafiol, antepone en su
obra la actitud propia frente a la leccion o moraleja de la fabula: “no busca, como
suele ser lo tradicional, ensefiar la astucia para sobrevivir en un mundo
radicalmente perverso en que los buenos, los ingenuos y por supuesto los tontos

perecen, ni es la zorra en consecuencia el animal predilecto™*

Para Hartzenbusch lo mas importante es ofrecer normas que formen el caracter de
la persona para una funcion digna dentro de la sociedad, respetando la libertad y
los derechos, por lo tanto, las fabulas de este escritor son un reflejo de las

costumbres, preocupaciones e ideales del siglo XIX espafiol.

Aungue no puede negarse, en este fabulista, como en ningun otro, la influencia y

copia de autores gue lo precedieron, no obstante, para él

4 HARTZENBUSCH, Op. cit., p. XVI.
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“todo arte, y en especial el de las fabulas, es un trabajo de recomposicion:
se opera colocando de manera distinta materiales antiguos. En forma
humoristica lo dice valiéndose de una estrofa calderoniana:

Remendaba con sigilo

Sus calzones un mancebo.

Yo que lo acechaba, vilo

Y pregunté: “¢, Qué hay de nuevo?”
Y él respondié: “solo el hilo"*°

El estilo de su obra se enmarca entre la sencillez, la claridad y el humor suave con

funcion esencial en el dialogo.

EL USO DE LA LIBERTAD

"iViva la libertad!” asi gritaban juntos con recia voz por hrgo rato,
al versen libres de su duro encierro, una marmota, un gato, un
colorin y un perro, que antes en un cortijo suspiraban victimas del
poder y los caprichos de un labrador aficionado a bichos.

“¢ Qué se hace, compafieros?

-preguntd el colorin, pues es costumbre de bestias a la vez y
caballeros que el promotor de las cuestiones sea la cabeza mas
ruin de la asamblea-.

Yo —prosiguid diciendo muy ufano-, puesto que termind la
servidumbre, y en ella me ensefiaron varios sones, quiero desde
hoy con ellos al tirano silbar y confundirle a maldiciones.

“Yo —dijo la marmota- buscaré un agujero para dormir en él un
afno entero”.

“Aqui —el gato exclamé-, segun se nota, por los callados hay y los
gjidos multitud de conejos y de nidos; ya que se me presenta
buena traza, contrabandista me hago de la casa”.

“Yo —prorrumpié sagaz el perdiguero-, como que libre y suelto
bien me lamo, voy libremente a ver si encuentro un amo”.

iDe tan indigno modo empled la cuadrila emancipada la libertad
dulcisima anhelada!
Para las amas nobles ella es todo: para las egoistas, nada.

> 1bid., p. XIX.
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Desde el titulo de esta fabula ha de suponerse lo que Hartzenbusch promueve con
ella y es el uso de la libertad, el como los hombres siendo libres no saben utilizar
esa facultad natural y como algunos la saben aprovechar para el bien, pero otros,
lamentablemente, hacen mal uso de ella sin ser responsables de sus actos y

perjudicando a los demas.

Los anteriores fabulistas son los mas reconocidos en el ambito mundial por ser
forjadores de este género y por sus grandes aportes a la literatura moralizante.
Los que de aqui continlan, aunque son reconocidos en menor escala, también
dan aportes significativos y fertilizan el terreno que hoy se encuentra arido ante la
ausencia de escritores que se dediquen a sembrar en este campo, ellos son
originarios de Hispanoamérica y mencionarlos a todos resultaria un dispendioso
trabajo que no es el objetivo del presente, por lo tanto sélo se hard referencia por
paises a algunos de ellos de acuerdo con la seleccibn de Mireya Camurati*® y

Hernando Garcia Mejia®’.

ARGENTINA

Ernesto Morales, autor de la obra titulada Fabulas Americanas quien utiliza como
protagonistas a los animales mas conocidos de la region rioplatense lo cual lo

asemeja a Horacio Quiroga en sus Cuentos de la Selva.

46 CAMURATI, Opcit., p. 75 — 142.

4T GARCIA MEJIA, Hernando. Fabulas de América. Meddlin : Edilux, 1990.



EL TATU, EL TAPIR Y EL YACARE

La astucia es el primer grado de la inteligencia, y en todo
folklore, es decir, cuando en los pueblos primitvos ya hay
hombres capaces de imaginar, vemos que se exalta a la astucia y
se deprime a la fuerza.

El tapir y el yacaré pueden sustituir al elefante, simbolo de la
fuerza terrestre, y a la ballena, simbolo de la fuerza acuética.

El tapir y el yacaré se encontraron a orillas de un rio y
convinieron unirse para dominar en tierra y agua

Pero el tatd, que estaba oyéndolos oculto en su cueva,
decidié deshacer el pacto de los dos colosos.

Esper6 a que se separaran amigablemente, y fue hacia el
tapir:

-Gigante —le dijo-, necesito tu ayuda. En el barro de la orilla
se quedd empantanado mi abuelo; tl, que eres el mas poderoso
de los animales, ¢ quieres sacarlo?

-Si —respondi6 el tapir, halagado. Y dej6 que le atase una
soga al cuello.

-Cuando ya toque mi flauta, tiras —dijo el tatd.

-iBien!

Corrié el tati hacia el yacaré, le elogi®6 como al mas fuerte
de los animales, le hizo idéntica proposicion, y el yacaré se dejo
atar la soga al cuello.

Toco la flauta el tatd. Y las dos bestias comenzaron a tirar. A
veces el yacaré arrastraba al tapir, otras éste al yacaré. Furiosos,
creyendo cada cual que al otro extremo de la soga habia un tat(-
quasu empantanado, y mordidos de su vanidad, hacian
poderosos esfuerzos; ya parecian triunfar, pero se fatigaban y
volvian a perder el terreno ganado.

Entretanto el tapir, cuando a él le tocaba sacar la ventaja,
recogia la soga. Y de este modo llegaron a avistarse, con lo cual
aumenté su furia. Se vieron engafados; pero olvidaron quién les
habia engafiado. El tapir descargd su furia contra el yacaré y el
yacaré contra el tapir. Tiraban y se injuriaban, sin recordar que un
momento antes se habian prometido amistad y alianza.

Al fin se rompi6 la soga. El tapir se fue a la selva, el yacaré
se hundié en las aguas, y no se vieron mas.

El tatl tocaba la flauta alegremente.

Con esta fabula Morales muestra los animales comunes de su regién y demuestra

como la astucia de algunos puede llegar a engafiar a los mas fuertes y romper
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cualquier pacto, también, el como la injuria y el odio son a veces, mas fuertes que

la misma amistad.

Gabriel Alejandro Real de Azua (1803-1854) cultiva la fabula clasica, enfatizando
la moraleja, en todas sus obras se encuentran fabulas: en Poesias Diversas, en

Fabulas y en Comedias.

LA GAVIOTA'Y EL CANARIO

Un rico extravagante de mi patria
Puso entre rejas de oro a una Gaviota
Mientras en jaula de grosero junco
A un canario dulcisimo aprisiona.

Pues sin mas razdn que ésta, con desprecio
Mira aquélla al cantor y me lo apoca,
Quien, harto al fin de humillacion y ultrajes,
Asi reprende con orgullo a la otra:

“¢ Quién eres tU? Recuerda gque en el rio
ayer no mas andabas con tu tropa
tras inmundo aliento, fastidiando
a todos con voz ingrata y ronca.

¢ Y por qué habitas en dorada jaula
hoy, quieres presumir de gran sefiora,
y mirar con desdén y menosprecio
las buenas cualidades que me adornan?

Pues sabe que yo aqui, como en el campo,
Soy capaz de encantar a cuantos me oigan;
Y t0, bajo ese techo o por los aires
No seras mas que inmunda y graznadora”.

Nobles modernos que lograis por suerte
A un palacio pasar desde una choza,
No ajéis al pobre, porgque puede un dia
Hablar como el Canario, si se enoja
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Real de Azua enfatiza en su fabula el orgullo que se demuestra cuando se tienen
riquezas y comodidades olvidando el origen del cual se viene y peor aun,

despreciando, humillando y ultrajando al que no posee

CUBA

Gabriel de la Concepcién Valdés (1809-1844) conocido con el seudénimo de
Placido, public6 numerosas fabulas y fue apresado y condenado a muerte por su

notable participacion en la guerra de independencia de su pais.

EL GATO

Persigue el gato al raton
No por servir a su duefio,
Mas por natural empefio
De maligna oposicion.
iCuantos hay que tales son
viéndose en alta privanza,
pues con rastrera asechanza
y depravada malicia,
fingen amar la justicia
por ejercer la venganza!

Esta fabula tiene que ver con la relacion existente de la justicia con la venganza, el
como el poder hace uso de una mal llamada justicia para cobrar venganza ante

situaciones y personas que no participan de sus ideales.
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ECUADOR

Rafael Garcia Goyena (1766-1823) nacié en Ecuador pero pasé la mayoria de su
vida en Guatemala, pertenece al periodo de transicion de la colonia a la Republica,
claro esta que el tema politco no predomina en sus fabulas, puesto gque enfatiza

mas acerca de los vicios de la sociedad, costumbres, prejuicios y vanidades.

LOS PERROS

No debe dudar ninguno

De mis candidos lectores,
Que en la casa de un magnate
Haya perros a montones.

Un valiente alano siempre
A la cadena se pone,

Y en ciertas horas se suelta
Para que la casa ronde.

Un podenco muy ligero

Que con vivo olfato comre
Tras la liebre, cuando el amo
Sale a cazar en el bosque.

Un lanudo perro de aguas
Que con los muchachos dacll,
Si le tiran la pelota

El la persigue y recoge.

Hasta la nifia de la casa
Tiene su querido gozque,
Que en sus faldas acaricia
Con envidia de algun joven.

Después de la cena juntos
Bajo la mesa una noche,
Entre podenco y alano
Pasaron estas razones:



“Si todos nacemos perros,
aungue con distintos nombres,
¢ Por qué han de ser desiguales
los destinos que nos toquen?

A nosotros las fatigas

Y trabajos corresponden;

Y otros logran el regalo

Y estimacion de los hombres.

No, sefior, en las fortunas
Turnemos todos conformes,
Aunqgue al lanudo y gozquejo
El partido no acomode”

Discutida la materia,
Resolvieron los perrotes
Con espiritu insurgente
Remediar aquel desorden.

He aqui que el perro de faldas
Amanece puesto al poste
De la puerta, y aunque ladre,
Miedo ni respeto impone.

Del tanque quiso el podenco
Sacar la pelota; hundiose

Y al cabo sali6 sin ella
Tragando agua a borbotones.

Cuando el cazador azuza
Al perro lanudo, torpe

A la sefia, ladra y brinca,

Y los conejos se esconden.

Y el alano corpulento,
Viendo de ocasion de molde
Sobre la nifia en la cama
Con ligero salto echose.

Ella grita temerosa,

Acude gente, y donde
Buscaba tiernos carifios,

Halla desprecios y golpes.
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Instruido del desengario,
Su cadena reconoce,
Y cada cual de los otros

Se reduce al antiguo orden.
Nunca podran ser iguales

Las humanas condiciones,
Mientras deban ser distintos

Los talentos y las dotes.
Esta fabula llena de rima y metafora ensefia que las condiciones humanas
siempre son distintas ya que cada persona tiene talentos y dotes diferentes,
enfatiza acerca del vicio de la sociedad, cuando algunos desempefian cargos y
funciones con los que no pueden responder como es debido, porque les faltan

aptitudes y siempre la sociedad es la perjudicada.

GUATEMALA

Augusto Monterroso (1920), con su obra La Oveja Negra y otras fabulas se le

reconoce por su originalidad y por la agudeza sarcastica del tratamiento.

LA BUENA CONCIENCIA

En el centro de la selva existio hace mucho una
extravagante familia de plantas carnivoras que, con el paso del
tiempo, llegaron a adquirir conciencia de su extrafia costumbre,
principalmente por las constantes murmuraciones que el buen
Ceéfiro les traia de todos los rumbos de la ciudad.

Sensibles a la critca, poco a poco fueron cobrando
repugnancia a la carne, hasta que llegd el momento en que no
solo la repudiaron en el sentido figurado, o sea el sexual, sino que
por dltimo se negaron a comerla, asqueadas a tal grado que su
simple vista las producia nauseas.
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Entonces decidieron volverse vegetarianas.

A partr de ese dia se comen Unicamente unas a otras y
viven tranquilas, olvidadas de su infame pasado.

Hay muchas maneras de relacionar las fabulas de Monterroso con la sociedad
actual y ésta es un ejemplo vivo de su originalidad presentando la humanidad,
como lo que es ahora, una sociedad que, a raiz de criticas y de injusticias prefiere

acabarse a si misma.

HONDURAS

Luis Andrés Zufiiga (1878-1964) public6 variadas obras entre dramas y articulos
periodisticos pero su volumen de Fabulas es lo mas importante en su quehacer

literario, ésta “lo sitia en un lugar muy importante dentro del proceso gestacional

de la fabula en Hispanoamérica™?®

UNA FIESTA EN LA CORTE

La ciudad estaba de fiesta. Las bulliciosas muchedumbres
recorrian los bulevares vivando a los reyes y dando expansion a
su alborozo y entusiasmo. Individuos de las provincias habian
llegado, en caravanas, a presenciar las fiestas reales, y todos los
grandes sefiores habian venido de sus feudos a rendir el debido
homenaje y tomar participacion en los festejos, pues se trataba de
celebrar con mas pompa que de ordinario, el cumpleafios de Su
Majestad. Por la noche hubo para el pueblo, girandulas y otros
atrayentes espectaculos y para la aristocracia, un baile
espléndido.

En los salones palatinos estaba congregado todo lo mas
florido y fino del reino. El puma, yerno de Su Majestad; el lince,

8 GARCIA MEJIA, Op. cit., p. 115.



Marqués de Buena Vista; el pavo real, Principe y Senescal; la
loba, Condesa de Selva Umbria; la gacela, duquesa de Bel Mirar;
el condor y el quetzal, grandes de primera clase, de esos que
pueden estar cubiertos delante de Su Majestad, y numerosos
grandes y pequefios vasallos del reino.

Sus Majestades estaban de buen humor, por lo que la
alegria se hizo general. La orguesta ejecutd la suntuosa Marcha
Real, y seguidamente empezd el baile. Mil parejas, radiantes de
entusiasmo, lanzaronse en torbelino a danzar el garorin, el
bulcuzcuz y otros bailes no menos elegantes, sugestivos Yy
alegres. De los fastuosos e iluminados salones, con las rafagas
de perfume, salian a esparcirse por el bosque las mil y mil voces
que simulaban un amable rumor de colmena. Los que no
bailaban, arrimados a los muros, contemplando el frenesi de los
parajes, se entretenian en platicas mas o menos interesantes y
amenas. No lejos del trono, una corza conversaba con un
antilope. Paso el Principe Leo, y al verlos, les dijo:

-jPiracuelos! Apostaria que estais hablando de amores.
-Oh, no, Alteza dijo el antilope.
-¢ Y cuando seran las bodas?

-Nunca, Alteza, murmuré6 la corza, somos Unicamente
buenos amigos.

-Yo os prometo —dijo el Principe- ser vuestro paraninfo, pero
a condicion de que al primogénito lo hagamos guerrero.

La corza bajé los ojos y se encendié en rubor. El Principe,
dirigiéndose al antilope, agrego jovialmente:

-iPicaruelo! jPicaruelo! Y le pellizc6 una oreja, imitando a
Napoledn, quien solia hacer a sus soldados caricias de esta
naturaleza.

En el otro extremo estaba un sapo botanico, con la pierna
cruzada, explicando a un crisolépido, cébmo es que existen
vegetales que son animales o animales que son vegetales, y que
constituyen el misteriosos eslabon de los dos reinos. No lejos, un
elefante reia a carcajadas, y un gorrion epigramatico decia cosas
ruborizantes a una cotorra, la cual ocultaba su rostro lleno de risa
tras un abanico de plumas. Y, contrastan con la universal alegria,
un chivo viejo desde un rincén, dirigia miradas torvas por todos
lados y mostraba su rostro descompuesto. Pasé un pavo, y al
verlo, le dijo:



-iLe veo a Ud. Un poco melancdlico!...

-iOibé che brutta cosa! —exclamé el chivo en italiano-. jQue
el diablo me confunda!
-¢ Pero qué le pasa?

-¢No ve Ud. a mi esposa?

El pavo dirigid su mirada hacia el centro del salén, y vio a la
cabra bailando con el lebrel un animado cake-walk.

-¢No ve usted? — continué el chivo; ¢No ve usted cémo
mueve la cola? jEso es intolerable! jFijese usted como se alza la
pata, como mueve la cola! jEso es intolerable! Fijese usted cémo
se abrazan! jCasi se besan! jPor los siete pecados! jCualquiera
diria aqui que no soy mas que un infeliz corndipeto!

El pavo se puso areir, y, para consolarlo, le dijo:

-Eso no vale nada, camarada. Eso le pasa a todos en el
mundo. Cornulpeto fue el rey Asuero, cornupeto fue Putifar; César,
Napoledn, Carlos lll, fueron también corndpetos; y con mayor
razdn nosotros que somos simples mortales...

El chivo, sin poner atencion a las palabras del pavo,
continuaba dirigiendo a la cabra siniestras miradas de Otelo.

En los jardines, bajo una suave claridad lunar, el leopardo,
rodeado de una corte de ruisefiores, aguilas y céndores, departia
sobre  asuntos de literatura y de filosofia. Este Principe era
amado y estimado por la ‘“elite” del reino, pues era un gran
Mecenas, protector munifico de las artes y los artistas. Y cuentan
gue sus antepasados fueron ilustres, pues sus nombres fulgen
entre la musica ondulante y suntuosa del Cantar de los Cantares.

Llegé la media noche y con ella la cena. Fue un banquete
digno de Trimalcion. Después de que hubiéronse consumido las
viandas y los vinos, Su Majestad, medio achispado, dijo,
dirigiendose a un ministro:

-Ahora desearia ver las cosas maravillosas que sabe ese
taumaturgo extranjero de que habéis hablado.

Un chambelan se dirigid a un grupo y hablé con el mono.
Este, vestido de frac, y con una varilla de marfil en la mano, se

adelanto, hizo tres reverencias a Su Majestad, y dijo.



Lo que vais a ver no es obra de magia ni de brujeria, pues
el Diablo no se mete en estas cosas. Son simples fenémenos
naturales que han caido ya plenamente bajo el dominio de la
ciencia. Doble vision, desdoblamiento psiquico, adivinacion.
Vamos a buscar entre vosotros el médium. Pero mejor es que

avance el que desee que lo duerma; pues, para que el resultado
sea completo, es menester que haya un deseo definido, neto, de

ser hipnotizado.
Nadie se movié de su puesto.

-Yo no me dejaria hipnotizar ni por todo el oro del mundo —
dijo una gallina con voz temblorosa- y se agazap6 detras del gallo.

-Bien —dijo el hipnotizador-; entonces vamos a escoger entre
VOSOtros uno cualquiera, pero que tenga animo débil.

Y fij6 su mirada en el carnero. Le hizo un signo y el carnero
avanzd. Empezo6 a hacerle pases; el médium cerré los ojos y cayo
desplomado.

-Ahora —dijo dirigiéndose al Rey-, ¢qué cosa secreta
desearia saber Vuestra Majestad?

-Deseo saber que dicen de mi en este momento en el barrio
Oeste de la ciudad- contestd, sonriendo.

El mono ordené al carnero hacer las investigaciones.
Después de un rato, el carnero dijo:

-Ya esta.

-¢Qué dicen? —preguntd con curiosidad el Monarca, y
adelant6 la cabeza y se puso la mano en la oreja para no perder
palabra.

-Estoy en un sétano —dijo el camero-. Son politicos en
complot. Dicen que Su Majestad es un tirano. (El Rey y todos los
cortesanos pusiéronse a reir). Dicen -agregd el carnero- que es
un hosco tirano, peor que Neron.

Todos rieron a carcajadas al oir aquellas palabras, pues era
notorio que su Majestad era un Monarca bondadoso y justo.

-Bien —dijo el Rey- que vaya a otra parte. ¢Hasta que
distancia podria llegar?



-Puede dar la vuelta al mundo —contesto el hipnotizador.

-Que vaya a la isla de Soronzol, en la Micronesia, y diga
gué se murmura de mi.
El hipnotizador dio sus ordenes al meédium. El carnero

empez6 a mover las patas. Todos los circundantes observaban
con curiosidad este fendmeno. Para explicarlo, el mono murmuro.

-Es que va caminando.

Después de algunos minutos, el carnero quedd inmovil y
dijo:

-Ya esta.

La expectacion se hizo anhelante. Todos ardian en deseos
de saber qué cosas se decian de Su Majestad alla en antipodas.

-Habla e dijo el hipnotizador.
El carnero guardo silencio. Como que tenia miedo.
-iHabla!- grit6 el mono. jYo ordeno que hables!

-Es un parque- balbuci6 el carnero. Bajo unos arboles. Son
estudiantes. Se estan burlando de Su Majestad. Dicen... dicen
que es abulico e imbécil, que esta erizado de hijos bastardos y
tiene mas concubinas que el sabio Rey Salomon.

-iQué horror! —exclamé la Reina, indigna. jY yo sin saberlo!
iEsto es inaudito!

Y se desmayd. Un subito estupor invadid a todos los
corazones. Su majestad se puso livido, esboz6 una sonrisa
funebre y empezd a dirigir miradas vagas a uno y otro lado. De
pronto se recogidé sobre el trono, y de un salto, describiendo un
gran arco de circulo, fue a caer sobre el carnero,
despanzurrdndolo. En un abrir y cerrar de ojos lo dejé hecho
trizas. Luego, relamiéndose, con paso lento se dirigi6 al trono.
Ante aquella escena, la estupefaccion general se convirti6 en un
temor. Nadie levanté la voz, nadie se atreviO a moverse. Aquel
silencio sepulcral solo fue interrumpido por el zorro, quien celoso
de las habilidades del mono, dijo con voz trémula:

-Todos aplaudimos ese hermoso acto de justicia de Vuestra
Majestad; pero hay quien crea que el castigo no esta completo,
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pues -salvo mejor parecer de Vuestra Majestad el mono
manifiestamente es coautor o coémplice. Porque ¢qué sabemos Si

el carnero no hacia mas que repetir como autdmata las odiosas
palabras que mentalmente le dictaba el hipnotizador?

-Ciertamente —dijo Su Majestad. Que me traigan al mono.

Pero ya el mono iba muy lejos. Al ver pasar al Rey por los
aires, y despanzurrar al carnero, lo primero que se le ocurrié fue la
fuga. Y se escabulld por entre las patas de los personajes que
estaban en direccién a la puerta.

Un miedo de muerte seguia agitando todos los &nimos.
Comprendiendo los circunstantes que lo aconsejado por la
prudencia era retirarse, cada uno, después de hacer al Rey tres
reverencias, fue a buscar su abrigo.

Un osezno, después de ver para todos lados, dijo a un
canguro, en voz muy baja:

-jHay verdades que amargan!...

Y un hipopétamo, ya en la calle, mientras se ponia el
sobretodo, dijo a la grulla:

-Yo siempre le he dicho: Los soberanos, por mansos que
sean, no siempre toleran que impunemente se les diga la
verdad...
En realidad, las fabulas de Zuifiiga son extensas pero dejan innumerables
mensajes para la sociedad, la representa la aristocracia, la €lite, es una burla ante
gobiernos como el de Napole6n y Carlos lll; ante la figura de la hipnotizacién hace
ver la verdad y la intolerancia del gobiemno frente a ésta e indudablemente las
apariencias que en las clases sociales altas existe solamente por tener una

posicion.



MEXICO

José Joaquin Fernandez de Lizardi (1776-1827) una de las figuras mas
importantes en la literatura Hispanoamericana de su tiempo. Asumid la fabula
como un medio para canalizar sus afanes didacticos. Su produccion fabulistica

figura bajo el titulo Fabulas del Pensador Mexicano y fue compilada por Miguel

Salinas.

EL MONO Y SU AMO

A una diestra cocinera

Vio matar pollos un dia

Un Mono, y dijo: -Yo haria

Lo mismo. jBah! jQué frioleral

iA matador me dedico

desde hoy; con ardor empiezo!
Clamo, y le torcié el pescuezo...
¢A quién? —Al pobre perico.

Sébelo el amo, y al punto,
Por la célera cegado,
Azotd al Mono a tal grado,
Que lo dejo por difunto.

iOh Mono infeliz! jQué caras
pagaste tus fechorias!

Mas ¢ por qué te meterias
En camisa de once varas?

Para no sufrir la pena

Del Mono, sé cauteloso:
Recuerda que es peligroso
Practicar funcion ajena.
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Como lo menciona la moraleja la intencion de este fabulista es invitar a la cautela,
a tener precaucién con lo que se hace y a no intervenir o tomar funciones gque no

son propias y menos que no se deben.

José Rosas Moreno (1838-1883) “Considerado por la critca como el mejor
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fabulista mexicano™~, es un autor que dedicO la mayoria de sus obras a la infancia

y perteneci6 a diferentes sociedades literarias.

EL ARBOL MILAGROSO

En un jardin habia
Un arbol milagroso,
Que por virtud de un mégico famoso
La desgracia y la dicha producia.
Y de éste arbol de espléndida hermosura,
Era, segun la fama,
El fruto de una rama la ventura,
Y la desgracia el fruto de otra rama.
Pero ignoraban siempre alli las gentes
Cuél rama al bien o al mal daba tributo,
Pues siempre estaba el fruto
En ramas diferentes
“Al dichoso jardin voy decidido,
-dijo una vez don Diego-;
corro hacia el arbol, llego,
y me como ese fruto apetecido”.
Corrio, en efecto, y al llegar ansioso
Y lleno de alegria,
Observo que en el &rbol milagroso
Un solo fruto habia.
“¢ Por qué vacilo?, exclama;
otros hombres el mal han alcanzado
y para mi han dejado
el fruto en esa rama”.
Y sin ver que del arbol desprendido
El fruto bueno entre sus pies yacia,

49 CAMURATI, Op. cit., p. 117.



Se dirigi6 atrevido
Al fruto que veia.

“Pues me la da la suerte, buen provecho”,
dijo con gran ternura,

Yy piso varias veces la ventura,

y comio la desgracia satisfecho.

En este mundo de miseria y charla,
Al mal le damos de la dicha el nombre,

Y casi siempre el hombre
Pasa junto a la dicha sin mirarla.

El arbol es la representacion de la vida misma del hombre y las ramas son los dos
caminos que éste tiene para guiarse y conseguir su dicha: el bien y el mal; aqui se

enfatiza como el hombre muchas veces escoge el camino del mal creyendo estar

en el bien y aunque tiene a su alcance lo bueno no lo sabe apreciar, no lo mira.

REPUBLICA DOMINICANA

Felix Maria del Monte (1819 — 1899) conocido con el seudonimo de Delio,

publico fabulas y poemas de intencion politica.

EL HOMBRE, EL ARBOL Y EL TORO

En un aspero desierto,

Lleno de malezas y zarzas,
Un arbol de fruto henchido
La enhiesta copa ostentaba.

Al pastor, al peregrino,

Al rebafio sombreaba

Y a muchas generaciones
Muelle descanso brindaba.

Un hombre brusco, grosero,
Que aquel yermo atravesaba
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Sin acordarse de ayer

Y sin pensar en manana;

De estos que toman la vida
Como instrumento de holganza,
Sin pensamiento, sin fruto,
Sin lecciones ni mudanzas,
Lleg6 al &rbol secular,
Tendi6 a su sombra la capa,
Y al suefio més indolente
Entregose sin tardanza.
Transcurridas largas horas,
Entre el descanso y la calma
Examind de los frutos

La profusion extremada,

E incitado el apetito

Prob¢ a trepar a las ramas;
Pero juzgando mas facil
Cortar el arbol, el hacha
Despiadado observa,

Y el rey del yermo descuaja.
Apenas probado habia

El fruto que ambicionaba,
Cuando un Toro montaraz

A aquel sitio se abalanza.

La tierra escarba altanero
Enardecido rebrama,

Mientras el hombre en tal peligro
Al débil tronco se agarra,

Y en ademan convulsivo

Y en fatidica plegaria

Al cielo en amargas quejas
Favor, piedad demandaba.

Parése el Toro un momento,
Y preguntole la causa

De que aquel &rbol decrépito
Que al viajador de su safia
Muchas veces socorriera
Cortado en tierra se hallara:
“Mi inexperiencia, mi crimen,
ha causado esta desgracia.

Ansié comer de su fruto
Y como en tierra apartada
Resido, juzgué gue nunca
Su apoyo requeriria:
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Gocé de su grata sombra
Y al despedirme, del hacha
Probé los tajantes filos...

Y derribé mi esperanza...”

“Eres ingrato, le dijo
aquella fiera, tu audacia
insensata y criminal

es digna de mi venganza.
Gozaste la fresca sombra
Del arbol, bajo sus ramas
Conciliaste el suefio dulce,
Que el alma feliz restaura,
Y creyendo que otra vez

A ti mismo no auxiliara

Sin respeto a tanto bien,
Su copa al cielo desgajas;
Pues bien, malvado, perece,

Que si yo te perdonara,
Pronto, infame, algun yesquero
Fabricarias de mis astas”.
Esta fabula es una critica al hombre y al uso que éste hace de la naturaleza, ésta

gue le brinda todo, es acabada por su mano asesina, pero se olvida que la

naturaleza misma con el paso del tiempo cobra su respectiva venganza.

José Nuifiez de Caceres (1772-1846) con el seudonimo El fabulista principiante,
es considerado el mas destacado exponente en el género y en él combina su

intencién moral con el rasgo satirico y polémico.

EL ABEJARRON Y LA ABEJA

Con mucho afan y gran zumbido un dia
Iba un Abejarrén picando flores,

A tiempo que venia

A coger materiales una Abeja

Para hacer sus labores.

De ello el Abejarrdn le forma queja,



Y haciéndole parar en su carrera,
Enfadado de hablé de esta manera:
“Cansado estoy de oir tus alabanzas,
gue yo no sé por qué te las tributan
todas son desconfianzas,

y misterios ocultos de tu obra:

si los bienes y males se computan,
parejas van las cargas, nada sobra,

y si das miel y cera en tus panales,
también das picaduras infernales.”

“Querido, nuestra Abeja le responde,
usted tiene razén, pero yo doy

la utilidad que dar me corresponde,

y aunque imperfecta soy,

por una picadura hago mil bienes;

en nada de esto tienes,

las flores sin provecho

destrozas, los maderos despedazas,
y por mi dardo estrecho,

th encajas donde puedes dos tenazas.
¢ Y no es modo de pensar muy recto,
gue el que es Util y tiene habilidades
tal cual es se perdona su defecto?
Pero si son sus gracias falsedades,
Calumnia, robo y vicio sobre vicio,
¢Habra lugar al mismo beneficio?”

Si el parecer alguno contradice

Téngalas con la Abeja que lo dice.
Nufiez de Caceres presenta en su fabula de modo satirico, el como los hombres
son intolerables ante los defectos de los demas y se valen de ellos para humillar,
pero no se dan cuenta de que las virtudes, aunque pocas, son las que ayudan a

construir una mejor vida social.

Pablo Pumarol (1856-1889) escribid poesia festiva, epigramas, romances vy

fabulas recurriendo a la fauna y flora nativas.



EL PETIRRE Y EL MURCIELAGO

Un murciélago alevoso,
Lleno de rabia y envidia,
Amparado por la noche,
Que los crimenes auxilia,
Maltrataba con encono

A un Petirre que dormia
Sin inquietud ni temores
En la cama de una encina.

Este, por fin, indignado,

Bate las alas con ira

Y al Murciélago cobarde

Busca en vano y desafia;

Pero merced a las sombras,
Ve su esperanza perdida,
Porgue sin ver su adversario
Que en su elemento le esquiva,
Ni es posible la defensa,

Ni la ofensa merecida.

Mas el Petirre con calma

A sufrirle se resigna,
Diciendo: “Aprovecha ahora,
Que pronto llegara el dia”.

Y en efecto: Huye la noche
Y con la noche termina

La autoridad del Murciélago,
Que ya indtil y sin vista,

A la revancha temiendo,

Se refugia en una ruina.

Mas el Petirre ensafiado,
Apenas la aurora brilla
Venganza jura, y al cabo,
Después de muchas fatigas,
Con su enemigo tropieza

Y con él y con su cria

Sin compasion acabando,
Vio satisfechas sus iras...

Los que familia tenéis;

Los que abusais en la vida
Del poder y de la fuerza,
Sin pensar en la reciproca,

No hagais mal a vuestros projimos,



Pues seréis en la caida
Como el murciélago eleve
Que ojala de ejemplo sirva.
Esta fdbula permite llegar a ver como el hombre abusa de su préjimo, utilizando

desmedidamente su poder y su fuerza olvidandose del futuro y de que lo que se

da, se recibe; lo que se siembra, se cosecha.

URUGUAY

Constancio C. Vigil (1876-1954) Se dedic6 a escribir libros para adolescentes y
jovenes; sus fabulas llamadas por él parabolas tienen gran sentido moralizante y
educativo “Hay que considerarlo, con toda justicia, uno de los grandes maestros

de la juventud, pues, a través de sus péginas numerosas, tersas e iluminadas,

abrié muchos senderos al suefio y a la realizacion personal™°

LA ESCALERA

Un carpintero se puso a construir una escalera. Pero vino un
desdichado y le pidi6 un peldafio de su obra. Se rasco la cabeza y
se lo dio. Vino otro, y le explicé que con sus peldafios haria lindos
juguetes, y se los dio. Vinieron otros a pedir madera. El invierno
era duro, la miseria muy grande, y el carpintero daba mas
pedazos de su escalera, aun para quemarlos como lefia.

Y decia:

-No sé, mujer, si entiendes lo que me pasa. Mi escalera es
cada vez mas chica, y, sin embargo, jsubo por ella al cielo!

50 GARCIA MEJA, Opcit., p. 172.
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El sentido moralizante de esta fabula es indiscutible, la bondad y la ayuda al

préjimo hacen cada vez mas grande la felicidad humana.

VENEZUELA

Andrés Bello (1781-1865), este gran maestro venezolano tiene entre su obra tres
fabulas representativas: La cometa, cuyo final invita al pueblo a sujertarse a las
leyes; La ardilla, el dogo y el zorro en la que domina la moral familiar y EI hombre,

el caballo y el toro como version de la fabula de Estesicoro.

LA COMETA

Por la region del viento

Una bella cometa se encumbraba,

Y ufana de mirarse a tanta altura

Sobre el terreno asiento,

Que habita el hombre y el servil jumento,
De esta manera entre si misma hablaba:

“¢ Por qué la libertad y la soltura,

dada a toda volatil criatura,

esta cuerda maldita

tan sin razén me quita?

iAh! jQué feliz estado fuera el mio,

si esparcirme pudiese a mi albedrio
por esa esfera luminosa y vaga

del aire, imprescriptible patrimonio

de lo volante, en brazos de Favonio,
gue amoroso me halaga;

y ya a guisa del aguila altanera

al sol me remontase, ya rastrera
girase, como suelto pajarillo,

de jardin en jardin, de prado en prado,
entre el nardo, la rosa y el tomillo.

¢A gué el instinto volador me es dado,
si he de vivir encadenada al suelo,
juguete de un imbécil tiranuelo
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gue, segun se le antoja,

0 me tira la rienda o me la afloja?
iPluguiese a Dios viniera

una rafaga fiera

gue os hiciese pedazos,
ignominiosos lazos!”

Oy el Tonante el temerario voto;

Viene bufando el Noto:

La cuerda silba, estalla..., jadids, cometal
La pobrecilla da una voltereta;

Cabecea, ya a un lado,

Ya al otro; y mal su grado,

Entre las risotadas y clamores

De los espectadores,

Que celebran su misero destino,

De cabeza fue a dar en un gran espino.
De esta pandorga, td, vulgo insensato,

Eres vivo retrato,

Cuando a la santa ley que al vicio enfrena

Llamas servil cadena,

Y en licenciosa libertad, venturas

Y glorias te figuras.
Como ya se menciond, esta fadbula es la invitacion que Bello hace al pueblo a
sujetarse de las leyes, presenta la libertad como lo mejor que puede tener el ser
humano, pero recalca que esa libertad debe estar sujeta a principios y normas

para poder actuar en sociedad.

Antes de finalizar este capitulo resulta de gran interés presentar los fabulistas que

han cultivado este género en COLOMBIA

Victor Eduardo Caro (1877-1944) Hijo del ilustre presidente Miguel Antonio
Caro, poeta colombiano y periodista, fundé la revista infantii Chanchito, en su obra
A la Sombra del Alero, bajo el titulo Fabulas presenta sus diecisiete

composiciones.



LUIS VICENTE EL AGUADOR

Con su burro va a la fuente
Luis Vicente, el aguador:
Esté alegre Luis Vicente
Y el asno de mal humor.

Dice el mozo: En la milicia
Con este aspecto marcial,
Con mi garbo y mi pericia,
Pronto llegaré a oficial,

Y mandaré la parada

Al redoble del tambor.

Y el burrito exclama: -jNada!
Siempre seras aguador.

-Si la mano solicito

de la nifia Clementina,

heredaré a Don Benito,

viviré en casa de esquina,

y todos, sombrero en mano,
me diran: Sefor, Doctor.

Y el burrito exclama. —Hermano,
Siempre seras aguador.

-Si me meto en el belén
del cabildo parroquial
subiré en un santiamén
de escribiente a concejal.
Seré alcalde, personero,
Tendré fama de orador...
Y el burrito: -Compairiero,
Siempre seras aguador.

Echando globos y flotas
Sigue el mozo visionario,
Hasta calzarse las botas

De supremo mandatario.

Y rebuzna de repente

El hocico borriquil:

iLuis Vicentel... jLuis Vicente!
Cuando tu seas presidente
Yo seré ferrocarril.
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Luis Vicente el aguador presenta la condicion de muchos hombres sofiadores en
algo mejor pero a quienes sus capacidades y condiciones no se los permiten

tener.

Ricardo Carrasquilla (1827-1886) Uno de los mejores poetas festivos de
Colombia, de gran facilidad para versificar asi como para la pintura y la oratoria.

Sus fabulas més reconocidas Perros y gatos y El mono y el gato.

EL MONO Y EL GATO

Tenia el sefior Don Gil,
Hombre amigo de cucaias,
Rebosando de castarias

Un estupendo barril.

Enviaronle de Tetuan

Un mono de pocos afos,
Que por muchos amarios
Se llamo “El Gran Capitan”.

Entré nuestro mono un dia
De Don Gil al aposento

Y ocurridle en el momento
Una extrana fechoria:

Del barril logré sacar

De castafias un pufiado,
Y en la estufa con cuidado
Echolas luego a tostar.

Alegre como unas pascuas
Da el comerlas por seguro;
Mas hallose en gran apuro

Al mirarlas hechas ascuas.

Y notando a Zapirén

Que en blando cojin dormia,
Dijole. —“Ven, vida mia,
Duefio de mi corazén”.



Aqui podrés eludir

El duro rigor del frio;

No tardes, amigo mio,

Tu ausencia me hace sufrir.

Con zalamero ademan

Y el espinazo encorvado
Paso a paso fuese andando
El gato hacia el Capitan.

Y este de dulzura lleno

Le dijo.— “Acércate mas,
Acércate y dormiras
Reclinado aqui en mi seno”.

El buen gato la cabeza
Reclina con donosura,
Y el mico por la cintura
Agarrole con destreza:

Y tomandole una mano
Barre con ella la estufa.
Zapirdn se encrespa y bufa
Y pide venganza en vano.

Pero el monazo traidor
Dice: - “Calla, vil gatillo,
Y agradece que me humillo
A aceptar de ti un favor.
iSi acaso mi accion no es buena
al hombre debes culpar,
pues él me ensefid a sacar
la braza con mano ajena!”
Esta es una critica fuerte al hombre, sobre como utiliza a otros para librarse de las

consecuencias de sus actos.

José Manuel Marroquin (1827-1908) Poeta, filblogo y politico colombiano que

llegd a ser presidente del pais en 1900, y que fundd la Academia Colombiana de
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la Lengua. Su trabajo en literatura, aunque interrumpido por la politca, es
sobresaliente especialmente en la poesia festiva. Su novela méas reconocida El
Moro biografia de un caballo contada por €l mismo. En sus obras didacticas y en
especial en la Leccion de Retorica y Poética hace una valiosa definicion de fabula

y aporta ideas fundamentales a este género.

EL TIGRE Y EL CONEJO

Yendo un conejo extraviado
Una noche muy oscura

Por medio de la espesura
En cierto bosque intrincado,

Se encuentra en la cueva de un tigre
El més feroz, con el cual

No hay en la selva animal

Cuya vida no peligre.

Al sentir el barbarote

Que un viviente se le arrima,
La mano le pone encima
Relamiéndose el bigote.

Nuestro conejo malicia

(facil maliciarlo era)

gue es la tan temida fiera
guien le hace aquella caricia.

Y haciendo fuerza de miedo

En esfuerzo exorbitante

Dice con voz arrogante:

-Hola, ¢,quién me coge un dedo?

El tigre que oye tal cosa

Dice en sus adentros: - jTate!
Antes que el monstruo me mate
Pongo pies en polvorosa.
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Cuantos rasgos de desnuedo

Y proezas encomiadas,
Son puras fanfarronadas

Hijas de un heroico miedo.

Marroquin hace ver con su fabula que el miedo es el que no deja actuar y

sobrevivir ante las cosas que se presentan a diario.

Rafael Pombo (1833-1912) Considerado el mas grande poeta colombiano y uno
de los escritores mas fecundos de Hispanoamérica “cultivé todas las formas
liicas, desde la oda hasta el epigrama. Sus motivos de inspiracion fueron la
naturaleza, el amor, la patria y la fe”'. Publicd cuentos y fabulas para nifios lo cual
le dio inmensa notoriedad a nivel de América Latina. Dej0 una extensa obra entre

la que se puede mencionar Fabulas y Verdadesy Cuentos Pintados.

LOS LLORONES Y EL TOPO

Ardiendo en tontos anhelos

El mono y el asno un dia
Cayeron en la mania

De importunar a los cielos.

-jAh! Sin cola, ¢qué hago yo?
Chillé el mono en tonos tiernos.
-¢ Y por qué no tengo cuernos?
El jumento rebuzno.

-Necios que asi os lamentais,
les dijo el topo: ¢qué hiciérais
si como Yo, topos fuerais?
iTenéis vista y os quejais!

*1 CAMURATI, Opit., p. 86.
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Esta fabula tiene que ver con la providencia; Pombo resalta aqui lo malagradecido
gue es el hombre con lo que tiene, sin mirar que hay otros que tienen menos y no

reniegan, sino que sacan provecho de lo poco que poseen para salir adelante.



2. LA FABULA: HERRAMIENTA PARA DESARROLLAR COMPETENCIAS

COMUNICATIVAS

2.1 LAS COMPETENCIAS

Para el érea del lenguaje “la nocion de competencia, fue introducida por Noam
Chomsky, en 1957, para explicar el caracter creativo o generativo de nuestro
lenguaje y para dar cuenta de la extraordinaria facilidad con la que el nifio se

apropia del sistema lingliistico que empleamos™

, & pesar que ya tiene mas de
cuarenta afos, tan sélo en la dltima década esta propuesta ha tocado la educacion
colombiana como una aproximacion del desarrollo humano, aplicado a las demas

areas del conocimiento.

Los cambios que se han dado dltimamente en el sistema educativo han
introducido  verdaderos cambios en las concepciones sobre contenidos
curriculares, practicas pedagodgicas y escolares y sistema de evaluacion, que

estan dirigidas al mejoramiento de la calidad de la educacion.

“Para <<cualificar el sistema escolar>> se propone, entre otras

recomendaciones, fortalecer el Sistema Nacional de Evaluacion de la
Educacion y en particular realizar evaluacion de competencias basicas:

! TORRADO PACHECO, MariaCristina. El desarrollo de |las competencias: Una propuesta parala
educacion colombiana. En: Hacia una culturade la evaluacion para el siglo XX1. Universidad Nacional de
Colombia. Santafé de bogotéd, 1999. p. 28.
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lectura comprensiva y rapida, escritura y produccion de textos y distintos
tipos de razonamiento o habilidades depensamiento”

El propdsito fundamental es preparar los alumnos para las exigencias de la
sociedad contemporanea, desarrollando ciertas capacidades y superando el

aprendizaje de contenidos.

“Para lograr este propésito se insiste en la importancia de formar a los
alumnos para el analisis, la critca y el razonamiento a través de la
construccion significativa del conocimiento y de la formacion para la vida

ciudadana. Ideas que convergen con la propuesta de una educacion para el
desarrollo de competencias™
Y que tienen que ver con el presente trabajo, ya que se parte del conocimiento de
las competencias para utilizar la fabula en el desarrollo de éstas. De esta manera
se empieza aqui a definir el concepto de competencia.
<<Competencia viene del latin competentia, “disputa o contienda entre dos
0 mas personas sobre alguna cosa’. También, segun el Diccionario de la
lengua esparfiola significa “oposicién o rivalidad entre dos o mas que aspiran
a obtener una misma cosa’. Por otro lado, en el mismo libro se define
competente (lat. Competens) de la siguiente forma: “dicese de la persona a
quien compete o incumbe alguna cosa’, “buen conocedor de una técnica,
de una disciplina, de un arte”, es otra acepciéon>>*
Entonces, se define competencia como un saber hacer en el ambito de un
contexto determinado, las capacidades con que un sujeto cuenta para hacer, el

saber hacer del estudiante, de esta manera, la idea de competencia es concebida

como la capacidad para hacer un uso creativo de los conocimientos adquiridos.

2 Ibid., p. 26.
3 Ibid., p. 27.

4 GALLEGO BADILLO, Rémulo. Competencias cognoscitivas: un enfoque epistemol 6gico, pedagégico y
didéctico. Santafé de Bogota : Magisterio, 1999. p. 11- 12.
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Una de las caracteristicas basicas de la nocion de competencia es que ésta o el
desarrollo de ésta sOlo es observable por medio de acciones o desempefios en
cualquier campo ya sea fisico, estético, social, cultural o cognitivo; por tal razon “la
competencia resulta inseparable del contexto o situacion particular en la que ella

se expresa”™

La teoria chomskiana “define competencias como capacidad y disposicion para la

actuacion y la interpretacion™, sin dejar de lado que las competencias
consideradas para las distintas areas académicas, tienen en comun capacidades
basicas como la clasificacion, abstraccion, simbolizacion y razonamiento logico-

causal.

Para el presente trabajo el concepto de competencia se apropia O recontextualiza
en el campo educativo cuyo proceso ha de

“comprometerse con el desarrollo del estudiante como persona integral y
por ello se interesa en hacerlo mas competente como ciudadano.

Se recoge la idea de que la competencia es esencialmente un tipo de
conocimiento, ligado a ciertas realizaciones o0 desempefios que van mMas
alla de la memorizacién o la rutina. Se trata de un conocimiento derivado
de un aprendizaje significativo.

Se asume que las competencias se desarrollan o se complejizan con el
impacto de la accién educativa. La mente antes y después de la escuela™

De lo anterior se puede mencionar la escuela como el espacio en y para la

significacion que es a la vez, ademas de la comunicacion, la funcion central del

®> TORRADO PACHECO, Op. cit., p. 30
® GALLEGO BADILLO, Op. cit., p. 13.

" TORRADO PACHECO, Op. cit., p. 31.
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lenguaje. Se habla “de la significacion en sentido amplio, entendiéndola como
aquella dimension que tiene que ver con los diferentes caminos a través de los
cuales los humanos llenamos de significado y de sentido a los signos, es decir,

" lo anterior, se

diferentes procesos de construccion de sentidos y significados
refiere a la forma como el sujeto se relaciona con otros y también con la cultura y
los saberes. Es el lenguaje, entonces, la significacion, el mundo y la cultura y no

s6lo un instrumento o un medio.

La competencia comunicativa, como las demas, se deriva de la competencia
significativa, es muy amplia y comprende las demas competencias. “Se entiende
como el conjunto de conocimientos, destrezas y habilidades de emisor-receptor
gue lo capacitan para comprender o producir adecuadamente mensajes, dentro de

19

contextos socio-culturales especificos™ o como la define Dell Hymes “referido al

uso del lenguaje en actos de comunicacion particulares, concretos y social e

histéricamente situados”*°

El lenguaje es el principal protagonista de todos los procesos sociales del ser
humano, por tanto, la competencia comunicativa no se limita al uso de formulas ya
gue distintas personas utilizan diferentes habilidades y destrezas para

comunicarse dependiendo de la situacion o contexto en que se encuentren.

8 COLOMBIA. MINISTERIO DE EDUCACION. Programas curriculares: Lengua Castellana. Santafé de
Bogota: El ministerio, 1998. P. 47.

® NINO ROJAS, Victor Miguel. Los procesos de lacomunicacion y del lenguaje. 22 Edicion. Santafé de
Bogota: Ecoe, 1994. P. 56.

19 PEREZ ABRIL, Op. cit., p. 46.
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Indudablemente, la actividad de las personas esta relacionada muy estrechamente
con su saber y es aqui donde surge la equivalencia entre competencia y saber:
“saber reflexionar, saber interpretar y saber actuar desde si para con los demas,
en el interior de contextos comunitarios especificos™, por lo anterior, las
competencias obedecen a la adaptacion de conocimientos, es decir, a procesos

cognoscitivos.  El reflexionar, interpretar, actuar, argumentar y proponer sucede

diferente en cada sujeto, por lo tanto las competencias en cada uno son distintas.

Procesos como leer, escribir, hablar y escuchar es posible concebirlos orientados
hacia la significacion: el acto de leer como proceso interactivo entre un sujeto y un
texto portador de significado y ambos determinados por un contexto; el acto de
escribir como proceso individual y social del cual hacen parte saberes, intereses y
competencias enmarcado también por un “contexto socio-cultural y pragméatico
que determina el acto de escribir: escribir es producir el mundo™? el acto de
escuchar tiene que ver con “el reconocimiento de la intencién del hablante, el
reconocimiento del contexto social, cultural, ideoldgico desde el cual se habla™®,
escuchar requiere tejer de forma inmediata y simultanea el significado, el acto de
hablar necesita de una posicion significativa y pertinente a la intencion que se

persigue reconociendo en el contexto situado el interlocutor, el Iéxico y la situacion

dada. Los anteriores procesos relacionados con la competencia comunicativa van

1 GALLEGO BADILLO, Op. cit., p. 46.
12 PEREZ ABRIL, Op. it., p. 49.

13 PEREZ ABRIL, Op. cit., p. 50.
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evolucionando a medida que se desarrolle la competencia linglistica y las que se

encuentran inmersas en ella.

La competencia linglistica definida por Chomsky se refiere “a un hablante oyente
ideal, a una comunidad linglistica homogénea; y al conocimiento tacito de la
estructura de la lengua, que permite reproducir y reconocer los enunciados como

gramaticalmente vélidos o no™*

, alcanzar esta competencia debe convertirse en el
objetivo principal del area de lengua castellana a través de todos los niveles de
educacion y muy seguramente objetivo permanente de la persona para quien el

lenguaje sea una constante e inquietante forma de superacion.

El desarrollo de las competencias que a continuacion se definen, segun Mauricio
Pérez Abril*>, determinan el alcance de la competencia linguistica y por lo tanto de
la competencia comunicativa siempre y cuando esté orientada a la significacion y

funcionen como horizonte de trabajo en cualquier propuesta curricular.

Competencia gramatical (o sintactica) referida a la posibiidad de reconocer y
usar las reglas sintacticas, morfolégicas, fonologicas y fonéticas que rigen la

organizacion y la produccién de los enunciados lingisticos.

4 PEREZ ABRIL, Op. Git., p. 46.

15 PEREZ ABRIL, Op. it., p. 51.

PEREZ ABRIL, Mauricio. Competenciatextual, competencia pragméaticay competencia argumentativa: Ejes
de la evaluacion de produccion de textos. En: Hacia unacultura de laevaluacion parael siglo XXI.
Universidad Nacional de Colombia. Santafé de Bogota, 1999. p. 66.
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Competencia textual entendida como los mecanismos que garantizan
coherencia y cohesion a los enunciados (nivel micro) y a los textos (nivel macro).
Esta competencia estd asociada, también, con el aspecto estructural del discurso,
jerarquias semanticas de los enunciados, uso de conectores, por ejemplo; y con la
posibilidad de reconocer y seleccionar segun las prioridades e intencionalidades

discursivas, diferentes tipos de textos.

Competencia semantica definida como la capacidad de reconocer y usar los
significados y el lIéxico de manera pertinente segun las exigencias del contexto de
comunicacion. Aspectos como el reconocimiento de campos semanticos,
tecnolectos o idolectos particulares hacen parte de esta competencia, lo mismo

que el seguimiento de un eje o hilo temético en la produccion discursiva.

Competencia pragmaética o sociocultural referida al reconocimiento y al uso de
reglas contextuales de la comunicacion. Aspectos como el reconocimiento de
intencionalidades y variables del contexto, como el componente ideolégico vy
politco que estan detrds de los enunciados, hacen parte de esta competencia, el
reconocimiento de variaciones dialectales, registros diversos o, en términos de

Bernotein, cddigos socio-lingulisticos, presentes en los actos comunicativos.

Competencia enciclopédica entendida como la capacidad de poner en juego, en
los actos de significacion y comunicacién, los saberes con los que cuentan los
sujetos y que son construidos en el ambito de la cultura escolar o sociocultural en

general, y en el microentorno local y familiar.
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Competencia literaria definida como la capacidad de poner en juego, en los
procesos de lectura y escritura, un saber literario surgido de la experiencia de
lectura y andlisis de las obras mismas, y del conocimiento directo de un numero

significativo de estas.

Competencia poética entendida como la capacidad de un sujeto para inventar
mundos posibles a través de los lenguajes e innovar en el uso de los mismos.

Esta competencia tiene que ver con la busqueda de un estilo personal.

Competencia argumentativa referida a la posibilidad de usar el lenguaje para

producir textos en los cuales se toma una posicion, de manera argumentada,

frente a una temética o una problemética definida.

Comprender el sentido de las anteriores competencias permite asumir una
posicién clara acerca de la pedagogia identificando el momento en que se pone
énfasis a ciertas competencias o procesos, es decir, a travées de las diferentes
practicas pedagdgicas se fortalecen intencionalmente las competencias asociadas

al lenguaje.

2.2 EVALUACION Y COMPETENCIAS

La evaluacion desde cualquier nivel que se realice es una oportunidad para

facilitar el avance de los estudiantes a escalas mayores de conocimiento y por
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ende de la realidad, es el medio por el cual se buscan momentos ce reflexion para
“cualificar las practicas, las estrategias, los instrumentos, las concepciones™®
centrados en asuntos determinados para proponer soluciones llegando a la
autoevaluacion individual y grupal y no esguematizar o clasificar entre el
excelente, bueno e insuficiente, y, menos aun, el lenguaje como dimension

humana, estd en continuo y constante proceso de evolucion condicionado al

desarrollo de cada una de las competencias ya mencionadas.

Se reconoce “que un individuo es competente cuando actGa y no cuando

simplemente se ha apropiado de un determinado saber™’

por tal razén, si hay
desempefio hay competencia, si falta el primero no existe el segundo, es asi como
las potencialidades de los sujetos marcan la pauta para que la evaluacion se
desarrolle “en una dimension polifnica, dialégica, en tanto que en el escenario de
la interaccion se representan los puntos contrapuestos de un determinado saber,

las posibilidades y las conjeturas, las comparaciones y las analogias”*®

En otras palabras y a manera de conclusion, cuando se vivencie el proceso, se
relacione con la cotidianidad, se sumerja en el contexto y en la realidad; cuando
los actores se apropien de su papel y reconozcan “sus estados de competencia
como punto de partida para su cualificacion progresiva en un proceso gque nunca

se cierra y en cuyos efectos los hallamos en la identidad con el proyecto de hacer

16 COLOMBIA. MINISTERIO DE EDUCACION, Op. cit., p. 104.

17 JURADO VALENCIA, Fabio. El caracter dialégico de la evaluacion: la contribucion el dreadel lenguajey
literatura en la evaluacion de competencias. En: Haciauna culturade laevauacion parael Siglo XXI.
Universidad Nacional de Colombia. Santafé de Bogota, 1999. p. 45.

18 Ibid., p. 41.
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sociedad: de convivir en las diferencias™®, se logrard que la evaluacién de

competencias cumpla con sus propositos, es importante recordar aqui que la
significacion es fundamental para todo proceso en el ambito educativo,

comunicativo y del lenguaje.

2.3 EL TALLER EDUCATIVO ESPACIO PARA EL DESARROLLO DE
COMPETENCIAS COMUNICATIVAS Y DE APTITUDES REFLEXIVAS,

OBJETIVAS, CRITICAS Y AUTOCRITICAS

Después de haber realizado un acercamiento a las competencias como algo
indiscutiblemente significativo en el desarrollo humano, se plantea ahora el taller
educativo como estrategia formadora de la integralidad del sujeto y como medio
gue servira para asumir una actitud positiva frente a la fabula y al papel de esta

relacionandolo con el lenguaje, la comunicacion y la educacion.

El concepto de taller nace hace mucho tiempo cuando los maestros ensefiaban a
los aprendices condiciones para convertirse en verdaderos artesanos; el taller
entonces se asume como lugar de trabajo y estudio; de trabajo cooperativo donde
se aprende haciendo e interrelacionandose con otros; partiendo de esta idea el
taller pedagdgico se concibe como un equipo de trabajo que pretende integrar la
teoria con la practica, a partr de una realidad concreta para transformarla y

teniendo como resultado aprendizajes practicos segun los objetivos del mismo

19 1bid., p. 48.
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taller. Desde ningun punto de vista se concibe un taller sin actividades préacticas,

intelectuales o manuales.

El taller es el ambito que permite la reflexion y la accién para conjugar teoria y
practica; conocimiento y trabajo; educacion y vida. Como lo menciona Maria
Teresa Gonzélez citada por Arnobio Maya “En el taller, a través del interjuego de
los participantes con la tarea, confluyen pensamiento, sentimiento y accion. El
taller en sintesis, puede convertirse en el lugar del vinculo, la participacion, la
comunicacién y, por ende, lugar de produccion social de objetos, hechos y

conocimientos™?®

Por lo anterior, el taller educativo se convierte en una importante alternativa para
superar la accion educativa tradicional propiciando la adquisicion de
conocimientos por estar mas cerca de la realidad y como ya se dijo por integrar
teoria y practica, “a través de una instancia en la que se parte de las competencias

"2l en otras palabras, el taller rescata

del alumno y pone en juego sus expectativas
la participacion y accion del estudiante en situaciones concretas y reales; el
aprendizaje en el taller depende de la actividad de los participantes movidos por la
realizacion de una tarea concreta. “Aprender una cosa viéndola y haciéndola es
algo mucho mas formador, cultivador, vigorizante que aprenderla simplemente por

comunicacion verbal de las ideas’®?

20 MAYA BETANCOURT, Arnobio. El taller Educativo. Santafé de Bogota : Magisterio, 1996. p. 14.
2L bid., p. 15.

22 |bid., p. 18.
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Los objetivos que con el taller pueden lograrse son de gran importancia para la
actividad educativa y pedagogica: El taller permite, promover y faciltar una
educacion integral, e integrar de manera simultinea en el proceso de aprendizaje
el aprender a aprender, a hacer y a ser; superando el concepto de educacion
tradicional en el cual el alumno ha sido un receptor pasivo, bancario del
conocimiento, se diria en términos de Freire; el docente un simple transmisor,
teorizador de conocimientos, distanciado de la practica y de las realidades
sociales; en otras palabras, el taller permite que tanto el faciltador como el
participante se comprometan activamente con la realidad social en la cual estan
insertos, buscando conjuntamente las formas mas eficientes y dinamicas de actuar

en relacion con las necesidades de la realidad social.

Realizar una tarea educativa y pedagdgica integrada y concertada entre docentes,
alumnos, instituciones y comunidad y facilitar que los alumnos o participantes en
los talleres sean creadores de su propio proceso de aprendizaje, son también
objetivos que posibilitan la integracion interdisciplinaria y superan la distancia
comunidad - estudiante y comunidad - profesional; en general, la idea del taller es
la creacion de espacios reales de comunicacion, participacion y autogestion donde
se facilite a los participantes ser creadores de su propio proceso de aprendizaje

desarrollando actitudes reflexivas, objetivas, criticas y autocriticas.

Los fundamentos epistemologicos del taller educativo se enmarcan en cuatro ejes

fundamentales a saber: La construccion del conocimiento a partir del estudiante y
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de su propia realidad, integracion de la teoria y la practica, promocion de la
inteligencia social y la creatividad colectivas, asumida la inteligencia “como algo
gue no es solo individual, el resultado de un proceso, sino es en buena proporcion

|’123

de construccion social”*® y produccién social o colectiva del conocimiento ya que la

“construccion del conocimiento debe incorporar los conocimientos de otras

personas, de otras épocas, de la historia de los pueblos™*

De acuerdo a los objetivos y fundamentos epistemologicos antes planteados,
aparece el eje activador del pensamiento en el taller: la pregunta, ésta acompafia
y acompafard la vida del hombre de forma permanente y durante todo el
desarrollo de su vida. De la pregunta surge la curiosidad y de ésta la creatividad.

“Las preguntas ayudan a iniciar procesos interactivos del aprendizaje y

solucion de problemas, lo mismo que a mantenerlos hasta cuando se logren

los objetivos y se plantean nuevos problemas y nuevas situaciones de

aprendizaje en este continuo problémico que es la vida™

Lo importante de la pregunta en el taller es que no se convierta en la “pregunta por
la pregunta”’, sino que uniendo pregunta y respuesta conlleven a acciones
practicas o que puedan llegar a ser ejecutadas. La pedagogia de la pregunta

dinamiza el taller y le da vida.

Por otro lado y partiendo de la pedagogia de la pregunta, la participacion es el

aspecto fundamental en el taller educativo ya que persigue que cada participante

2 bid., p. 29.
2 1bid., p. 32.

% |bid., p. 33.
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produzca sus conocimientos Yy cuestione su concepcion y su practica. La
necesidad de una verdadera participacion radica en la autovaloracion de los
miembros, en la cultura del grupo, en el desarrollo de la capacidad reflexiva,
interpretativa, argumentativa, propositiva y creativa para asumir nuevas formas de
vida y de convivencia social. Con relacion a esto se ha de tener presente que el
taller permite “orientar y ayudar a desarrollar en los alumnos ciertos valores y
ciertas actitudes como son la democracia, la participacion, el respeto por los
demas, el pluralismo ideoldgico, la cooperacién, etc.”?®, lo cual se convierte en

oportunidad de autogestion interdisciplinaria para promover el aprendizaje realista

y la creatividad.

Mencionando creatividad ha de considerarse que ésta cobra imponderable
importancia en el taller ya que es “la capacidad humana de producir resultados
mentales de cualquier clase, nuevos en lo esencial y anteriormente desconocidos

para quien los produce™’

partiendo de que toda persona nace con la capacidad
basica para ser creativa, la escuela y sus estrategias pedagoégicas no deben ser
obstaculo para el desarrollo de ésta, por el contrario, deben ser el medio donde
fluyan todas las posibilidades necesarias para que el estudiante reinvente su

mundo, su vida, asi mismo desafiando su imaginacién, sus suefios, su

pensamiento, su conocimiento y su entorno social.

26 1bid., p. 44.

27 1bid., p. 80.
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La creatividad va de la mano con la “recreatividad”, esta Ultima omo lo menciona
Bright Bill and Meyer citado por Maya Betancourt
“es la actividad voluntariamente convenida durante el tiempo libre, motivada

por la satisfaccion o placer derivado de ella (...) [y en cuyo proceso] el

individuo canaliza su descarga emocional, utiliza adecuadamente su tiempo
libre a nivel individual, familiar y comunitario, adquiere conocimientos Yy

habitos que le permitan un desarrollo integral y armonico de la
personalidad, a traves de actividades fisicas culturales, sociales,
intelectuales y artisticas™®

La recreacion en el taller no debe improvisarse sino debe programarse, tener unos

objetivos claros y buscar el momento propicio, dando oportunidad a los integrantes

para gque presenten sus propias propuestas recreativas.

Después del acercamiento al taller educativo como propuesta pedagdgica se

puede concluir exponiendo las clases o tipos de talleres:

Segun el tipo de poblacion hay talleres para nifios, para adolescentes, para

adultos, con educadores.

Segun los objetivos y temas se encuentran tres tipos:

- Los conceptuales, de habilidades intelectuales, de creatividad, de cultura y de
expresion.

- Los centrados en solucién de problemas y

- Los de produccion.

28 |bid., p. 89.
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Segun la fuente o entidad generadora los talleres pueden ser: institucionales,

empresariales, no gubernamentales, comunitarios.

Por dltimo, segun el estilo de direccion pueden ser autogestionado, dirigido y no

dirigido.

De una manera general y tratando de abarcar todo lo anteriormente expuesto
“el taller educativo es un espacio que vale la pena aprovechar para formar
el hombre nuevo que debe buscar nuestra sociedad (..), para ayudarlo a
crecer y a proyectarse y a formar una comunidad de hombres sujetos y no

objetos capaces de transformar la realidad y buscar la felicidad a que tienen
derecho el hombre en la naturaleza™®

2.4 FABULA Y COMPETENCIAS

El presente trabajo no pretende ser la formula para seguir el desarrollo de
competencias comunicativas a través de la fébula; solamente presenta
sugerencias para el trabajo en talleres con los estudiantes, sugerencias que seran
enriquecidas por el grupo de trabajo y por la experiencia del orientador respecto al

grupo, al tema y al contexto.

Para el desarrollo de los talleres es importante que la lectura de la fabula se
interiorice verdaderamente extrayendo todos los matices y las intenciones de que

pueda ser portadora; debe llevar a comprender, interpretar, descubrir y reflexionar

2 1bid., p. 58.
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acerca de su sentido apropiandose del significado; debe permitir el
enriguecimiento de los puntos de vista personales ampliandolos |y

complementandolos con la sensibilidad y criterios individuales y grupales.

Esta lectura, entendida como todo un proceso de comunicacion, debe tener como
objetvo  encontrar  soluciones a  situaciones  cotidianas, contribuir  al
perfeccionamiento de la conducta, al enriguecimiento ético y espiritual; debe
propiciar que el hombre se conozca mejor a Si mismo y se reconozca como parte

de un grupo social.

El andlisis criico debe surgir de la “lectura, interpretacion y valoracion™° de la
fabula y para esto es “necesario poner en relacion lo que se lee con los conceptos,
valores, experiencias, paradigmas y en general con el horizonte cultural del

lector’>!

No obstante, debe ser un medio de recreacion, de entretenimiento, de diversion,
un juego ameno, entretenido y apasionante, ya que lo que se pretende es que no
se convierta en algo argueoldgico, en historia para nifios y educadores, sino que,
por el contrario, sea el texto para intercambiar ideas, pensamientos, puntos de

vista, etc...

30 pINEDA BOTERO, Alvaro. El reto delacritica. 22 Edicién. Santafé de Bogota: Planeta, 1998. p. 26.

3 |bid., p. 26.
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Toda lectura implica una respuesta personal que puede ser oral, escrita, grafica,
mimica, ladica, etc. sea cual sea la respuesta, tanto lectura como produccion
escrita,  "son complejos procesos de construccion de sentido que exige la
coordinacion de diversas acciones, informaciones, indices o niveles textuales, es
una compleja actividad cognitiva, donde, ademas, intervienen, también, la

efectividad y las relaciones sociales y culturales del sujeto (alumno)2.

Como Ilo menciona Pineda Botero “El ejercicio de la escritura afina las
capacidades mentales del ser humano: escribir es solucionar innumerables
problemas; no solo de forma (sintaxis, concordancias, vocabulario, estilo), sino

también de contenido™3

y el oficio de leer es parecido al de escribir ya que ‘la
lectura puede definrse como una forma mental de escritura. Al leer vamos
escribiendo en nuestra mente, y al terminar el libro, hemos impreso en nuestra

memoria algo asf como una copia o un resumen del libro leido™*

Esto conlleva, defintivamente, a la formacidn critca y autocritca de los

estudiantes “criticos en primer lugar en relacion con los libros que leen, criticos de

la sociedad, de los actos de los gobernantes, critcos de la historia y de la
135,

cultura™>; critca que les llevard al desarrollo de las competencias interpretativas,

argumentativas y propositivas.

32 PARRA ROJAS, Alcides. Lalectoescrituracomo goce literario. 22 Edicion. Santafé de Bogota :
Magisterio, 1998. p. 13.

% PINEDA BOTERO, Op. cit., p. 56.
3 PINEDA BOTERO, Op. cit., p. 57.

3 PINEDA BOTERO, Op. cit., p. 58.
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Por tal razdn, y en este caso, las fabulas que se encuentran al alcance de nifios y
adolescentes son textos que recogen intereses, necesidades, expectativas Yy
despiertan el goce estético, siempre y cuando esta vaya mas alla de una lectura

tradicional, de una memorizacion o de un hacer por hacer.

La fabula, unida al taller educativo, ofrece multiples posibilidades de trabajar las
competencias comunicativas, el desarrollo de la creatividad y de la fantasia ya que
como lo menciona Gianni Rodari "una historia (en este caso la fabula) puede ser
contada por un solo narrador o por un grupo, pero también puede volverse teatro,
0 boceto para una representacion de titeres, desarrollarse en una historieta, en
una pelicula, ser grabada o enviada a los amigos™®, desarrollarse en técnicas

grupales, convertirse en pasatiempos, volverse actividad ladica, y todo lo que la

imaginacion de los estudiantes y del docente permitan.

Lo importante en el trabajo que se realice es la buena orientacion del taller, la

fabula seleccionada y las dimensiones y competencias que se desarrollen.

La fabula debe permitir el mejor alcance del objetivo propuesto y en el desarrollo
del taller, es importante tener en cuenta el tema que ésta lleva inmerso y no
dejarlo pasar desapercibido, sino por el contrario, aprovecharlo para el rescate de

valores en el grupo.

36 RODARI, Gianni. Graméticade lafantasia. Santafé de Bogota : Panamericana, 1999. p. 17.
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Toda fabula, asi como todo texto literario, tiene un poder incalculable ante lo que
puede surgir como respuesta a ella; "es el valor de la liberacion que puede tener la

palabra. <<Todos los usos de la palabra para todos>>"%

, Y son todas las
actividades, que a partir de la fabula se hagan, las que permitirdn el desarrollo de
la imaginacion, creatividad y competencias. Toda actividad literaria, por mas

lddica que parezca, desarrolla en el sujeto participe la competencia linglistica y

comunicativa y todas las que en ellas se encuentran.

Las actividades que se realicen dependen del objetivo que se persiga, no
obstante, a partir de la lectura de la fabula y de acuerdo al nivel cognitivo de los
participantes, se pueden desarrollar actividades como: carteleras, articulos
periodisticos, carnavales, trabajos manuales, entrevistas, invenciones literarias,

produccion de textos, etc...

Estas actividades permiten, indudablemente, un goce literario, una recreacion de
la fabula, un rescate de valores grupales e individuales y una interdisciplinariedad
constante del idioma, la fabula y los temas con otras areas, situaciones,

pensamientos e ideas.

Lo anterior, es posible cuando el estudiante encuentre un verdadero significado
del texto, la palabra y el lenguaje para que establezca relaciones entre los
significados de una con otra, con otro texto o con su entorno social, en una

palabra cuando haga uso de la competencia semantica.

37 bid., p. 17.



Invenciones literarias y produccion de textos permiten el desarrollo de la
competencia gramatical cuando se da la posibiidad "de reconocer y usar las
reglas sintacticas, morfolégicas, fonoldgicas y fonéticas que rigen la organizacion y
la produccién de los enunciados linglisticos™®, de la competencia textual que
permite construir una unidad global de significado, y, ademas, de la competencia

poética ya que el estudiante inventa nuevos mundos e innova en ellos.

Representaciones teatrales, historietas y técnicas grupales llevan a identificar y
reconocer las intencionalidades comunicativas de la fabula y relacionarla con
aspectos del contexto social, histérico y cultural, permiten, ademas, relacionar el
contenido, su intencbn y el contexto sociocultural, a lo cual se denomina
competencia pragmatica, que a la vez debe llevar al desarrollo de las
competencias argumentativa y propositiva, y que ofrece la posibilidad de asumir
una posicion "de manera argumentada, frente a una tematica o una problematica

definida"® y desde alli el rescate de los valores.

Finalmente, en todo proceso de lectura de la fabula la competencia enciclopédica

es importante ya que en ésta entran a ser parte o a ponerse en juego los saberes

38 PEREZ ABRIL, Mauricio. Competenciatextual, competencia pragméticay competencia argumentativa:
Ejes de la evaluacion de produccién de textos. En. Hacia una cultura de la evaluacion parael siglo XXI., Op.
cit., p. 66.

39 PEREZ ABRIL, Mauricio. Competencia textual, competencia pragméticay competencia argumentativa:
Ejes de la evaluacion de produccién de textos. En. Hacia unaculturade la evaluacion parael siglo XXI1., Op.
cit., p.80.
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del lector, su relacion social y cultural y el entorno local y familiar que permiten

enriguecer mas el trabajo del estudiante y del grupo.

De ésta manera, es importante poner en practica los talleres para que la fabula,
como texto literario, permita la recreacion y el desarrollo de las competencias

comunicativas Yy linguisticas.



3. PROPUESTA DE TALLERES

TALLER 1. (QUE HAGO CON LA FABULA?

OBJETIVO: Desarrollar la creatividad y capacidad comprensiva de lectura en los

estudiantes con el fin de percibir el agrado que demuestran por la fabula.

FABULAS
EL CUERVO Y LA ZORRA

Habia una vez un cuervo que volando sobre el campo, vio
cOmo un pastor tenia un queso en su zurron, y fue acercandose a
él, para tratar de apoderarse de tan sabroso manjar.

A la hora de la merienda, el pastor, sin recelar nada, saco de
su bolsa el preciado queso y lo dejo a su lado, yendo a buscar un
poco de leche para beber.

En cuanto hubo dejado solo el queso, bajo volando el cuervo
y lo cogi6 con su pico, yendo a posarse sobre un arbol,
relamiéndose ya de gusto pensando en el sabroso manjar que iba
a degustar.

Pero he ahi que una zorra, astuta como todas las zorras,
atraida por el olor del queso se acerco al pie del arbol donde se
hallaba el cuervo. Como las zorras no pueden encaramarsen a
los arboles, y ésta queria quitarle el queso al ave a toda costa,
comenzo a trazar un plan para apoderarse de él.

En cuanto llegd al pie del arbol, dijo:

-iBuenos dias, hermosa ave del cielo! jQué hermoso eres,
cuervo! Dudo que en este bosque, qué digo en este bosque; en
todo el mundo, existe un ave mas atractiva y de mas bello plumaje

gue el tuyo.



El cuervo, sorprendido ante estas alabanzas, se quedd
quieto.

-Es imposible imaginar otra ave mejor que tu. Tu aspecto es
agradable, brillante, majestuoso. Deberias ser la reina de las
aves, y no el aguila.

El cuervo comenzaba a henchirse de vanidad. La =zorra
seguia hablando sin descanso.

-Hermoso cuervo. Estoy segura de que tu voz debe ser
maravillosa. Jamas he tenido la suerte de escuchar melodias
suaves salidas de su garganta; pero no pierdo las esperanzas de
lograrlo alguin dia.

Al llegar a este punto, el cuervo no pudo resistir mas. Lleno
de orgullo ante la tan abrumadora cantidad de alabanzas, abri6 su
pico para cantar, para demostrar a su adoradora la belleza de su
VOZ.

Pero ain no habia abierto el pico del todo, cuando
naturalmente, se le cayo el queso. Este fue a parar a los pies de
la astuta zorra, quien lo cogié con rapidez, mientras decia:

-Muchas gracias, sefior cuervo. Ya consegui lo que queria.
Eres tan orgulloso que te has creido mis palabras. A ver si
aprendes para otra vez.

Y luego se fue, dejando al cuervo avergonzado por su gran
vanidad.

Jean de la Fontaine

EL LEON Y EL RATON

Estaba un ratoncillo aprisionado

En las garras de un ledn; el desdichado
En tal ratonera no fue preso

Por ladrén de tocino ni de queso,

Sino porque con otros molestaba

Al ledn, que en su retiro descansaba.
Pide perdon llorando su insolencia;

Al oir implorar la real clemencia,
Responde el rey en majestuoso tono:
No dijera més Tito: “Te perdono”.



Poco después cazando el ledn tropieza
En una red oculta en la maleza;

Quiere salir, mas queda prisionero;
Atronado la selva ruge fiero.

El libre ratoncillo, que lo siente,
Corriendo llega: roe diligente

Los nudos de la red de tal manera,

Que al fin rompid los gritos de la fiera.

Conviene al poderoso

Para los infelices ser piadoso;

Tal vez se pueda ver necesitado

Del auxilio de aquel méas desdichado.

Felix Maria de Samaniego

LA GALLINA'Y EL CERDO

Bebiendo una gallina

de un arroyuelo,
A cada trago alzaba

la vista al Cielo,

Y con el pico
gracias daba a quien hizo

licor tan rico.

-¢ Qué es eso? Grufid un puerco;
¢ queé significa

tan ridicula mueca?
Y ella replica:
-Nada vecino.

La gratitud es griego
para un cochino.

Pero no hay alma noble
gue no agradezca
Hasta una gota de agua
gue se ofrezca;
Y aun la gallina
Siente la inagotable
bondad divina.

Rafael Pombo
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LA CIGARRA'Y LA HORMIGA

El invieno seria largo y frio. Nadie sabia mejor que la
hormiga lo mucho que se habia afanado durante el otofio,
acarreando arena y trozos de ramitas de aqui y de alla.

Habia excavado dos dormitorios y una cocina muy
elegantes para que le sirvieran de casa Yy, desde luego,
almacenado suficiente alimento para que le durase hasta la
primavera Era, probablemente, el trabajador méas activo de los
once hormigueros que constituian la vecindad.

Se dedicaba aun con ahinco a esa tarea cuando, en las
dltimas horas de una tarde de otofio, una congelada cigarra, que
parecia  morirse de hambre, se acerc6 cojeando y pidi6 un
bocado. Estaba tan flaca y débil que, desde hacia varios dias,
sOlo podia dar saltos de un par de centimetros. La hormiga a
duras penas logré  oir su trémula voz.

-jHabla! —dijo la hormiga-. ¢(No ves que estoy ocupada? Hoy
s6lo he trabajado quince horas y no tengo tiempo que perder.

Escupié sobre sus patas delanteras, se las restrego y alzé
un grano de trigo que pesaba el doble que ella. Luego, mientras
la cigarra se recostaba débilmente contra una hoja seca, la
hormiga se fue de prisa con su carga. Pero volvibé en un abrir y
cerrar de 0jos.

-¢Qué dijiste? —preguntd nuevamente, tirando de otra carga-
. Habla mas fuerte.

-Dije que... jDame cualquier cosa que te sobre! —og6 la
cigarra-. Un bocado de trigo, un poquito de cebada. Me muero de
hambre.

Esta vez la hormiga cesd en su tarea y, descansando por
un momento, se seco el sudor que le caia de la frente.

-¢Qué hiciste durante todo el verano, mientras yo trabajaba?
—pregunto.

-Oh... No vayas a creer ni por un momento que estuve
ociosa —dijo la cigarra, tosiendo-. Estuve cantando sin cesar.
iTodos los dias!

La hormiga se lanz6 como una flecha hacia otro grano de
trigo y se lo cargé al hombro.

-Conque cantaste todo el verano —epiti>- ¢Sabes que
puedes hacer?

Los consumidos ojos de la cigarra se iluminaron.

-No —dijo, con aire esperanzado-. ¢ Qué?

-Por lo que a mi se refiere, puedes bailar todo el invierno —
replico la hormiga. Y se fue hacia el hormiguero mas préximo... a
llevar otra carga.

Hay que ser previsivos y trabajar para tener un buen futuro.
Esopo



LOS DOS CONEJOS

Por entre unas matas,
Seguido de perros

(no diré corria),

volaba, un conejo.

De su madriguera,

Salié un compariero,

Y le dijo: -Tente,

Amigo; ¢ qué es esto?

-¢ Qué ha de ser —responde-;
sin alientos llego...

dos picaros galgos

me vienen siguiendo.

-Si —replica el otro-,

por alli los veo...

Pero no son galgos.

-¢ Pues qué son? —Podencos.
-¢ Qué? ¢ Podencos dices?
Si, como mi abuelo.
Galgos y muy galgos,
Bien visto los tengo.
-Son podencos: vaya,
gue no entiendes de eso.
-Son galgos te digo,
-Digo que podencos.

En esta disputa,
Llegando los perros,
Pillan descuidados

A mis dos conejos.

Los que por cuestiones
De poco momento
Dejan lo que importa,
LIévense este ejemplo.

No debemos detenernos en
cuestiones frivolas, olvidando el
asunto principal.

Iriarte
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ACTIVIDADES:
Lectura de una fabula en grupos de cuatro estudiantes (maximo nimero)
Representacion de la fAbula en forma gréfica.
Socializaciéon de las representaciones graficas para que los demas grupos
adivinen el titulo de la fabula leida.
Re-creacion de la fabula por medio de canciones, coplas, poesias, mimicas,
dramas, etc. (De acuerdo a los intereses del grupo.)
Elaboracion carteles a partir de la ensefianza de la fabula y fijarlos en lugares
visibles.

Otras actividades que surjan del interés del profesor y los alumnos.



91

TALLER 2. LA SENSIBILIDAD DE LA FABULA.

OBJETIVO: A traves de fabulas despertar la sensibilidad de los estudiantes,

elevar su nivel comprensivo, reflexivo interpretativo, argumentativo y propositivo.

FABULAS
EL RATON DE CAMPO EN LA CIUDAD

El ratdbn de campo procuraba agasajar lo mejor posible a su
primo de la ciudad.

Habia reunido un cumulo de sus golosinas mas refinadas —
nueces, guisantes, cebada y restos dequeso- y preparado una
blanda cama de lana de oveja en el sitio mas seguro de su
agujero.

Y ambos, en realidad, pasaban momentos muy agradables,
retozando en los campos y jugando al escondite en el bosque.

Pero, mientras tanto, el ratbn de campo se moria de
curisidad por conocer la cida de la ciudad.

-¢Por qué no vienes conmigo y la ves td mismo? —dijo, por
fin, su amigo.

La invitacion fue aceptada en el acto. Ambos partieron y, a
su debido tiempo, llegaron a la espléndida mansion en que vivia el
raton de la ciudad.

-Hemos llegado en el momento oportuno —dijo-. Huelo que
se estd preparando un banquete. Esta noche tendremos una gran
fiesta.

Su hociquillo se contraia de excitacion.

Y por cierto que fue un gran festin.

Ambos ratones se ocultaron debajo de un armario de la
cocina y pudieron salir corriendo a atrapar innumerables bocados
delicados, como nunca jamas los habia gustado el ratén de
campo.

iComo los engullo éste!

Se habia puesto casi tan redondo como una bola, cuando el
banquete estuvo preparado para servirse.

Por fin, llegaron los invitados, y se abrieron de par en par las
puertas del salon de banquetes. Los ratones se dieron prisa en
acudir, para recoger las sabrosas migajas que caian de la mesa.



Pero cuando cruzaban el pasillo, acudieron velozmente dos &agiles
perros y se lanzaron sobre ellos.

-iSigueme! jpronto! —dijo el raton de la ciudad, y ambos se
metieron debajo de un arcén donde habia un agujero.

Llegaron a tiempo. El tibio aliento del primero de los perros
envolvia ya al ratbn de campo, cuando éste llegd a la boca del
aguijero, y lo hizo tiritar del espanto.

-La casa es maravillosa, primo, y me has dado una comida
espléndida. Pero, si no tienes inconveniente, volveré a mi casa en
el campo. La vida en la ciudad resulta demasiado agitada —dijo el
raton de campo.

Y se marchd, con toda la velocidad que le permitian sus
patitas grises.

Las comodidades y la vida agitada de la ciudad no siempre son
preferidas a la tranquilidad de la vida del campo.

Esopo

EL LOBO Y EL PERRO DEL GRANJERO

Una mafana el flaco lobo se arrastraba por la silenciosa
alfombra que cubria el pato de la granja. Comodamente
acurrucado en su tibia chocita, el perro del granjero observaba
con interés su merodeo en busca de la cena.

-jHola! —dijo, finalmente, cuando el lobo se acercé a
husmear demasiado cerca del gallinero.

-¢Por qué tienes ese aspecto tan gordo y prospero? —
pregunté el lobo, acercandose despacio a la chocita-. ¢De qué
vives?

-iOh! Ahuyento a los ladrones —respondié el perro, dandose
importancia-. Y, también, voy de caza con mi amo y cuido de sus
hijos.

-Pero yo podria hacer todas esas cosas- replico el
hambriento lobo.

-iSeguro! Apuesto a que podrias —replico el perro, con aire
negligente.

Entonces, el lobo noté una marca alrededor del cuello del
can, en un lugar donde se veia pelado, casi hasta la piel.

-¢ Qué demonios es eso? —pregunto, frunciendo el cefio.

-iOh! ¢Eso? —dijo el perro, con despreocupacion-. Es el sitio
donde me roza el collar cuando me encadenan.

-Entonces — dijo el lobo, categéricamente-, puedes guardarte
tu sustancioso empleo y tu cama caliente. Prefiero tener hambre y
ser libre todos los dias, a ser un esclavo bien alimentado.
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Para algunos es mas valiosa la libertad aungue tengan que
padecer hambre.

Esopo

ACTIVIDADES:
Socializacion de las fabulas.
Cambio del final a una de las fabulas.
Trabajo de gramatica: Sustantivos y adjetivos.
Trabajo de ortografia: Signos de pregunta y signos de admiracion.
Resumen escrito, con palabras propias, sobre el texto que mas le gusto.
Representacion de la fabula por medio de una dramatizacion, de titeres o
marionetas.
Debate sobre las actividades y situaciones de los personajes.

Critica reflexiva en forma escrita de la fabula que mas llamé la atencion.



TALLER 3. EL CARNAVAL DE LA FABULA

OBJETIVO: Disfrutar del goce que produce la fabula a través de la carnavalizacion

de ésta.

El carnaval es un espectaculo sincrético de caracter ritual que se vive de acuerdo
a las distintas culturas y pueblos “que se desarrolla sin rampa y sin separacion de
actores y espectadores. Todos sus participantes son activos, todos comunican en

el acto carnavalesco™

Este suceso se realiza en contacto libre y familiar del hombre con el mundo y con
todo lo que le rodea, sin tener en cuenta relaciones socio-jerarquicas. Hay
excentricidad cuando los participantes se expresan en forma concreta, es decir,

cuando se abre “a todo cuanto esta normalmente reprimido en &2

Las relaciones que en el carnaval se dan, se comunican a las cosas, a los
fendbmenos, a los sistemas y organizaciones y a los mismo pensamientos. Se
festeja el cambio, hay desentronizacion y entronizacion en las categorias de

contactos familiares, de desavenencias, de profanaciones, etc.

L BACHTIN, Michail. Carnaval y Literatura. En: Eco. No. 129, (Ene. 1971); p. 312.

2 |bid., p.313.
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Los elementos importantes en el carnaval son ‘los disfraces (..), las
mistificaciones, las guerras carnavalescas sin efusion de sangre, los propoésitos
agonicos, el intercambio de regalos, la abundancia en cuanto momento de utopia
carnavalesca, etc”? Las imagenes utlizadas en el carnaval son fundamentales,
imagenes como el contraste (pequefio y grande, gordo y flaco), las semejanzas

(dobles, gemelos), el fuego y la risa.

Se ha de tener en cuenta que no existe un espacio definido para la realizacion del

carnaval puede ser un cuarto, una plaza, las calles, el teatro, etc...

Al relacionar la teoria anterior con el desarrollo de este taller se pretende recrear la
fabula, desentronizar los personajes y sus caracteristicas propias, relacionar la
fabula con la sociedad, criticar la forma de vida humana remplazandola por la

animal y muchas acciones que puedan surgir.

ACTIVIDADES:
Seleccién de gran cantidad de fabulas de acuerdo con el grupo.
Creacion de otros textos como coplas, trabalenguas, poesias, retahilas,
canciones, chistes, adivinanzas, etc, a partir de las fabulas.
Elaboracion de disfraces alusivos a los personajes de las fabulas.
Realizacion del carnaval: juegos, danza, corridas, comparsas y presentacion

de los textos creados. , etc.

% Ibid., p. 317.



TALLER 4. ANALISIS GRAMATICAL, COMPRENSION Y CREATIVIDAD.

OBJETIVO: Estimular la creacion literaria y orientar y afianzar temas de gramatica

en los estudiantes a través de la fabula.

FABULA
LA MOSCA QUE SONABA QUE ERA UN AGUILA

Habia una vez una mosca que todas las noches sofiaba que
era un aguila y se encontraba volando por los Alpes y por los
Andes.

En los primeros momentos esto la volvia loca de felicidad;
pero pasado un tiempo le causaba una sensacion de angustia,
pues hallaba las alas demasiado grandes, el cuerpo demasiado
pesado, el pico demasido duro y las garras demasiado fuertes;
bueno, que todo ese gran aparato le impedia posarse a gusto
sobre los ricos pasteles y sobre las inmundicias humanas, asi
como sufrir a conciencia dandose topes contra los vidrios de su
cuarto.

En realidad no queria andar en las grandes alturas, o en los
espacios libres, ni mucho menos.

Pero cuando volvia en si lamentaba con toda el alma no ser
un aguila para remontar montafias, y se sentia tristisima de ser
una mosca, y por esofvolaba tanto, y estaba tan quieta, y daba
tantas vueltas, hasta que lentamente, por la noche, volvia a poner
las sienes en la almohada.

Augusto Monterroso
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ACTIVIDADES
Seleccion en la fabula palabras monosilabas, agudas, graves y esdrijulas y
con éstas dar origen a oraciones y parrafos coherentes.

Seleccion de las anteriores palabras en las siguientes categorias gramaticales:

Articulos, sustantivos, verbos, adjetivos y pronombres.
Creacién un cuento u otra fabula utilizando las palabras anteriores y cortarlas

de periodicos y revistas.
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TALLER 5. EL VALOR DE LA PALABRA ESCRITA

OBJETIVO: Valorar y disfrutar de la palabra escrita e integrar el conocimiento con

todas las areas del saber por medio de la fabula.

FABULAS
EL GALAPAGO Y EL SIMIO

Un mono dicharachero que tenia su casa en un gran
cocotero no lejos del mar, hizo amistad con un galapago.

-Amigo -solia decir éste-. jQué ratos mas deliciosos paso en
tu alegre compaiiia!

Y sucedid que, durante una de las ausencias del galdpago,
su esposa cayo enferma. Al regresar el marido, le dijo una vecina
oficiosa:

-Estad tan enferma que soOlo sanard si se le administra cierto
remedio.

-¢Cudl? —preguntd el galapago, que amaba mucho a su
esposa.

-El corazén de un mono.

Vacilaba el galapago en ftraicionar a su amigo pero, ¢qué
otro recurso le quedaba? Asi que volvib a la playa y, tras saludar
a su amigo, dijo:

-¢Por qué no vienes a pasar unos dias conmigo en mi casa?

- Acepto tu invitacion encantado y agradecido —replico el
simio.

Luego sali6 a lomos del galapago que se adentré en el mar.
Durante la travesia no pudo ocultar la verdad de su intencion.



-No sabes lo compungido que me siento, mono amigo: pero
lo cierto es que mi esposa va a morir si no dispone del corazon de
un mono Yy, aungue te aprecio mucho, debo salvarle la vida.

El mono dolido, replico:

-Debiste ser franco conmigo, pues esta mal engafiar a un
amigo. En fin, me alegra poder servirte, pero es el caso que me
olvidé el corazén en el comedor de mi casa. Regresamos rapido a
buscarlo, no sea caso que mientras tanto muera tu esposa.

Regresaron a la playa y el mono se dio cuenta prisa en
subir a lo alto del cocotero. Desde alli, dijo:

-Espérame sentado, amigo. Pues aungue aprecio la vida de
tu mujer, la mia es primer objetivo.

Mide lo que exiges a la amistad, que el abuso acaba
con la hermandad.

De Calila e Dimna

EL PASTORCITO MENTIROSO

Un dia el joven pastor gritaba por el campo vecino:

-iAl lobo! jAl lobo! —gritaba desesperadamente agitando los
brazos para llamar la atencion de los hombres que trabajaban alli-
. iUn lobo estd matando mis ovejas!

Pero todos se burlaron de él.

-iNos has engafiado demasiadas veces! —dijo uno de ellos-.
iNo abandonaremos nuestro trabajo, esta vez, para perseguir a
tus lobos de mentiras.

-iNo! jNo! —grité implorante el pastor-.
iCréanme por favor! jEsta vez, el lobo ha venido de verdad!

-Es lo que nos diiste la dltima vez. También entonces
aseguraste que estaba realmente alli —le recordaron los hombres,
con buen humor-. Vete ahora a cuidar de tus ovejas. jno
conseguiras engafiarnos de nuevo!

Por desgracia, esta vez el pobre pastorcito decia la verdad.
El lobo habia llegado y estaba matando a las indefentas ovejas,
una por una. Estas balaban de un modo lastimero, como si
pidieran a su amo que las salvara.

Pero el pastor nada podia hacer solo, y aquellos hombres no
querian creerle. Impresionado y dolorido porque no habia podido
conseguir ayuda para su rebafio, el pastorcito atravesé con
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lentitud los campos, hacia el triste espectaculo de sus ovejas
muertas.

Habia mentido tantas veces, sin necesidad, que cuando dijo
la verdad, nadie le creyd. Y tuvo que sufrir las consecuencias.

La gente que dice tantas mentras pierde la credibilidad ante los
demas.

Esopo

LA LECHERA

Llevaba en la cabeza

Una lechera el cantaro al mercado
Con aquella presteza,

Aquel aire sencillo, aquel agrado

Que va dicienco a todo el que lo advierte.
iYo si que estoy contenta con mi suerte!
Porque no apetecia

Mas compariia que su pensamiento,
Que alegre le ofrecia

Inocentes ideas de contento,
Marchaba sola la feliz lechera,

Y decia entre si de esta manera:
“Esta leche, vendida,

en limpio me dara tanto dinero:

y con esta partida,

un canasto de huevos comprar quiero
para sacar cien pollos, que al estio
me rodeen cantando el pio-pio.

Del importe logrado

De tanto pollo, mercaré un cochino:
Con bellota, salvado,

Berza y castafia, engordara sin tino,
Tanto, que puede ser gue yo consiga
El ver como le arrastra la barriga.
Llevarélo al mercado,

Sacareé de él, sin duda, buen dinero;
Comprearé de contado

Una robusta vaca y un ternero

Que salte y corra toda la campania,
Desde el monte cercano a la cabafna”.
Con este pensamiento

Enajenada, brinca de manera

Que a su salto violento

El cantaro cayo. jPobre lechera!



iQué compasion! jAdids leche, dinero,
huevos, pollos, lechén, vaca y ternero!
iOh loca fantasia!

iQué palacios fabricas en el viento!
Modera tu alegria,

No sea que saltando de contento

Al contemplar dichosa tu mudanza,
Quiebre tu cantarilla la esperanza.

No seas ambiciosa

De mejor o0 més prospera fortuna,
Que viviras, ansiosa

Sin que pueda saciarte cosa alguna.

No anheles impaciente el fin futuro;
Mira que ni el presente esta seguro.

Felix Maria de Samaniego

EL TIGRE Y EL CONEJO

Yendo un conejo extraviado
Una noche muy oscura
Por medio de la espesura
En cierto bosque intrincado,

Se encuentra en la cueva de un tigre

El més feroz, con el cual
No hay en la selva animal
Cuya vida no peligre.

Al sentir el barbarote

Que un viviente se le arrima,
La mano le pone encima
Relamiéndose el bigote.

Nuestro conejo malicia

(facil maliciarlo era)

gue es la tan temida fiera
quién le hace aquella caricia.

Y haciendo fuerza de miedo

En esfuerzo exorbitante

Dice con voz arrogante:

-Hola, ¢,quién me coge un dedo?
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El tigre que oye tal cosa

Dice en sus adentros: - j Tate!
Antes que el monstruo me mate
Pongo pies en polvorosa.

Cuéntos rasgos de desnuedo
Y proezas encomiadas,

Son puras fanfarronadas
Hijas de un heroico miedo.

José Manuel Marroquin

MARTIN PESCADOR Y SUS RENTAS

Martin Pescador vivia frente a un remanso de aguas muy
profundas. Alli nacié y paso6 su nifiez y su juventud solitario, pero
siempre contento y robusto, pues la pesca era muy abundante.
Pero es el caso que, a fuerza de tanto pescar, los peces
sobrevivientes comprendieron que era un enemigo temible, v,
declarando zona peligrosa la que circundaba el pefion desde
donde él hacia sus incursiones, resolvieron todos replegarse
hacia el fondo. Con este motivo, creyendo el pescador que la
pesca estaba agotada, decidi6 hacer una expedicion rio arriba y
otra rio abajo, en busca de un lugar mas propicio donde radicarse.
Pero en sus expediciones, sOlo encontrd sitios impropios, pobres
y feos, desprovistos de vegetacion, por lo que resolvid, alegre y
triste, volver a su viejo pefion.

Con su ausencia, los peces habian entrado en cierta
confianza y los mas valerosos se aventuraban a penetrar a la
zona interdicta y de ellos se alimentaban, aunque de un modo
deficiente.

Un dia fue a visitarle un gavilan, amigo suyo de la infancia.
Después de que el visitante le hubo contado ciertos episodios
divertidos, relacionados con el disparo que un cazador le hizo
sobre unas rocas donde él se daba en travesuras de amor, el
pescador le dijo:

-Y de caza, ¢qué tal?
-Debe ir mucho mejor la pesca, contesto el gavilan.

-No creas tU, dijjo Martin. Los tiempos estan dificiles. Ahora
casi no se hace nada.
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-Yo he tenido dias de verdaderas dificultades, murmurd el
gavilan. Con decirte que ha habido épocas en que he sentido
con menos peso que el aire, de puro flaco que estaba... Pero
también te digo que ha habido épocas de bonanza. No porque me
hayan ofrecido la caza, sino porque yo la he conseguido haciendo
milagros de ingenio.

Después de haber hablado de cosas banales y de haber
hecho el pescador un relato de sus expediciones, los dos amigos
se despidieron. Martin quedd pensativo, reflexionando acerca de
aquellas palabas del gavilan: Milagros de ingenio.

-¢Y por qué —se dijo-, no podria yo también hacer un milagro
de ingenio?

Y se sumid en profundas meditaciones.

Luego fue a hacer una excursion por los lugares
circunvecinos, y notd que cerca del remanso habia un charco de
alguna consideracion. ElI charco estaba alimentado por aguas
subterraneas y desaguaba por entre las delgadisimas cisuras de
algunas rocas. Ademas, el charco estaba separado del remanso
por un pequefio promontorio de arena, el cual se basaba en una
roca que, aunque mas abajo del nivel del remanso, estaba muy
por encima de los bordes del charco.

-Si yo hiciese en el promontorio un canal, pensé el pescador,
se estableceria una corriente entre el remanso ye el charco, la
cual podria arrastrar individuos que estuviesen refugiados alla
arriba.

-¢ Y si ya no hubiera peces en el remanso?
Martin se quedd meditando, y luego se fue al pefion.

De pronto vio en el fondo asomar la cabeza de un pez viejo,
que probablemente era algin espia. Martin le hizo un signo,
llamandole. El pez, moviendo la cabeza, contesto negativamente.

-Ven, le dijo Martin. Acércate siquiera hasta donde alcances a oir
bien mi voz. Verds que mi intencion no es mala. Quiero ser tu
amigo Yy tu aliado.

El pez se acercd hasta ponerse al habla y le dijo:
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-TU no eres nuestro amigo, ti nos has hecho muchos males;
has dejado en duelo a numerosas familias y te comiste a dos de
mis hijas mas queridas.

-Por eso, precisamente, dijo Martin, es que deseaba hablar
contigo. Estoy muy enfermo; s€ que muy pronto voy a morir y
antes de bajar al sepulcro quiero estar en paz con mi conciencia.
Quiero reparar las faltas cometidas contra tantas desgraciadas
familias; quiero suavizar sus dolores, quiero resarcir todos los
dafos.

-¢Y quién nos garantiza —dijo el pez- que no seguiras
comiéndonos?

-Oh, pues, jmi palabra de honor! Ademéas, he perdido el
estomago. EI médico me ha prohibido, en absoluto, tomar
alimentacion fuerte. Ahora soy vegetariano. Yo os quiero, mi gentil
amigo: quiero ser bueno con vosotros. Y, para tal efecto, vengo a
contaros, que muy cerca de aqui, detrds de ese promontorio,
existe un lugar mucho mas rico y pintoresco que éste. ¢Por qué
no os trasladais a él?

-¢Y por donde pasariamos? —pregunto el pez.

-Esa es precisamente, dijo Martin-, la cosa que vengo a
proponeros y con la cual pienso expiar mis grandes culpas. Tu
ves que ese promotorio es enorme; pues bien: Aunque me cueste
la vida yo lo romperé para que vosotros podais pasar. Y si el rico
lugar de que hablo no es de vuestro agrado, pues todos volveréis
tan tranquilamente como os hayais ido.

-Pero es, dijo el pez, que t0 has matado a muchos de
nuestros hijos, y seria indigno aceptar un servicio de ti.

-Los hijos se reponen faciimente, querido amigo, dijo Martin:
las cosas que no se reponen jamas son la vida y el honor; y tu
tienes ambas cosas.

El pez se sintio lisonjeado al oir que Martin le Ilamaba
Querido amigo y que le decia que tenia honor, a él que era un
redomado picaro.

-Bien, dijo el pez, mafana te constestaré; quiero deliberar
con mis camaradas.

-¢ Y son muchos? —preguntd Martin con aire indiferente.

104



-Son innumerables, repuso el pez, y luego, sonriendo, agrego: ies
gue esos barbaros se reproducen de un modo inconsiderado!

Luego los dos interlocutores se despidieron, saludandose
con la més fina cordialidad.

El pez fue a hablar con sus amigos. Naturalmente, encontrd
entre ellos opositores ardientes. Pero algunos, valerosos vy
amigos de aventuras, hablaron con elocuencia y convencieron a
los otros; de tal modo que casi todos aceptaron el ofrecimiento.

Al siguiente dia, desde muy temprano, Martin estaba en el
pefion. El pez, en union de otros caporales, llegé también a buena
hora, y le participaron lo resuelto. Martin se mostré6 emocionado y
como agradecido, y dijo que al punto comenzaria su improba
labor.

-Entonces se puso a sacar arenas. El trabajo era mas duro
de lo que él imaginaba. Al caer de la tarde, ya no podia abrir el
pico, y como no habia comido desde el dia anterior, sinti®6 una
languidez horrible y cay6é desmayado.

Al siguiente dia recomenzo la labor. Por fin logré abrir un
delgadisimo cauce, por donde el agua empezO a arrastrar arenas
de los bordes, y después de algunas horas el canal estaba
abierto.

Los peces mayores habian observado esta labor titanica, y
al ver concluida la obra hubo entre ellos felicitaciones y alborozo.

-Estd ya cumplida mi promesa, les dijo Martin, podéis pasar
cuando vosotros querais.

En su entusiasmo los peces se atropellaban, queriendo cada
uno ser el primero en atravesar el canal. Se abrieron paso los mas
fuertes, los cuales fueron arrastrados con violencia y cayeron al

charco, golpeandose; pues como hemos dicho, la roca béasica del
promontorio estaba a mayor altura que los bordes del charco, de
tal manera que la corriente hacia una cascada.

La alegria de Martin ya podria calcularse. No podia dar

crédito a lo que veia. Estaba absorto. Mas, como el hambre lo
apremiaba, pens6 en comer. De pronto vio pasar, rapido, por la

corriente, a su amigo, el pez, quien al caer golpeado, grito:

-j Traidor!
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Entonces Matrtin se lo comio.

El charco estaba ya casi lleno de peces, pues la columna en

marcha no se cortaba. Martin pensé entonces poner dique a la
corriente y gritdé a la muchedumbre de peces gque querian pasar:

-iNo, ahora no! jPasaréis otro dia! jAvanzaréis en pequefias
partidas! jyo os diré cuando!

Los peces obedecieron, aunque con gran sentimiento, pues
tenian ansias de conocer el otro lado. Eran innumerables; al
considerarlos, Martin comprendié que tenia ya la vida asegurada.
Empezo, pues, a arrojar arenas sobre la mas delgada garganta
del canal, hasta que hizo detenerse la corriente.

Con los peces que habia en el charco, Martin se alimentd
durante mucho tiempo, y cuando queria llenarlo otra vez, no hacia
mas que abrir la compuerta. Los peces que habitaban el remanso
Vivian suspirando por pasar.. Algunos hasta habian perdido la
esperanza, pues eran debiles y no se sentian con animo para
abrirse paso entre la multitud y poder llegar al canal.

Un dia paso el gavilan y se detuvo.

Martin le pregunto.
-Y bien: ¢ Cémo vamos?

-iMuy mal' —constesto el gavilan. Y luego le refirid la serie de
vicisitudes. Le contd que le habian escapado de matar; que
estuvo a punto de ser cogido en una trampa; y que, a fuerza de no
comer, habia perdido el estbmago y estaba dispéptico.

-Pues bien, -dijjo Martin, es que hay que hacer milagros de
ingenio.- T4 aqui me ves, gordo y dichoso-.

-¢ Y de gué vives? —le pregunto el gavilan.

-Yo vivo ahora de mis rentas-, contestd Martin; y luego le
refirid la historia de los triunfos de su ingenio.

El gavilhn queddé admirado. Compardé su miseria indecible
con la opulencia de Martin. Y cuando éste le refii6 que solo
comia piezas gordisimas y que las flacas las desdefiaba, sinti6 los
horrores de un violento apetito. Entonces se despidio y emprendio
el vuelo en busca de algo, no importaba qué; aunque fuera un
pollo enfermo, aunque fuera una paloma muerta.
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Hicieron mal los peces en poner oidos a las pérfidas promesas de
Martin Pescador. Por eso, ten menos miedo al enemigo
irreconciliable, que al que te hace bellas promesas y te dice
primorosas palabras.

Luis Andrés Zuiiga

ACTIVIDADES
Trabajo de los temas de la amistad, la mentira, la fantasia, valentia, emocion y
otros que se puedan encontrar en las anteriores fabulas.
Escritura de un ensayo, un Haikl, un pensamiento, una noticia, otro final y/o
una descripcion a partir de cada fabula y moraleja.
Otras actividades para este objetivo pueden ser:

- Preparacion de una entrevista con el autor.

- Cambio del dialogo de los personajes.

- Escritura de una pagina de un diario simulando ser uno de los personajes.

- Elaboracion de una cartelera que promueva la lectura de la fabula.

- Escritura de una carta a uno de los personajes, etc...
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TALLER 6. LA FABULA EN LAS TECNICAS GRUPALES

OBJETIVO: Desarrollar el andlisis reflexivo y critico de la fdbula a través de

técnicas grupales.

ACTIVIDADES:
Realizacion de dialogos simultaneos: conversacion de todos los alumnos en
parejas o trios para hacer preguntas y contestar acerca de los diferentes temas
que proporciona la fabula.
Grupos de discusion o debate: el grupo dividido en subgrupos, cada uno
asume una posicion respecto a un personaje y a sus acciones y las defiende
ante el resto de grupo.
Panel: De 2 a 6 personas tratan un tema o fabula especifica en sus diversos
aspectos, intercambiando ideas y debatiendo.
Mesa redonda: Un grupo de ocho integrantes preparan una discusion informal
0 una conversacion sobre un autor y sus fabulas o acerca de un tema que
desarrolla varias fabulas, para intercambiar con el auditorio.
Sociodramas: Dramatizacion espontanea con relacion a una fabula o a los
temas que desarrolla y a continuacion realizacion de un foro para realizar una
amplia discusién sobre el asunto que se ha mostrado en publico.
Juego de desempefio de roles: Representacion de modo espontaneo una
situacién de la vida real, en forma improvisada y que tenga que ver con el tema

o0 la moraleja de una fabula.
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Torbellino de ideas.
Discoforo: Realizacion de una discusion plenaria o por parejas después de
escuchar una fabula en grabacion complementado con ayuda visual para
enriquecer el didlogo durante el proceso de andlisis y discusion de los
mensajes.
Tergiversacion: Es un ejercicio de comunicacion oral: 6 0 7 personas salen del
lugar y con el resto se lee una fabula, a continuacion se llama uno de los
participantes que salid y se le hace escuchar la moraleja o parte del texto leido,
éste debe comunicar a otro lo entendido de la fabula y éste a otro y asi
sucesivamente, hasta que el mensaje llegue al dltimo de los que salieron.

Finalmente, se realiza una plenaria sobre el ejercicio para sacar conclusiones

sobre el proceso comunicativo.



110

TALLER 7. LA FIESTA DE LA FABULA

OBJETIVO: Aplicar de manera ltdica modelos de comprension de lectura.

Este taller parte de la lectura comprensiva de la fabula y permite que los actos
creativos del estudiante aporten interesantes elementos. El hecho de crear,
inventar individual o colectivamente algo "invita a la reflexion, a la propuesta de
algo (...) implica jugar con la imaginacion, con los conceptos aprendidos y sobre

todo implica utilizar cognoscitivamente lo ladico™

Esta propuesta se fundamenta en crear y resolver crucigramas, sopas de letras,

acrosticos, deletreo y muchas mas actividades ludicas.

FABULAS
LA OVEJA NEGRA

En un lejano pais existi6 hace muchos afios una Oveja
negra.

Fue fusilada.

Un siglo después, el rebafio arrepentido le levantd una
estatua ecuestre que quedd muy bien en el parque.

Asi, en lo sucesivo, cada vez que aparecian ovejas negras

eran rapidamente pasadas por las armas para que las futuras
generaciones de ovejas comunes Yy corrientes pudieran ejercitarse

también en la escultura.

* MONTEALEGRE A., Armando. Juegos Comunicativos. Estrategias para desarrollar |alectoescritura. 22
Edicion. SantafédeBogota: Magisterio, 1997. p. 60.



Augusto Monterroso

EL AVARO QUE PERDIO SU TESORO

La avaricia hace desgraciados a los hombres. Habia una vez
un hombre muy avaro. Recogia el dinero y Ilo guardaba
inmediatamente, sin gastarlo para nada. Ni comia bien, ni vestia
decentemente.

Su mayor ambicion era tener mucho dinero para guardarlo.
En cuanto tuvo una buena cantidad, pens6 en enterrarlo bajo la

tierra para que nadie se lo pudiera robar.

Al fin se dirigi6 a un bosque y alli lo enterrd bajo un arbol,
alejandose luego de alli, contento al pensar que nadie sabia
dénde se hallaba su tesoro, y por lo tanto, no se lo podrian
arrebatar.

Pero, en contra de lo que creia, el hombre no vivia tranquilo.
No comia ni dormia, pensando siempre si el dinero estaba
bastante seguro enterrado en aquel lugar.

Cada dia iba al bosque y alli se aseguraba que el tesoro
seguia en su sitio. Tantas veces fue y volvio del bosque, que un
campesino gue vivia por los alrededores se sinti6 picado por la
curiosidad.

Observé con atencion lo que hacia el avaro, y cuando éste
se fue, sali6 de su escondite y con una pala cavdé una fosa,
encontrando alli una gran cantidad de dinero.

Sin decir nada, lo cogid y se lo llevd, no volviendo nadie a
saber mas de él.

A la mafana siguiente, el avaro volvi6 al bosque y se dio
cuenta de que alguien le habia robado. El pobre hombre comenzé
a llorar y a desesperarse guejandose de su desgracia.

Tanto y tanto lloraba que llam6 la atencion de un
hombreaque pasaba por alli.

-¢,Qué os ocurre, buen hombre? —le pregunto6 el caminante.

-iMe han robado mi dinero! jTodo lo que poseia!
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-¢,Quién os ha robado?

-iNo lo sé, para mi desgracia!

-¢,Donde estaba el dinero?

-Enterrado aqui mismo. Ved la zanja que han abierto para

llevarselo.

-¢Y como es que lo teniais enterrado? Mas comodo tenerlo
en casay asi lo teniasis mas a mano para usarlo.

-Yo no lo usaba. jJamas lo tocaba!

-iEntonces poned una piedra en su lugar! Si no lo usabais,
¢por qué os afligis? Una piedra serd para vos tan valiosa como el

dinero.

Y el camiante se alejo tranquilamente.

ESTO DIJO EL POLLO CHIRAS

Esto dijo el pollo Chiras
Cuando lo iban a matar:
-‘Dese prisa mi sefiora,
ponga el agua a calentar;

Un carb6n eche en la estufa
y no cese de soplar,

gue nos va cogiendo el dia

y el sefior viene a almorzar”

“Pero escucheme una cosa
gue le quiero suplicar:

el pescuezo no me tuerza
como lo hace Trinidad”.

“Hay mil medios méas humanos

Jean de la Fontaine
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de dominar un animal

y de hacer que dure el suefio
por toda la eternidad”.

“Cumpla, pues, buena sefiora,
mi postrera voluntad

y despacheme prontico

sin dolor y sin crueldad”.

La sefiora que era dama
De extrema caridad

Se quedd muy confundida
Al oir lo dicho atras.

Estudi6 el asunto a fondo,
Consultd una autoridad,
Se leyo varios voliumenes
En inglés y en aleman.

Compro frascos, ingredientes,
Un termdmetro, un compas
Dos jeringas hipodérmicas

Y no sé qué cosas mas.

Y en ensayos y experiencias
Con cubitos de cristal,

Y en lecturas y consultas
Todo el tiempo se le va.

Mientras tanto el Pollo Chiras
Canta alegre en el corral:
-‘Dése breve, mi sefiora,
ponga el agua a calentar”.

Victor Eduardo Caro

LUIS VICENTE EL AGUADOR

Con su burro va a la fuente

Luis Vicente, el aguador:
Esta alegre Luis Vicente

Y el asno de mal humor.

Dice el mozo: En la milicia
Con este aspecto marcial,



Con mi garbo y mi pericia,
Pronto llegareé a oficial,

Y mandaré la parada

Al redoble del tambor.

Y el burrito exclama: -jNada!
Siempre seras aguador.

-Si la mano solicito

de la nifia Clementina,
heredaré a Don Benito,
viviré en casa de esquina,

y todos, sombrero en mano,
me diran: Sefior, Doctor.

Y el burrito exclama. —Hermano,

Siempre seras aguador.

-Si me meto en el belén
del cabildo parroquial
subiré en un santiameén
de escribiente a concejal.
Seré alcalde, personero,
Tendré fama de orador...
Y el burrito: -Comparfiero,
Siempre seras aguador.

Echando globos y flotas
Sigue el mozo visionario,
Hasta calzarse las botas

De supremo mandatario.

Y rebuzna de repente

El hocico borriquil:

iLuis Vicentel... jLuis Vicente!
Cuando tu seas presidente
Yo seré ferrocarril.

Victor Eduardo Caro

EL MILAGRO DE SAN ISIDRO

Un gallo y su mujer, un viejo cerdo

Y un fauto pavo real

Antiguos camaradas que de acuerdo
Se hallaban siempre para hacer el mal,

Despliegan bien su inquina

Contra una pobre pata campesina,

Recién internadita en el corral.

114



115

El ancho pico feo,

La bronca voz ingrata,

Y el ritmico y pausado bamboleo
Congue anda dofia Pata

Cuando va de paseo,

Eran tema de burla y serenata

Por parte de la corte

Del pavo, el cerdo, el gallo y su consorte.

Emperatriz del canto y la elegancia
Le pusieron por nombre a la infeliz,
Y hasta el ultimo pollo de la estancia,
Empinandose al verla, con jactancia
Cacareaba: jSefiora Emperatriz!

Emperatriz en tanto,

Sufria su dolor, bafiada en llanto,
Hasta que por consejo de un plabdn
Encomendd su suerte al dulce santo.
Que en el campo veneran por patrén.

San Isidro la oy0, volvié la cara

Al lejano lugar de la pendencia,

Y perdiendo su angélica paciencia,

Tomé a dos manos la pesada vara
Conque guiaba a la paciente yunta

En su vida mortal, y con la punta
Desgarr6 un nubarrén con gran violencia.

Hay que oirle contar a dofia Pata

Lo que fue aquel terrorifico aguacero,
Que cayo con furor de catarata

Y duré un mes entero.

La inundacion subia

Mas y mas cada dia,

Y con ella la angustia y el espanto
De los sefiores Gallo y compaifiia,
Que con el agua al cuello
Imploraban piedad ya sin resuello.

Al fin con espantosas convulsiones
Clavo el cerdo el hocico,

Y murieron después, pico tras pico
Los otros tres bribones.



Entonces, dofia Pata alegremente
Libre por fin de humillacion y ultaje,
Esponjando el plumaje

Navegd sobre el férvido torrente,

Y dirigié su rumbo hacia el paraje
Donde paso felices

Las horas de su infancia ya lejanas,
En medio de guapuchas y lombrices,
Renacuajos y ranas,

Y en donde todavia

Con cien afios completos

Vive para consuelo y alegria

De nietos y bisnietos.

Victor Eduardo Caro

LAMULAY EL PATO

Caminaban juntos un pato y una mula de buen paso. Tanta
ventaja le saca ésta a aquél que, de tiempo, en tiempo tenia que
detenerse a esperarlo.

-iVaya cosa ir contigo! jNo se llega a parte alguna! Tendré
gue buscarme otro compariero- se impacientaba la mula.

Y de esta forma llegaron a una cima donde se formaba un
profundo valle sin vereda ni camino alguno y tan escarpado que la
mula no podia bajar sin precipitarse.

-iVaya! —dijo entonces- tendré que dar un rodeo para pasar
al otro lado o me romperé la crisma.

Pero el pato, usando de la habilidad de su vuelo, llegé al otro
lado con gran anticipacion.

Me canba de esperarte —dijo, cuando por fin su compafiero
aparecio.

Esta guardd silencio, conociendo la razon que tenia para
ello.

Siguieron su camino y llegaron al rato a la orilla de un ancho
rio, que los dos pasaron a nado. Para el pato fue sencillo; arduo
para la mula, mas que torpe en el arte de nadar.

Cuando se reunio6 con el pato, confesé avergonzada:
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-Amigo, reconozco que es bueno saber de todo.

No te ufanes de lo que sabes,
pues es mucho lo que ignoras.

Francisco Gregorio de Salas

ACTIVIDADES
Deletreando:

Leer la fabula La oveja negra de Augusto Monterroso de acuerdo a las siguientes

propuestas:

- Solo las vocales.

- Solo las consonantes (sin acompafarse con las vocales)

- Enlazando el final de una palabra con el principio de la siguiente, de dos en
dos, de tres en tres, etc.

- Cortar las palabras, haciendo una pausa en medio y unir el final de una con el
principio de la siguiente.

- Sustituir cada vocal por un gesto que habra sido convenido antes de comenzar

el juego, gestos como alzar las manos, cerrar los ojos, abrir la boca, etc...
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Quita y Pon:
- Con los personajes de las fabulas un animal puede llegar a ser su contrario.
Se escriben dos palabras con un nimero similar de letras. El juego consiste en

pasar de la una a ola otra formando palabras con significado.

- Se debe respetar el orden de las letras y en cada paso sblo se puede cambiar

una letra: OVEJA - OVEJO - OLEJO - OLEBO - OLOBO - LOBO

Palabras crecientes y decrecientes de la fabula El avaro que perdié su tesoro

de Jean de la Fontaine.

Avaro t d robar
varo te di obar

aro tes din bar

ro teso dine ar

o] tesor diner r

tesoro dinero

curiosidad e a
curiosida se s a
curiosid sei 0S a
curiosi osei iosa
curios oseia liosa
curio poseia aliosa
curi valiosa
cur
cu
u



Silabas pareadas:
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Jugar a combinar las silabas de cada columna para formar 15 personajes de

fabulas americanas, en tres minutos.

(Personajes: conejo,

descalzo,

culebra,

yacaré, gaviota, palomo,

montafias, canario, gallina, espada, lechera, pescador, estatua, Vicente)

CO

DES

Cu

CA

YA

GA

PA

MON

CA

GA

ES

LE

PES

ES

Vi

CA

CA

CEN

CHE

PA

LE

TA

NE

LO

VIO

TA

CAL

LLI

VA

ZO
DA
LLO
TE
NA
RA
DOR
TA
TUA
RE
JO

BRA

RIO



Acrdstico:

oca fantasia

mbicionar las cosas

a suerte no nos da

| bien querido
on alegria y muy

orondos, caer podemos

N menos de un momento

omper esperanzas y

anhelos.

Crucigrama Fabulas de Victor Eduardo Caro:
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4

5

6

7

8

10

11

[
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HORIZONTALES:

1.

Autor del "pollo Chiras"

2. Triturar hasta convertir en polvo.

3. La personificacién hace que hable el... iniciales de Yudi Diaz.

4. Y todos con sombrero en... Lo que quiere calzarse el aguador (Inv. Sing.)

5. Voz marcial. Voz para arrullar. Nombre del aguador.

6. Ultima letra del alfabeto

7. Lo que debemos cumplir (Inv.)

8. Animal que acompafia a dofia pata a pasar su infancia (Inv., sing.) objeto
inanimado

9. Cuantos animales de cuatro patas se burlaron de dofia pata. Que cayd con
furor de catarata y durd un ... entero. Omaira Sanchez.

VERTICALES

1. Anténimo de odiar. Aurora Umafa.

2. Sinénimo de dar. Sin nombre.

3. Iniciales de Ivan Navarro.

4. Que nos va cogiendo el dia y el sefior viene a ...

5. Vocales diferentes.

6. Articulo determinante de género femenino. Tomas Sandoval.

7. Oscar Morales. Vocales repetidas.

8. Panecillo en forma de rombo. Maria cardenas.

9. Nota musical (Inv.). Animal que acompania al aguador.
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10. Lo que es Midas. Animal de anteojos.
11. Santo que le hizo el milagrito a dofia pata (Inv.)
RESPUESTAS: HORIZONTALES: 1 EDUARDO CARO. 2 MOLER. 3 ANIMAL,
VD. 4 MANO, BOTA. 5 AR, RO, LUIS. 6 ZETA. 7 NORMA. 8 RANA, COSA. 9
UNO, MES, OS. VERTICALES: 1 AMAR, AU. 2 DONAR, NN. 3 IN. 4
ALMORZAR. 5 OE. 6 LA, TS. 7 OM, AA. 8 COCOL, MC. 9 LA, BURRO. 10 REY,
OSO. 11 SAN ISIDRO.

Sopa de letras de la fAbula "La mula y el Pato" Francisco Salas.

W[l [N[O[z [Y[V]V[T [E[A]C E[G]I
KIMN[P|R|T|[V[O[X|U[F|A N|E|[S
DIE[B[D[F|[H|U[L|O[P[R]|I LI [A
N|o|Q|Q|U|E|S|A|U|W|A|Y AlC|B
E[G|I [KIM[N|[P[R|R|T|N[V X|A[E
P[A|[T[O|z|B|D[E|[H[J[C|L N|M][S
O[T|R[P|M[R[M[K|NIR[T [O T [I |G
Q|W[S[P|U[E[S|[M|A|Q|S|E S|G|E
s|K|Qlulc|c|w[Aa|D|D|C|H Cc|O]C
Uls|o|W|H|S|K|G|A|P|O|Y M|O]|A
w|A[P|Y|Oo|A|s|O[R|[O|[K|W U[A]|Z
Y[L|E[H[ATB|I [L|I [D[A]D L [E [X
A|AIN|ATE|[L[A]E[L [O|O]U A[Q]|V
cls|p|c|Q[U[E[M[I [N|P[P K[M][T
G|G[1T [K[M[R[P[R]I [G|N|O R|A[S

Palabras a buscar: (Con un color diferente cada grupo de palabras)

NO TE UFANES DE LO QUE SABES PUES ES MUCHO LO QUE IGNORAS
FRANCISCO SALAS

LA MULA Y EL PATO

VOLAR AMIGO RIO NADAR HABILIDAD



4. RELACION DE FABULAS POR TEMAS

TEMA

AUTOR

FABULA

Abuso (atropello,

Esopo

Los muchachos y las ranas
El lobo y el cordero

Jean de la Fontaine

El bosque y el lefiador
El lobo y el cordero

atrevimiento) Joaquin V. Gonzélez La rosa, la culebra y el viandante
Pablo Pumarol El carpintero y el gavilan
Rafael Pombo La paloma y el nifio
Los robanidos
Esopo La galinay la zorra
La zorra y el chivo
Adulacion Jean de la Fontaine El mono y el gato
Felix Samaniego El ledn, el tigre y el caminante
Hartzenbush El ciervo y €l zorro
Rafael Pombo Los carifios del gato
Esopo Las liebres y las ranas
Adversidad Francisco G. de Salas La higuera y los zagales

Rafael Pombo El violin roto
Afrenta (ofensa, Esopo El abogado y las peras
agravio, Felix Samaniego La alforja
humillacion, Iriarte La rana y la gallina
descredito, Fenelon El mono
desprestigio)
Esopo El asno y Japiter
Elledny el raton
Agradecimiento La hormiga, la paloma y el cazador
(aprecio, La abeja y la paloma
estimacion, El labrador y el &guila
reciprocidad, El ledn y el pastor
reconocimiento, Jean de la Fontaine Elledny larata
gratitud) Felix Samaniego Elle6n y el ratén
Rafael Pombo La palomay la abeja
El caballo y el gorrién
La gallina y el cerdo
Esopo Elgatoy el ratén
Alabanza La moscay la hormiga
Jean de la Fontaine El mono y el gato
Iriarte El raton y el gato
TEMA AUTOR FABULA
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TEMA

AUTOR

FABULA

Alianza (pacto,
union)

Esopo

El lobo y el perro flaco
El ledn y los cuatro bueyes
Elledny el raton

Jean de la Fontaine

Los lobos y los corderos
La lechuzay el aguila

Felix Samaniego

El lobo y el perro flaco

Ernesto Morales

La union
El perro y la culebra
El sapo y el halcon

Altivez (arrogancia,
engreimiento,
orgullo, presuncion,
soberbia,
vanagloria,
vanidad,
despotismo)

Esopo

La serpiente y la lima

La zorra a unas uvas

El zorro y el cuervo

El ratoncillo vanidoso

El grajo soberbio y los pavos
reales

La raposay el gato

La encinay la cafia

La cornejay los pajaros

El mulo, la raposa y el lobo

Fedro

El grajo adornado con las plumas
de pavo

Un ciervo mirandose en el agua

El cuervo y la zorra

Jean de la Fontaine

La serpiente y la lima
Los dos gallos

El cuervo y la zorra
La lechuza y el aguila
La garza

Felix Samaniego

Los dos gallos

El grajo vano

El ciervo en la fuente
La zorray las uvas
El cuervo y el zorro

Constancio C. Vigil

Un vanidoso

Ernesto Morales

Vanidad
La vanidad salvadora

Leodn Siglienza

El gusano de seda y el caracol

Aquiles Nazoa

Fabula de la ratoncita presumida

Fernandez de Lizardi

El gallo vano y pelado

Gabiriel R. De Azua.

La gaviota y el canario

Del libro de los gatos
(AnGniMo)

La liebre que se creia sabia y el
gato

El Caballero de Cifor

El rey y el predicador
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TEMA AUTOR FABULA
Altivez Rafael Pombo El potro sin freno
La presuncion
La marrana peripuesta
Amargura Francisco G. de Salas La higuera y los zagales

Ambicion (avaricia,
codicia)

Esopo

La gallina de los huevos de oro
La tortuga y el aguila

La monay la zorra

El avaro

El perro y el pedazo de carne
La liebre y el letn

El joveny el ladron

La moneda encomendada

El camello y Jupiter

Fedro

El perro gue soltd su presa

Jean de la Fontaine

La gallina de los huevos de oro

El avaro que perdio su tesoro
El pastor y el mar

Los hombres y el tesoro

La garza
Iriarte La urraca y la mona
Felix Samaniego Las moscas

La tortuga y el aguila
La zorray las uvas
La monay la zorra

Sebastian Mey

El buen sentido y la codicia
El muchacho y el ladrén

Luis Andrés Zuiiga

Los aspirantes al trono

Castigos y documentos
del Rey Don Sancho

El rico avariento

El libro de los gatos
(Anbnimo)

Ejemplo de lo ocurrido entre

liebre y el lobo

Rafael Pombo

El arroyo

Los huevos de oro

El cazador ambicioso
El mono avaro

Amistad

Esopo

La prueba de la amistad

La liebre con muchos amigos
El ciervo herido

Elledny el raton

Jean de la Fontaine

El jarro de tierra y el jarro de hierro

Amor

Esopo

La mona y sus hijos
La ardillay el ledn
La mujer y el marido difunto

Apariencia

Esopo

El enfermo y el médico

Jean de la Fontaine

El gallo y el halcon
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TEMA AUTOR FABULA
Iriarte La mona
La hormiga y la pulga
La compra del asno
Felix Samaniego La gata con cascabeles
Apariencia El leopardo y las monas
Fernandez de Lizardi El mono vano
Rafael Pombo Los hongos
El zorro y el leopardo
Apatia Esopo La liebre y la tortuga
(negligencia, Jean de la Fontaine La liebre y la tortuga
indolencia) Felix Samaniego La mona
Arcaismo Esopo El retrato de golilla
Argucia Esopo El pescador y el pececillo
Jean de la Fontaine El pescador y el pescadito
Arrepentimiento Rafael Pombo La palomayy el nifio
Esopo Elasnoy el lobo
Ellobo y el perro
La liebre y la zorra
El lobo y el cabrito
El gallo y el zorro
Jean de la Fontaine Los ratones, el huevo y la zorra
Astucia Felix Samaniego El leopardo y las monas
(Sagacidad, El cuervoy el zorro
tenacidad) El lobo y el perro flaco
La mujer, el raposo y el lobo
Hartzenbrusch El cuervo y la zorra
Ledn Tolstoi El cuervo y la zorra
Francisco G. de Salas El tigre y el hombre
El Panchatantra Los dos cuervos, el chacal y la
serpiente
Benevolencia Jean de la Fontaine El asno y el perro
(benignidad, El campesino y la serpiente
condescendencia, Elleény la rata
caridad). Constancio C. Vigil La escalera
Rafael Pombo La limosna
Esopo La zorra y la ciguiefia
Jean de la Fontaine El zorro y la cigliefia
Felix Samaniego El cuervo y el zorro
Burla, ironia El cojo y el picaron

La zorra y la ciglefia

Francisco G. de Salas

El mono ingenioso y el leén
El criado y el caballero burlo

Victor Eduardo Caro

El milagro de San Isidro

Casualidad

Iriarte

El burro flautista
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TEMA AUTOR FABULA
Esopo Las ranas pidiendo rey
El padre y el hijo malcriado
La madre y el hijo ladron
El labrador y el toro
Jean de la Fontaine Los dos gallos
Castigo Felix Samaniego La tortuga y el aguila
El cuervo y la serpiente
Los dos gallos
Las ranas pidiendo rey
Victor Eduardo Caro El milagro de San Isidro
Esopo El ladrén y el perro
Felix Samaniego Elleény la zorra
Cautela El cuervo y la serpiente
El lobo y la oveja
Fernandez de Lizardi El mono y su amo
Rafael Pombo El gato guardian
Conformismo Jean de la Fontaine La muerte y el moribundo
Francisco G. de Salas El labrador, el cerdo y la vaca
Confusién Esopo El mono y el titiritero
Iriarte El mono y d titiritero
Constancia Esopo El cuervo y la jarra
Jean de la Fontaine La liebre y la tortuga
Contrariedad Jean de la Fontaine El zorro y las uvas
Esopo El rosal silvestre y la vid
El asno y el caballo
El cojo y el ciego
El perro y el asno
Cooperacion Elloboy la grulla

(ayuda, servicio)

Las manos, los pies y el vientre
El carnicero y los carneros

Felix Samaniego

El caballo y el asno

Rafael Pombo

La nariz y los ojos
El ciego y el tullido

Cortesia (modestia, | Esopo El 4guila y las aves
respeto, urbanidad, | Fenelon Los dos ratones
discresion) Rafael Pombo La modestia
Credulidad Esopo Elasnoy el lobo

Esopo Las avispas y el tarro de miel
Curiosidad La liebre y la zorra

Rafael Pombo La nifia curiosa

El caiman y las moscas

Esopo El ledn moribundo

Desconfianza La puerca y el lobo

Felix Samaniego

La oveja y el ciervo
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TEMA AUTOR FABULA
TEMA AUTOR FABULA
Desencanto Felix Samaniego La zorray el busto
(desengaiio, La gata con cascabeles
desilusion,
decepcion)
Deslealtad Esopo Los dos amigos
Jean de la Fontaine El hombre y la culebra
Felix Samaniego Los dos amigos y el 0so
Esopo El gato y el ratdn
Desobediencia Victor Manuel Pérez P. El sapo y la serpiente
Rafael Pombo El potro sin freno
Esopo El asno que intentaba cantar
Jean de la Fontaine El oso y la leona
Felix Samaniego El asno y las ranas
La tortuga y el aguila
Fernandez de Lizardi El martillo y el yunque
_ Francisco G. de Salas El labrador, el cerdo y la vaca
Destino Luis Andres ZUfiiga El escarabajo y la luciérnaga
José Caicedo rojas La arana y el jardinero
Andres F. De Los lirones y la encina
Valdecebio
Rafael Pombo El descalzo y el mutilado
Los dos tejedores
Dignidad Esopo El viejo ledn, el jabali, el toro y el
asno
Disconformidad Esopo El viejo y la muerte
Esopo Los dos amigos y el 0so
Elledn y el jabali
Discordia, Elledny la cabra
enemistad Jean de la Fontaine Dos amigos

Egolatria

José Nuiez de Caceres

El tigre y el lobo reconciliados

Calila e Dimna
Jean de la Fontaine

El piojo y la pulga
El hombre y su imagen
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TEMA AUTOR FABULA
Esopo El cuervo y la zorra
Engafio La zorray el chivo
(embaucamiento, El lobo, la zorra y el mono juez
engatusamiento, El asno vestido con piel de ledn
falsedad, La zorra y las uvas
hipocresia, El zapatero que paso a médico
embelesamiento, El pastor mentiroso
fanfarroneria, Elasnoy el lobo
jactansia, farsa, La zorra, el perro y el corderito
mentira, traicion, La zorra 'y el mono rey
perjurio) Los lobos y los corderos
El 4guila y la zorra
TEMA AUTOR FABULA
Esopo Los tres comparieros
El caballito la raposa y el escudero
El caballo y el le6n
Jean de la Fontaine El lobo que queria ser pastor
Laranay el raton
El gato y el viejo ratén
El lobo y el caballo
Felix Samaniego El lobo y el perro flaco
Engario Los dos amigos y el 0so
(embaucamiento, El cazador y la perdiz
engatusamiento, El asno vestido de ledn
falsedad, El asno y el lobo
hipocresia, El zagal y las ovejas
embelesamiento, El hombre y la culebra
fanfarroneria, El cazador y la perdiz

jactansia, farsa,
mentira, traicion,
perjurio)

Francisco G. de Salas

El tigre y el hombre

Sebastian Mey

El muchacho y el ladron

Hartzenbusch

La verdad sospechosa

Luis Andrés Zuiiga

Martin Pescador y sus rentas

Ricardo Carrasquilla

El mono y el gato

Rafael Pombo

El gato mentiroso

La serpiente caritativa
El caiman y las moscas
Las ranas y la antorcha

Calila y Dimna

El galdpago y el simio

Envidia, egoismo

Esopo

Luis Andres Zuiiga

El perro envidioso

La cabray el asno

La zorra'y el mono rey

El perro del hortelano

El escarabajo y la luciérnaga

Hartzenbusch

El envidioso
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TEMA AUTOR FABULA
Rafael Pombo El buho y el palomo
El egoista afortunado
Esopo El asno vestido de ledn
Escarmiento, Felix Samaniego El grajo vano
injuria El raposo y el lobo
La tortuga y el aguila
Esopo El lobo y el cabrito
El viejo perro de caza
Experiencia El pajarero y las aves
(consejo, sabiduria, La golondrina y las otras aves
inteligencia, El ledn y su hijo
ingenio) Las dos langostas
Iriarte El ruisefior y el gorrion
El ricote erudito
TEMA AUTOR FABULA
Jean de la Fontaine El gato y el viejo raton
Las ventajas de la ciencia
El loco que vendia la cordura
Felix Samaniego El tordo flautista
Experiencia Las dos ranas
(consejo, sabiduria, | Fernandez de Lizardi El coyote y su hijo
inteligencia, Constancio C. Vigil El sabio
ingenio) Juan Leén mera El rio, el arroyo, el viejo y el nifio
Teodoro Guerrero El buen consejero
Rafael Pombo La cangreja consejera
Panchatantra El cuervo, la paloma y el cazador
Esopo La leche derramada
Fantasia (utopia, Jean de la Fontaine La lecheray el jarro de la leche
alucinamiento, Felix Samaniego La lechera
suefios) Augusto Monterroso La mosca que sofiaba que era
aguila
Fe Augusto Monterroso La fe y las montafias
Jalil Gibran Ratones y huesos
Fidelidad (lealtad, Esopo El ladron y el perro

cumplimiento,
sensatez)

El perro del hortelano

Felix Samaniego

Los dos perros

Fraternidad, unién

Esopo

El labrador y sus hijos
El ledn y los cuatro toros
Los hijos desunidos del labrador

Ernesto Morales

La unién

Esopo

El lobo y los corderos

Iriarte

Los cuatros lisiados
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TEMA AUTOR FABULA
Gobierno Luis Andrés Zuiiga Los aspirantes al trono
Una fiesta en la corte
Los conjurados
Rafael Pombo El gato guardian
Groseria Feneldn El mono
(descortesia,
incultura)
Honestidad Felix Samaniego Los dos perros
(sinceridad, Ledn Tolstoi El mujik y el rey de las aguas
verdad) Hartzenbusch La verdad sospechosa
Rafael Pombo El nifio veraz
Humildad Esopo La encina y la cafia

(docilidad, nobleza)

Del libro de los gatos
(AnGNiMo)

La liebre que se creia sabia y el
gato

TEMA

AUTOR

FABULA

Ignorancia

Esopo

El criado negro

La zorra'y el mono rey
La gallina y el diamante
El burro y los libros

El asno doctor

Iriarte

El topo y otros animales
El ricote erudito

Jean de la Fontaine

Las ventajas de la ciencia

Ingratitud

Esopo

El hombre y la culebra
El hombre y el dragon
El lobo y la cigiiefia

El lobo y la grulla

Jean de la Fontaine

El bosque y le lefiador

Felix Samaniego

La ciervay la viiia
El cazador y el perro

Ernesto Morales

El tigre ahogandose

Felix Marfa del Monte

El hombre, el arbol y el toro

Intranquilidad(desa
sociego)

Esopo

Los dos ratones
El ratdn de campo en la ciudad

Felix Samaniego

El raton de la corte y del campo

Improcedencia Ambrose G. Bierce La improcedencia
Imprudencia Felix Samaniego El hacha y el mango

La tortuga y el &guila

La muijer, el raposo y el gallo
Ira (enojo, Calila e Dimna La liebre y le ledn
ofuscamiento)

Justicia (rectitud,

Luis Andres ZUfiiga

Una fiesta en la corte

Del libro de los gatos

La querella de las ovejas y el lobo
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TEMA AUTOR FABULA
escrupulosidad) Jalil Gibran El rey
Rafael Pombo El gato guardian
Esopo La hormiga y la chicharra
El labrador y sus hijos
La cigarra y la hormiga
El labrador y el tesoro escondido
Laboriosidad(activi | Felix Samaniego El tordo flautista

dad, trabajo)

Sebastian Mey

El padre y los hijos

Joaquin Gonzalez

La arafia tejedora, la mosca y la
musica

Rafael Pombo

Las dos rejas de arado

Esopo

El lobo y el perro del granjero
El caballo, el venado y el cazador

Libertad Felix Samaniego El lobo y el perro
Hartzenbusch El uso de la libertad
Clemente Sanchez de V. | Elloboy el perro
Andres Bello La cometa
TEMA AUTOR FABULA
Libertad José Rosas Moreno El elefante
Rafael Pombo El escuelante y la oruga
Esopo El ciego
El lobo y el murciélago
Maldad El lobo y los labradores
La espada y el caminante
La raposa y la zarza
El labrador y el toro
Jean de la Fontaine El campesino y la serpiente
Malidicencia Samaniego La alforja
Mediocridad Iriarte El papagayo, el tordo y la urraca
Esopo El cazador timido y el le6n

Miedo (temor,

La tierra que queria parir

cobardia) La cornejay la oveja
Jean de la Fontaine La liebre y las ranas
Rafael Pombo El gato guardian
Esopo El Ledn y los cuatro toros
La gata, el aguila y la cerda
El labrador, el lobo, la raposa y el
gueso
Feneldn El mono
Murmuracion Iriarte El erudito y el raton
(charlataneria, El cuervo y el pavo
habladuria, El buey y la cigarra

calumnia, chisme,
critica)

Felix Samaniego

La alforja
El 4guila, la gata y la jabalina

Luis Andrés Zuiiga

El escarabajo y la luciérnaga
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TEMA AUTOR FABULA
Hartzenbusch Los cascabeles de oro
Fernandez de Lizardi El loro en la tertulia
Rafael Pombo El pinzony la urraca
La voz popular
Los dos anzares
La arafia critica
Necedad, Felix Samaniego Las dos ranas
intransigencia
Obediencia Esopo La cabra, el cabrito y el lobo

Ociosidad, pereza

Felix Samaniego

El tordo flautista
El muchacho y la fortuna

Rafael Pombo

El afio nuevo y el ocioso

La yeguay la faldera
El hombre y la marmota

Relato Xue Tao China

La virtud de la paciencia

Paciencia Francisco G. de Salas La higuera y los zagales
Antonio de Lifian Elasnoy larana
Pedanteria Jean de la Fontaine El profesor pedante
TEMA AUTOR FABULA
Pedanteria, José Nufiez de Cacers El camello y el dromedario
petulancia
Perseverancia Jean de la Fontaine La liebre y la tortuga
Rafael Pombo La gota y el torrente
Picardia Esopo El gallo y el zorro
Jean de la Fontaine La zorra 'y el gallo
Esopo La cigarra y la hormiga
Las dos ranas
Precausion El halcon y el ruisefior
Jean de la Fontaine La cigarra y la hormiga
Andrés de Valdecebro Los lirones y la encina
Esopo El hombre y la hormiga
Jean de la Fontaine La bellota y la calabaza
Providencia Felix Samaniego El labrador y la providencia
Rafael Pombo El palomo de fiesta
Los padres
Dios
Esopo El ladron y el perro
El gato y los ratones
El ledn viejo y la zorra
El ledn y sus consejeros
Las palomas, el milano y el halcén
El asno, su hijo, los lobos y los
Prudencia, perros
ecuanimidad Los gallos y la perdiz

Jean de la Fontaine

La corte y el lebn
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TEMA AUTOR FABULA

Felix Samaniego Elleény la zorra

Los dos cazadores

El perro y el cocodrilo
Gabriel Real de Azlia El conejo y la liebre
Ernesto Morales El sapo y el halcon
Rafael Pombo La visita larga

Puntualidad, Felix Samaniego Jupiter y la tortuga

responsabilidad

Esopo El asno y el jardinero
Resignacion El asno descontento
Francisco Pacheco El soldado y la tormenta
Antonio de Lifian Elasnoy la rana
Esopo Los gallos y la perdiz
Tolerancia Felix Samaniego El asno y las ranas
Andrés Zlfiga Una fiesta en la corte
Valentia José Manuel Marroguin El tigre y el conejo
Vejez (muerte, Esopo El viejo y la muerte
pesimismo) El viejo perro de casa
El perro y su sefior.
TEMA AUTOR FABULA
Esopo El aguila y la raposa
El caballo, el venado y el cazador
El lobo vy los labradores
Venganza Jean de la Fontaine El &guila y el escarabajo
El asnoy el perro
Ernesto Morales El sapo y el halcon
Rafael Pombo La venganza de la abeja
Esopo El cuervo y su madre
Las avispas y el taro de miel
Vicio Jean de la Fontaine El borracho

Felix Samaniego

El pastor

José Nuiez de Caceres

El abejarron y la abeja

Virtud, cualidad

Esopo

El pavo real y la grulla

Jean de la Fontaine

El mono y el leopardo

Felix Samaniego

Las cabras y los chivos

José Rosas Moreno

Las dos gatas

Rafael Garcia Goyena
Nicolas V. de Mendoza

Los perros
El loroy el ratdn

Rafael Pombo

El sermdn del caiman.




5. CONCLUSIONES

La fdbula es una composicion breve, compuesta en verso 0 en prosa, que
comparte un propésito moral o ideolégico y cuyo sujeto es siempre el hombre,
aunque en ella aparecen los animales o seres inanimados que hablan, trabajan y
moralizan, estdn dotados de cualidades humanas, sus acciones se refieren a

actos humanos, y en definitiva sustituyen al ser humano.

Son muchos los fabulistas del ambito mundial e hispanoamericano que se han
dedicado a cultivar este género y que han plasmado la realidad social, no solo de

su época sino de todos los tiempos.

El centro educativo debe convertirse en el espacio propicio para la significacion de
la fAbula y el desarrollo de las competencias comunicativas, entendidas como el
conjunto de conocimientos, destrezas y habilidades que capacitan al sujeto para
comprender y producir adecuadamente mensajes, y, entre las cuales se pueden
mencionar la  competencia  gramatical, textual, semantica, pragmatica,

enciclopédica, literaria, poética, reflexiva, argumentativa y propositiva.

El taller educativo como estrategia formadora de la integralidad del sujeto debe
levar a asumir una actitud positiva frente a la fdbula y al papel de ésta con

relacion al lenguaje, la comunicacion, la educacion y la sociedad.
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La lectura y el trabajo ludico que con la fabula se realice debe, ademas, de
desarrollar las competencias, interiorizarse verdaderamente extrayendo los
matices e intenciones de que es portadora, debe llevar a comprender, interpretar,
descubrir y reflexionar acerca de su sentido apropiandose del significado, debe
permitir el enriquecimiento de los puntos de vista personales ampliandolos vy

complementandolos con la sensibilidad y criterios individuales y grupales.
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