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| NTRODUCCI ON

El arte es un |egado que deja el ser humano a

través de |los tienpos, para permtir el
acercamento a civilizaciones pasadas y actuales
y conocer sus I nqui et udes, senti m ent os,
Ccreenci as, nonment os hi st 6ri cos, si st enas
sociales, etc., |lo cual se |logra estudiando |os
diferentes aspectos que intervienen en Ila
historia del arte, conb los estilos, | as

técnicas, las tematicas, los artistas y |l as obras
de cada época.

Por esta razén se plantea |a el aboraci 6n de este
trabajo de investigacion, el cual propone una
manera sencilla y divertida de estudiar |a
historia del arte colonmbino del siglo XX, para
|l o cual se toma conp instrunento de educaci 6n el
j uego, ya que en todas sus nodal i dades este puede
ser utilizado, ademds de conp nedio recreativo,
cono recurso didactico en nuchos canpos.

La |lamativa posibilidad de aprender |ugando,
hace que sea nmayor el nunmero de personas
i nt eresadas en acercase al tenmm, para conocer nas
de cerca los artistas col onbianos del siglo XX y
al gunas de sus obras.



1. PROBLEMATI CA DE LA | NVESTI GACI ON

1.1. TITULO

DI SENO Y ELABORACION DE UN RECURSO DI DACTICO PARA LA
ENSENANZA DE LA HISTORIA DE LA PINTURA COLOMVBI ANA DEL
SI GLO XX.

1. 2. ANTECEDENTES

Para | a ensefianza de |la historia del arte, se han
utilizado diversidad de netodol ogias, que tonan
conbo herramenta diapositivas, visitas a |os
museos, charlas, videos, etc.

Exi sten ademds gran cantidad de |ibros dedi cados
al estudio de la historia del arte y la pintura
col onbi ana, |os cuales varian en profundidad vy
di dactica de acuerdo con la poblacién a la cua
van diri gi dos.

En nuseos y galerias ha existido sienpre un gran
i nterés por pronover eventos que den a conocer
| os diferentes el enentos que conponen la historia
del arte col onbi ano.

1.3. JUSTI FI CACI ON

El arte es la representacion de la cultura de un
puebl o. A través de todas sus formas se
mani fi est an Creenci as, nonent os hi st ori cos,
politicos y sociales, vistos de diferente manera,
segun | a perspectiva de cada artista. Es ademas
una form de expresi on de senti m ent os,
vivenci as, pensan entos, suefos, etc.

Por lo tanto el estudio de |la historia de |a
pi ntura por ser una parte de la historia del



arte, ayuda a conocer y entender dichos aspectos
y a sensibilizar al ser frente al arte, al
artista , al nundo y a si m sno.

Sin enbargo l|la ensefianza de esta no ha sido
divulgada a la gente en general, sino dirigida a
grupos selectos, para |os cuales se han utilizado
di ferentes netodologias formales, que limtan |a
posi bilidad de acceder a este |egado, al cual
t odos tenenos derecho.

Buscando una forma de facilitar y hacer nas
agradable y accesible el estudio de la historia
de la pintura col onbi ana, se propone el disefio y
|la elaboracién de wun recurso didactico que
permta el acercamento del arte al comin de |a
gent e.

La idea es crear un juego de nesa que contenga
elementos de la historia, los artistas y |las
pi nturas Col onbi anas del Siglo XX

1.4. PLANTEAM ENTO DEL PROBLENA

¢De qué manera un juego de nesa puede contribuir
al estudio de |a historia de la pintura
colonbiana del siglo XX y al conocimento de
al gunos de sus representantes y obras?

1.5. OBJETI VOGS

1.5.1. OBJETI VO GENERAL

Di seflar y el aborar un juego de nesa que facilite
el estudio y el conocimento de l|la pintura
Col onbi ana del siglo XX
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1.5.2. OBJETI VOS ESPECI FI COS

1.

1.

6.

6.

| ntroducir a | os j ugador es en el
conocimento de |os aspectos nas relevantes
de la pintura Col onbi ana del siglo XX

Di sefar estrategi as | udi cas, baj o
conponent es netodol 6gi cos especificos, para
| a sensi bi |l i zaci 6n haci a | a pi ntura

col onbi ana del siglo XX

El aborar un juego de nesa que contenga |os
aspect os anteriores.

ALCANCES Y LI M TACI ONES

1. ALCANCES

Un juego de nesa hace mas | udico el acceso a
| a i nformaci on.

Se elimna la forma rigida de aprender |a
historia del arte.

El trabaj ar con imagenes facilita la
asimlacion y el reconocimento de los
artistas y sus obras.

A través del disefio del tablero, distribuido
por salas, se facilita la clasificacién de
| os artistas por estil os, et apas 0
novi m ent os.

EsS un recurso que por su formato puede
| | egar a cual qui er | ugar, par a ser
aprovechado en cualquier situacid6n y por
cual qui er grupo.

Es una forma de acercar el |enguaje del arte
al nivel de todas |as personas.

11



1.6. 2. LI M TACI ONES

El juego no permte abarcar todos | os
elenentos de I|a historia de I|la pintura
Col onbi ana del siglo XX, sino que se limta
a estudi ar solanente a unos representantes y
al gunas de sus obras.

El juego va dirigido a grupos pequefos,
maxi no 6 personas.

El trabajo de fotografia mnuchas veces
distorsiona la calidad de |a obra original.

12



2. MARCO TEORI CO

2.1. MARCO HI STORI CO Y GEOGRAFI CO

En todos | os 6rdenes de | a expresion artistica se
ha dicho que el pai saje predomna, en otras
pal abras que el honbre se ha dejado dom nar por
| a naturaleza que o circunda. El arte plastico
no escapa a esta regla, la condicidn prinera para
determ nar el valor estético de una obra es que
esta debe revelar las condiciones esencial es del
mundo en que vive el artista.

Por esta razon la insularidad ha determni nado | as
artes plasticas en nuestro pais, en el cual, |as
I ndi vi dual i dades dificultan hallar un comin
denoni nador estético ya que las tendencias y |as
escuelas Europeas de manera heterogénea vy
anar qui ca, I nvadieron sienpre los talleres
naci onal es.

Las artes plasticas viven en Colonbia conpb en
casi todos los paises de Anmérica Latina, el
periodo de incal cul able nediocridad, capaces de
producir esquenmas sin intrepidez, recortando el
nodel o original europeo y nostrando solo |os
punt os de entendim ento nas accesi bl es.

En | os prineros al bores de |a soci edad Col onbi ana
correspondiente a la Colonia, no existe acceso a
| as formas superiores de la cultura, constituidas
por grupos pequeiios de extranjeros gue aun no
| ogran asimlarse al pais naciente donde l|les ha
tocado vivir. En esta condicién individual Ila
produccion artistica se linmta a esquensas
primtivos que se condensan en una sintesis.

13



Este aspecto ronpe con |la |inea de dependencia de
| os nodelos europeos y aparece la pintura
col oni al que Crea asi un arte | ocal ,
represent ando situaci ones, tenperanentos y fornmas
de vida reales.

Debido a |os canbios resultantes del avance que
de todos nodos se presenta en cual quier grupo

humano, los siglos XVIIIl, XX, 'y principios del
XX, se ven influidos en Col onbia por jerarquias
vi si bl es repr esent adas en |l os virreyes y

proceres, es decir el poder de los prineros y el
deseo de libertad de | os segundos.

Este fendéneno se ve reflejado en la obra
pictorica de la época que se reduce a la
categoria de sinbolos, es decir obras sin
caracter realista situada en una categoria
abstracta y estética. A esta escuela corresponde
|la idea de presentar y crear un escenario que
maneja tres elenmentos: El plano de color unido
del f ondo, sin elenentos de prospeccidon vy
destinado a nontar la figura en un priner plano;
el segundo elenento es el cortinado de terciopelo
gue se curva para dar cabida a la imgen y la
rodea conb un estuche; el tercero es |a |eyenda
explicativa que en la parte inferior aclara,
nonbr e, apellido vy dignidad del personaj e
pi nt ado. Estos elenentos reservan la pintura vy
| a convierten el albunes faniliares.

La generaci 6n siguiente con la historia miticay
el surgimento de la burguesia posterior a la
| ndependencia, no ejerce un papel determ nante en
| a sociedad republicana, sus costunbres no
canbi an sigue |la pobreza y el distanciamento del
honbre conmin. Los honbres de | a i ndependencia se
dedican a I|la tarea intermnable de pugnar
conflictos internos en todos |los ordenes. Las
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guerras civiles asolan al pais entre |os afios
1830 y 1903.

La pintura de esta época se reduce al retrato de
personajes, estilo que permanece hasta el siglo
XIX que repite las antiguas tradiciones del arte
jerarquico, no trabaja |os problemas del vol unen,
reduce las sonmbras a manchas esquenaticas vy
sustituye | os f ondos por f ragnent os de
decor aci on.

Es ahora inportante determnar |o0os elenentos
originales que caracterizaron el arte noderno en
Col onbia, se resunen en dos aspectos: La
reinvencién de la realidad y la definicidn del
estilo, no conp sinoninb de estabilidad sino al
contrari o conb sinonino de canbi o.

Para expresar |as generalidades de dicho estilo
me afirno en Serrano!

“Los pintores, conp posiblenmente todos | os denas
sectores de | a | I amada i nt el ectual i dad
Col onbi ana, son conscientes de que su obra
pertenece y refleja su cultura, de que su obra
debe ser “Una fuerza ideoldgica, un factor
determ nante”, en el desarrollo de su sociedad.
En lo que afortunadanente no parecen estar de
acuerdo los pintores contenporaneos Col onbi anos
es en conb expresar esta relacién ineludible. Y
es en |la busqueda de esta nanera de expresion
exact anente, donde puede encontrarse |la validez
y la justificacién de su obra. | nt ent ar
uni formar su blsqueda, intentar limtarla,
intentar demarcar su originalidad, pretender
revelarles la verdad nuevanente es falsear su
condi ci 6n y contradecir sus experiencias.

El arte Colonbiano es el que se produce en
Col onbia en el nonmento; el que venbs conb arte

! SERRANO, Eduardo, Un Lustro Visual. Ensayos sobre arte
cont enrpor aneo Col onmbi ano, pagi nas 149 y 150, 12 edici 6n,
Edi ci ones tercer mundo, junio de 1976, BogotA.
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Col ombi ano en galerias, nuseos, salones vy
bienales. Y ese arte, sobretodo el de Ios
j bvenes (porque |as diferencias generacional es
tambi én son un hecho recurrente de la historia
particularmente enfatico en nuestro tienpo),
estd atiborrado de preguntas y soluciones
nuevas. De preguntas nuevas que tienen que ver
con l|la actualidad col onbiana porque no pueden
esquivarla. Y de soluciones nuevas una de |as
cual es sea qui z4, su determ naci 6n de expresarse
libremente, en el “estilo” que nmas se acerque a
su sensibilidad, sin que exista |a posibilidad
de que esta determ naci 6n pueda ser recortada
por las reglas y los limtes que predi can nmuchos
fal sos profetas. Por eso tal vez mas cl aranente
gue nunca en la historia de la pintura en
Col ombia, no hay actualnente una corriente de
noda sino nuchas nmaneras validas de expresion. Y
por eso quiza tanbi én, haya, por prinera vez en
el pais, no solo uno, o dos, o cuando mas cinco
artistas trabajando ai sl ados sino nuchas.”

2. 2. MARCO REFERENCI AL

2.2.1. H STORI A DE LA PI NTURA COLOVBI ANA DEL
SI GLO XX
I NI Cl OGS DEL SI GLO XX

En las prineras décadas del siglo XX, al igua
que en las ultimas del Xl X, en Col onbi a predom nod
el arte figurativo, se mantuvo el interés por |a
precision de los detalles y existio a la vez una
absol uta aceptacion de la situaci 6n social del
nonent o.

La influencia del arte francés y espafiol, que
estaba en boga en ese nonmento, |legd a Col onbi a,
pero aunque para esta época el arte europeo
pasaba por las diferentes vanguardi as, | os

pi ntores col onbi anos en su mayoria, continuaban
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trabajando bajo las normas y técnicas de la
academ a.

Los tenas del retrato y el paisaje fueron | os mas
tratados por los artistas de entonces. En |os
retratos se nost raron | os per sonaj es nas
sobresalientes de |a época en nuestro pais y en
| os paisajes se representaron |os canpos Yy
puebl os col onbi anos. Se trataron tanbi én, aunque
en nenor escala, |los temas costunbristas en |os
gue se nostraron algunas de las tradiciones y
di versas escenas de | a vida cotidi ana.

Los cuadros el aborados sobre estas tematicas
tuvi eron gran acogi da en el publico, ya que estos
recordaban el origen canpesino y provincial de
nuestra soci edad.

REPRESENTANTES Andrés De Santanaria (Bogota,
1860-1945), Roberto Paranmo Tirado (Medellin,
1863-1939) y Ricardo Acevedo Bernal (Bogota,
1867-1930).

MOVI M ENTO * BACHUE”

La generaci 6n que tuvo su apogeo artistico en |os

treintas y cuar ent as de este siglo, se
caracterizé por su marcado interés en |las
cul turas pr ecol onbi nas | at i noaneri canas, el

abandono de las normas académicas y la pintura
cl asica, la conpenetraci é6n con su nedio histoérico
y geografico, el tratar de crear un arte propio
ajeno al europeo y haber recibido gran influencia
del nuralisnp nejicano.

Se tratd de un grupo de gran formaci 6n hunmani st a,
que exaltd todos los valores de nuestra
naci onal i dad, tomando conp tematicas principales
| as escenas cotidianas y canpesi nas, | os paisajes
tropicales y los mtos precol onbi nos.
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Sin enbargo estos artistas no constituyeron nunca
un novi m ent o 0 gr upo par a trabaj ar
paral el anente, por el contrario, cada uno fue
total nente i ndependi ente. A pesar de esto, dentro
de la  historia del arte colonbiano esta
generaci 6n se diferencia de cual quier otra.

REPRESENTANTES Pedro Nel Gonez (Anori- Antioquia,
1899-1984), Luis Al berto Acuiia (Suaita-Santander,
1904- 1993) y Débora Arango(Medellin, 1907-)

ARTE ABSTRACTO

Esta mani festaci 6n artistica es considerada cono
la mas inportante del siglo XX, ya que se ha
mant eni do Vi gent e a través del ti enpo
préacticamente en todo el nundo. El arte abstracto
canbia la percepciéon de lo real y lo transfornm
en imagenes irreales extraidas de la razén y |as
sensaci ones del artista.

En nuestro pais se inicié a finales de |os afos
cuarenta y principios de |os cincuenta.

Los prineros artistas representativos de este
arte en Colonbia realizaron obras dentro del
“ ABSTRACCI ONl SMO  GEOVETRI CO', el cual se
caracteriza por la utilizacion de formas
geoneétricas no tridinensionales, colores planos y
| a negaci 6n absoluta de |lo figurativo.

REPRESENTANTES Fanny Sani n(Bogot a, 1938-), Eduardo
Ramirez Villam zar (Panplona, 1923-) y Omar Rayo
(Rol danillo- Valle, 1928-).

Par al el anente otros artistas crearon obras
abstractas en las cuales ademas de obviar 1Ilo
figurativo, rechazaron tanbién |o geongetrico,
centrandose en lo plastico, lo cromatico, |os
espaci os neutros sin profundidad aparente y I|o
expresivo del nmterial; caracteristicas propias

18



del denom nado “EXPRESI ONI SMO ABSTRACTO' .

REPRESENTANTES Quillernmo W edenmann ( Muni ch-
Al emani a, 1905-1969), Manuel Hernandez (Bogot a,
1928-) y Alejandro GObregdn (Barcel ona- Espaiia,
1920-1992).

NUEVA FlI GURACI ON

El figurativisnp es la expresion artistica en la
cual, al contrario que en el abstraccionisnp, se
trabajan real o esquematicanmente, todo tipo de
figuras.

Un gran nunmero de los pintores col onbi anos
naci dos en | os afos veinte se dedicaron al arte
figurativo, posteriornente en |0s sesenta Yy
pasado el auge del abstraccionisno, fueron nuchos
| os artistas que retonmaron este estilo.

Medi ante el figurativisno y en formas nuy
particul ares, cada artista crea un |enguaje de
| ectura universal por nedio del cual expresa
sentimentos y vivencias actual es.

La figura humana ha sido sienpre el tem
predom nant e de | as obr as figurativas,
general nente aparecen solo fragnentos de esta y
se le da poca inportancia a |la expresion del
rostro; con frecuencia, son tanbi én representados
obj etos o paisajes solos o en nuchas obras estos
el enent os for man parte | nportante de | a
conposi ci on.

REPRESENTANTES Fer nando Botero (Medellin, 1932-),
Enrique G au (Cartagena,1920) ,Juan Cardenas
(Popayéan, 1939-), Lucy Tejada (Pereira, 1924-),
Ana Mercedes Hoyos(Bogot a4, 1942-) 'y Teresa
Cuel l ar (Teye) (Bogota, 1934-)
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FI GURACI ON HI PERREALI STA

Describe las cosas tal conb son hasta || egar al
punto de aparentar, visualnmente, una fotografia,
sin con esto pretender renplazarl a.

Los artistas col onbianos que se han destacado
dentro de este grupo prefieren, en su nayoria, el
tema de la figura humana a la cual rodean de
el ement os poéticos, trabajados con el naxino de
detalle; otros pintores prefieren centrarse en
| os pai saj es, bodegones o el enentos coti di anos.

Es de destacar la capacidad técnica que
desarrollan estos artistas para |lograr | a
perfecci 6n de | as i magenes que representan.

REPRESENTANTES Dario Mrales (Cartagena, 1944-
1988), David WManzur (Neiva, 1929-) y Santiago
Cardenas(Bogota, 1937-)

ARTE POP

Los per sonaj es popul ares, | os el enent os
cotidianos y los productos de alto consunp son
|las tematicas trabajadas en el denoni nado “Pop
Art”, para la realizacion de estas obras se
utilizan elenentos propianmente artisticos cono
fotografia, serigrafia, tiras comcas, etc. vy
general nente se producen en serie, con el
objetivo de hacer wuna critica a |a produccion
masi va de | as industrias.

A finales de | os afios cincuenta y com enzos de |la
década del sesenta, se inicia en Colonbia |lo que
|l amanos Arte Pop, en el cual Ilos artistas
retoman tenmas y objetos de la cultura popular
colonbiana y los convierten en obras de arte,
enmar cadas dentro de la estética del mal gusto;
trabaj an ent onces con col ores fuertes y
conposi ci ones r ecar gadas, gue expresan una
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critica satirica de la cultura del pueblo.

A diferencia del “Pop Art” el arte popular o
“Arte Pop” colonbiano se caracteriza por Ila
creaci 6n de piezas Unicas, el poco refinam ento
de | os acabados, el manejo de materiales poco
convenci onal es, adenmas de | os cominnent e
enpl eados en arte y la utilizacidén de objetos
tipicos conmp: rnuebles, estanpas, estatuas e
i mhgenes rel i gi osas.

REPRESENTANTES Al varo Barrios (Cartagena, 1945-),
Beatri z Gonzal ez (Bucaramanga, 1938-) y Maria De
La Paz Jaram || o( Mani zal es, 1948-)

ULTI MAS CORRI ENTES

En las ultimas décadas del siglo XX, el arte ha
tomado un giro que no permte encasillar a |os
artistas en un marco defi ni do.

Los protagonistas de este periodo, por o
general, nuestran en sus obras el desapego por el
estilo rigido, no se I nt eresan por el

reconocimento internacional y tanpoco pretenden
gue sus obras sean perdurabl es.

Rechazan la idea de que el arte se convierta en
objeto material de coleccidon o conpra; por tanto
sus trabajos son rnuchas veces efinmeros e
i ntransportabl es, se basan en el contenido de |a
obra en si restandole inportancia a su
apariencia. En ella plasman sus pensam entos, sus
sentimentos y sus reacciones frente a Ila
situaci on politica, social, econonica, ecoldgica
y mlitar de su pais y del nmundo en general.

Trabajan todo tipo de materiales, desde |os nmas
comunes en el arte, hasta | os nmas inesperados, |o
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I nportante para ellos es transmtir su idea, sin
I nportar |o que haya que utilizar o hacer para
| ograrl o.

REPRESENTANTES Oscar Mifioz (Popayan 1951-), Carl os
Jacanam joy (Santiago-Putunayo, 1964-) y José
Ant oni o Gonzal ez( Pepe Gonzal ez) (Medel lin, 1959-).

(Ver representantes y obras en anexo 2)

2. 3. MARCO CONCEPTUAL

2.3.1. ARTE

La palabra arte denomna a toda activi dad
i ndustriosa del honbre, dirigida a | a creaci 6n de
objetos que tengan una funcidn determ nada.
Exi ste una di vi si 6n rel aci onada con | os
principios de realidad y placer que nuestra dos
categorias distintas de objetos creados: |as de
aquel l os que sirven para algo y la de |os que de
por si constituyen ese al go.

En el fondo, arte es la proyeccion de la vida
espiritual en el mundo de las sustancias
mat eri al es, para al canzar de estas |a corporeidad
y la relativa perennidad y al msno tienpo
infundirles el alma de que carecen.

2.3.2. EDUCACI ON ARTI STI CA — ARTE — EDUCACI ON

“La educaci6n artistica es, en si msm, una
busqueda de identidad cultural, entendida cono
una convergencia de acuerdos valorativos, de
criterios de interaccién y conprensiéon de Ila
diversidad y de la igualdad, de la riqueza vy de
| a particul ari dad de pensani ento”?

2 Menorias académni cas- 2° Seminario nacional Arte y Pedagogia
infantil. Medellin, junio 1998.
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JUSTI FI CACI ON DE LA EDUCACI ON ARTI STI CA

La educacion artistica es una herramenta
fundanental en la fornaci 6n general, puesto que
el arte es principalnente |enguaje sinbdlico de
comuni caci 6n, tan inportante cono |a expresion
oral, la escrituray la |ectura.

Por mnmedio de |a ensefianza de las artes se
contribuye tanto al proceso educativo y cultural,
conb a la sensibilizacién y a la estinulacion de
la menoria y la inmaginacion , por lo tanto ayuda
a descifrar e interpretar el nmundo real, asi conp
a apr opi ar, reel aborar, | magi nar, crear,
construir 'y desconstruir |as relaciones con
nosotros nisnos, con | os demas y con el nedio que
nos rodea.

El aprendizaje basico de las artes esta al
al cance de todos, por lo tanto, a toda persona se
| e debe dar | a oportunidad de tener una educaci 6n
artistica gue | e permta desarrol | ar | a
percepci on, los sentimentos y la imginacion,
medi ante |l a practica de procesos que conpronetan
lo enocional, o sensorial, lo afectivo y Ilo
I ntel ectual .

PAPEL DE LA EDUCACI ON ARTI STICA EN LOS PROCESCS
EDUCATI VOS

Tanto el arte conp |la educaci 6n son disciplinas
enf ocadas hacia el honbre, desde el honbre y por
el honbre. Son | as partes que conponen | as normas
de la relacion entre la informacion vy el
conocimento del anbiente cultural en que se
desarrolla | a persona.

La educacion artistica contribuye al desarrollo
de la capacidad de percibir, interpretar vy
anal i zar sinbolos visuales, que son habilidades
necesarias para la creatividad, los criterios de
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seleccion y el manejo de la tecnologia
cont enpor anea.

Col abora tanbi én para que el individuo sea tocado
sensi bl enente por el espacio en que vive, |as
formas existentes en la naturaleza y el cosnps,
| os anbi entes urbanos y arquitectonicos y por el
valor y significado de estos.

Al msno tienpo |o hace <consciente de Ia
| nportancia que tienen las artes tradicionales
regi onal es, sus procesos de elaboracion y |os
conoci m entos técnicos que se han conservado por
generaci ones, apreciando a la vez su valor
estético, la funcion que cunplen, la sinbologia
gue encierran y su significacién actual, dandole
herram entas para adquirir conceptos sobre |os
| enguajes artisticos y la historia del arte
| ocal, regional y universal.

2.3.3. LUDICA Y APRENDI ZAJE
DEFI NI Cl ON DE JUEGO

El juego es una actividad Ilena de sentido que
cunpl e una funci 6n social, es nmas antiguo que |as
culturas, |o que se denmuestra en el hecho de que
est as no aportaron ni nguna caracteristica
esencial al concepto de juego. Es al go mas que un
fendnmeno neranente fisioldgico o0 wuna reaccion
psi qui ca, puesto que traspasa |la ocupacion
pur ament e bi ol 6gica o fisica.

Abarca tanto el nundo animal cono el humano, por
| o tanto no puede basarse en ninguna conexi 6n de
tipo racional, porque esto lo limtaria al nundo
de | os honbres.

Tiene una finalidad, si no necesaria, por Ilo
menos Gtil; puede servir conb descarga del
excedente de energia, relajanm ento después de |a
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tensi 6n, preparaci 6n para las faenas de la vida
y/ o satisfaccion de deseos que no pueden ser
satisfechos en la realidad; ademas de esto el
j uego nos proporciona alegria y brona.

“En el juego se halla la raiz de aquello que
posibilita al honbre una existencia superior, no
pragmatica y la alegria que produce la vida
basada en una actividad |ibre”?

Las ocupaciones prinordiales de |a convivencia
humana estan inpregnadas de juego, debido a que
tanto el mto conb el culto tienen sus raices en
| as actividades ludicas y estas a su vez son el
origen de las grandes fuerzas inpulsivas de la
vida cultural cono derecho, orden, gananci a,
arte, poesia, erudicion y ciencia.

“El juego es una forma basica sui generis de
enfrentam ento con aquello que |la vida inpone a
cada ser humano. Sus caracteristicas son, entre
otras, la accion que esta de acuerdo con |as
propi as necesi dades, el despliegue de iniciativa,
| a blusqueda de soluciones novedosas y el
desarrollo de |a actividad creadora.”*

CARACTERI STI CAS DEL JUEGO

Sea cual fuere el nobdo de juego, es una actividad
| i bre que puede abandonarse en cual qui er nonento.
Es al go superfluo, no se realiza en virtud de una
necesidad fisica ni de un deber noral, por tanto
Nno es una tarea. Se juega Unicamente en tienpo de
oci o, solo por experinentar el placer de hacerl o;
esto constituye la prinera caracteristica del
j uego.

% HETZER, Hildegard, El Juego y |os Juguetes, pagina 10, Editorial Kapelsz,
agosto de 1978, Buenos Aires.
4 Ibid. pagina 5.



La segunda va nmuy ligada a |la anterior, consiste
en escapar de la vida propianente dicha para
transportarse a una esfera de activi dad
provi sional que posee una tendencia propia “conp
si ....”, se halla fuera de l|a satisfaccion
directa de necesidades y deseos, |legando a
interrunpir estos procesos. Se convierte en
aconpafam ento, conplenento, parte de la vida,
vol vi éndose inprescindible para |a persona, cono
funcidén biold6gica y para la conunidad cono
funci én cul tural.

La tercera caracteristica la constituye el hecho
de que se juega dentro de deterninados linmtes de
tienpo y espacio, ajenos a los de Ila vida

corriente. Dentro de la limtacién tenporal
existen el inicio y el final que Ilevan dentro
novi m ent o, canbi o, seri aci on, enl ace y

desenl ace; una vez term nado el juego, puede ser
repetido innedi atanente o puede vol verse a jugar
mucho tienpo después. La limtaci 6n espacial estéa
determ nada por el canpo, gqgue nmateri al 0
tacitamente, esta demarcado de antemano, en este
exi ste un orden propio y absol uto.

Este orden es otra de las caracteristicas
positivas del j uego, da una per fecci on
provisional y limtada al nundo inperfecto y a
| a vida confusa, la nas minima desviaci 6n de este
orden estropea el juego, |e hace perder su
caréacter, puede incluso |legar a anularlo.

Esta relaci6n del juego con el orden |o conecta
con la estética y lo inclina hacia |o bello,

ademas, | as palabras que se utilizan para
denom nar |os elenentos del juego, pertenecen
generalmente al dominio de lo estético, conp
“t ensi on, equi librio, osci | aci on, contraste,
variaci on, |iberacion (tonmada conb desi nhi bi ci on,

descargue de energia, etc.) y desenlace. E
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juego oprinme y libera, el juego arrebata,
el ectri za, hechi za. Esta Ileno de las dos
cual i dades mas nobles que el honbre puede
encontrar en las cosas Yy expresarlas: ritnmo vy
armoni a.””>

La tension entendida conmp incertidunbre, azar,
| leva al jugador a resolver con cierto esfuerzo
|l o que tiene que salir bien. Esta tension es mas
notoria en |l os juegos de habilidad (ronpecabezas
y solitarios) y va cobrando mayor inportancia a
nedi da que el juego se hace mas desafiante; se

ponen a prueba l|as facultades del jugador,
resistencia, inventiva, arrojo, aguante y su
fuerza espiritual, que |o ayudan a nmantenerse

dentro de las reglas y los lintes perntidos en
el juego.

El orden y la tensidén |levan a que cada juego
tenga sus propias reglas, l|as cuales determ nan
lo que puede o no, hacerse dentro del nundo
provisional en el que nos estanps sunergi endo,
son obligatorias y no permten ninguna duda,
puesto que en el nonento en que se incunplen se
deshace el nundo del juego.

Resum endo, podenobs decir, “que el juego, en su
aspecto formal, es una accién libre ejecutada
“conpb si” y sentida conp situada fuera de |la vida
corriente, pero que, a pesar de todo, puede
absorber por conpleto al jugador, sin que haya en
ella ningun interés material ni se obtenga en
el l a provecho al guno, que se ejecuta dentro de un
determ nado tienpo y un determ nado espaci o, que
se desarrolla en un orden sonetido a reglas...”®.

5> HUI ZI NGA, Johan, Honp Ludens, pagi na 23, Sexta Edici o6n,
Alianza Editorial, 1996, Madrid.
® Ibid. pagina 26.

27



VALOR DI DACTI CO DEL JUEGO

Jugar y apr ender constituyen una uni dad
| nseparable. Al jugar se aprende con notable
facilidad, porque se esta predispuesto a recibir
lo que ofrece la actividad lddica a la que se
dedica por placer, adenmdas todo aquello que
garantice el éxito, crea una disposicion especi al
para el aprendizaje, por |o tanto cual qui er juego
gque presente nuevas exigencias se ha de
consi der ar cono una nueva oportunidad de
apr ender.

El valor didactico de un juego depende de Ila
i ntenci 6n que se tenga para beneficiar al jugador
de determ nada manera, el interés que el juego
despierte en el jugador y las posibilidades de
acci 6n que el juego ofrece.

El juego que se desarrolla en la niflez es sin
duda |l a nejor base para una adultez sana, exitosa
y plena, ofrece la oportunidad de desplegar I|a
iniciativa y la posibilidad de ser independi ente.

El juego no solo es inportante para el nifio y el
adol escente, tanbi én conserva su lugar en |a vida
sana del adulto, “es una de |as formas basicas en
que se verifica el enfrentamento del ser humano
con su nedio. Durante toda su vida el honbre no
abandona | a edad del juego...”’

2.3.4. HI STORIA DEL ARTE DEFINICION Y ENFOQUE
VETODOLOGE CO

“Si intentanos hacer una definicion de la
historia del arte, dirianbs que es un sistena de
conoci m ento ordenado de conpb, en cada lugar y en
cada nonento, ciertas formas y obras que || amanps

" HETZER, Hil degard, El Juego y |os Juguetes, pagina 10,
Editorial Kapel sz, agosto de 1978, Buenos Aires.
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arte han sido producidas (reconocidas o no) por
sus coetaneos y conservadas (o destruidas) conp
docunento de una cul tura”®

El estudio y la investigacién sobre el objeto
artistico han establecido paulatinamente |a
disciplina de la historia del arte, para |o cual
es necesario tener en cuenta |los aspectos
cul tural es, soci al es y econdém cos, que
I ntervi enen en | a producci 6n de obj et os
real i zados por el honbre, para con esto poderl os
censar, organizar y catal ogar conp obras de arte.

Cono | os aspect os soci o—cul tural es son
canbiantes, la historia del arte se encuentra
expuesta a canbi os pernmanentes, |0 que hace que
haya t ant as hi stori as del arte cono

hi st ori ador es.

Solo a partir del siglo XX, época en que se
establecen criterios estrictos y métodos de
estudio del objeto artistico, la historia del
arte puede considerarse una ciencia. Todo Io
hecho antes del establecimento de |os criterios
cientificos se denonina conb prehistoria del
arte.

En un principio la historia del arte se apoyd en
dos formas diferentes de historiar: por una parte
el relato biografico de los artistas y sus obras,
y por otra, los conceptos y teorias que
cat al ogaban | as obras dentro de normas de bell eza
| deal .

Poco a poco y con el pasar del tienpo |la manera
de catalogar l|as obras de arte se ha ido
transf ormando, pas6 por un nonento en el que era

8 FERNANDES ARENAS, José, Teoria y Metodologia de la Historia
del Arte, pagina 23, segunda edicio6n, Anthropos, Editorial del
Honbre, mayo 1984, Barcel ona.
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mas objetiva pero continuaba nuy I|igada al
cl asicisnmo y a |los I deal es est éti cos,
posteriornente con los romanticos dio un giro y
se bas6 en conceptos de nacionalidades y en
necesi dades noralizantes. Ms adelante, en el
siglo XIX, viendo |a necesidad de dar mayor
i nportancia al dato histérico de la obra en si,
se llego al estudio del nedio anbiente, Ila
técnica y las fornas, que pernitian hacer una
clasificaci 6n para ordenar y catalogar |as obras
de arte de col ecciones y nuseos.

Posteriornente se intenté separar el estudio de
|la estética del de la ciencia del arte, que se
dedi caba al estudio de las técnicas y los
procedi mentos, esto no tuvo gran acogida pero
sirvio para establecer con nmayor claridad |os
objetivos y los nétodos de |lo que hoy || anmanos
historia del arte.

OBJETO DE LA H STORI A DEL ARTE

El objeto de estudio de |la denom nada historia
del arte es “La Oora de Arte”. Abar ca
cronol 6gi canent e | as Ccreaci ones artisticas
real i zadas desde los tienpos ms renptos hasta
nuestros dias y geograficanente incluye todas |as
zonas habi tadas por el honbre.

Para que un objeto pueda ser catal ogado cono obra
de arte debe ser artificial, puesto que debe ser
el resultado de wuna actividad consciente del
honbre, artistico ya que es indispensable que
comuni que al go (a nmayor comruni caci 6n, nmayor val or
artistico) y original o auténtico conpb oposicion
a las copias y |os plagios.
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“una obra de arte, seria, por lo tanto, un
producto original el aborado por el honbr e
artificialnente con la intencidn de comunicar
al go”°®

Forman parte inseparable de |a obra de arte: e
contexto histdorico en que se origina, su autor,
su finalidad, sus desti natari os, Sus
condi ci onantes econdém cos, ideol 6gicos, sociales
y poéticos. Esta, a su vez es resultado de un
grupo social determ nado, agente de ese grupo y
Sus proyecci ones posteriores, tanto en el aspecto
formal conmb en el conunicativo de temas vy
si gni fi cados.

“La obra de arte es un nmundo en si, perteneciente
al pasado, pero proyectandose sobre el futuro; es
un presente del pasado, en la nmanera mas
auténtica que tiene el honbre para poder
expresarse: el lenguaje del arte.”?

OBJETI VOS DE LA H STORI A DEL ARTE

Al hablar de objetivos de la historia del arte
nos referinmbs a la direcci on que debe Il evar el
trabajo de investigacién cientifica histérico—
artistica, esta debe ser fundanental nente el
conocimento del hecho histérico y el andalisis
del hecho estético en si n sno.

Partiendo de |la prem sa de que |la obra de arte es
un | enguaje que se expresa por nedio de signos,
di ri anos que el princi pal obj etivo del
hi storiador de arte debe ser analizar, leer e
interpretar las leyes internas de l|la obra, su
conposicion formal, temitica y significante, |o
cual lo Ileva a poder clasificar y catalogar |a

° FERNANDES ARENAS, José, Teoria y Metodologia de la Historia
del Arte, pagina 27, segunda edici6n, Anthropos, Editorial del
Honbre, mayo 1984, Barcel ona.

0 1 bid. pagina 20.
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obra de arte dentro de la escala de valores
artisticos, culturales y econonicos. Esto produce
un obj etivo al que podr i anps denom nar
ai sl acionista, que servira conp punto de partida
a otro objetivo que Ilamarianbps contextualista,
el cual Ileva a esta disciplina a la
i nvestigacion de |a perspectiva historica, |os
peri odos, estil os, novi m ent os, escuelas vy
bi ografias de los artistas; procurando el dato
concreto, la cronologia correcta, el origen, |os
precedentes, las influencias, |as autenticidades,
| as iconografias, |os datos bibliogréaficos, |os
hechos rel evant es y | os cont eni dos
soci ocul tural es de | a obra.

La unidén de estos dos objetivos Ileva a la
historia del arte a formar parte de las
di sciplinas humanisticas y a la vez a encontrar
su valor e inportancia dentro del conocimento de
|l a historia, de las costunbres, la economia y |as
cl ases soci al es de cada época.

METODOLOG A DE LA HI STORI A DEL ARTE

Para poder hablar de la historia del arte cono
ciencia, es indispensable que existan dentro de
esta, no solo un objeto y unos objetivos de
estudio, si no que estén planteados ademas | o0s
netodos y criterios que Ileven al conociniento
del objeto.

Lo que hoy conocenpbs conpb historia del arte se
apoy6 desde el siglo XVIII en la filosofia del
arte, la critica y la historia, pero su
i nstauracion conb ciencia se dio solo hasta
finales del siglo XIX y principios del XX

Exi sten diferentes formas de historiacion del
arte, distintos nodelos y diversos métodos, pero
todos Ilevan al objetivo principal “ El estudio
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de la obra de arte”. Tanto los criterios cono |os
meét odos dependen de |a situacion personal del
hi storiador, quien elige un nodelo de historia
acorde a su formaci 6n y entorno.

Todo historiador debe emtir un juicio valorativo

de las obras que estudia y aportar un
conocimento de |os elenentos que determ nan
hi st 6ri canent e el origen, consi der aci 6n y

conservaci 6n de | a obra val or ada.
MODELOS Y METODOS DE LA HI STORI A DEL ARTE

Filologia o H storia Del Arte Conob Ciencia De Las
Fuentes y Los Docunent os.

De la teoria del arte encerrada en |as fuentes
literarias que surge de la reflexidn que hacen
| os artistas sobre el arte liberal y cientifico,
y la clasificacion del elenento artistico conp
un obj eto nuseabl e, que necesita |l a ayuda de | os
docunent os, nace el meétodo fil ol 6gi co.

Este neétodo consiste en controlar las fuentes,
conocer su garantia de credibilidad y aplicarla a
| a biografia de la obra de arte para deternmni nar
su exi stencia historica.

Aportd a la ciencia del arte la posibilidad de
aplicar la historia del arte a regiones
geogr aficas y cronol 6gi cas antes insospechadas vy
ofrecio6 a |os estudiosos del arte |a posibilidad
de tener wun contacto directo con las obras
cl asi fi cadas, or denadas, docunent adas y
di spuestas para que fueran estudi adas desde otro
punt o de vi st a.

Se trata en realidad de una netodol ogia
i nstrunental mAs que de un método propio de la
historia del arte, por |lo tanto debe ser previo a

33



cual qui er estudio sobre la valoracion estética e
histérica de |la obra de arte.

Ent endenos por fuentes literarias todo tratado
escrito que aborda un determ nado tema del arte.
Pueden sefal ar se sei s gr upos di ferentes:
Puramente Literarias conb poéticas, narrativas,
dramaticas, religiosas y las tradiciones orales.
Literarias Criticas que se dedican a valorar vy
enjuiciar desde wun punto de vista teoérico,
practico o filosofico las obras de arte.
Literarias Técnicas con nornativa nmatematica,
anat 6m ca, de perspectiva o0 recetaria para el
arte. Literarias Directas conp escritos de |os
artistas en forma de epistolario, diario o
nmenorias, notas de trabajo o escritos teoricos.
Literarias Testinoniales entre |las que se cuentan
entrevi stas, encuestas, declaraciones, etc. Y por
ultimo las Testinoniales que proceden de la

Legi sl aci 6n conb ordenaci ones urbanisticas,
| egi sl aci 6n sobre grem os, inpuestos fiscales,
etc.

Los docunentos son, a diferencia de las fuentes
literarias, de caracter oficial, juridico vy
testinonial y tienen validez sol anente dentro del
discurso interpretado por el historiador. Han
contribuido a determnar fechas vy clarificar
nonment os bajo el aspecto de la atribucidn, pero
no sienpre son exact os.

Exi sten docunentos escritos que ocupan un | ugar
muy inportante dentro de |abor investigadora del
hi st ori ador . Docunent os G afi cos gue | o
constituyen planos, bocetos, proyectos, etc. A
este grupo de docunentos pertenecen tanbién |os
Fot omecani cos cono fotografia, cine, television
y video y |los Sonoros. Documentos Artisticos que



of recen di bujos, pinturas, copias, etc. De obras
gue pueden haber desapareci do.

Bi ografica o Historia Del Arte Conbo Ciencia De La
H storia De Los Arti stas.

Este canpo es uno de | os mas cultivados dentro de
la historia del arte. Consiste en trasmtir |a
personalidad del artista, el conocimento de su
vi da desde diversos puntos de vista, ordenando y
clasificando sus obras a I|lo Jlargo de su
exi stenci a.

Cuando se trasnmiten |os datos biograficos se
afladen nuchas veces fantasias que surgen de |a
i magi naci 6n popular, que no sienpre resultan
util es sino en al gunos casos perturbadores.

Las biografias surgen conob exigencia de |os
m snos artistas y de | os pr onot or es y
col eccionistas de obras de arte. Son tratados
utiles para los msnpbs artistas y se transforman
en al abanza de las artes. Dentro de este aspecto
el sentimento nacional y patridético cunple una
funci én inportante, |l a de pronobver representantes
de cada pais.

Las vidas de los artistas transmtidas por |os
bi 6grafos, desarrollan un nétodo que tiene cono
| dea central el conocimento del artista creador,
parte de la idea de que “ la explicacion de |la
obra de arte se halla Unicanente en Ila
personalidad del artista que la hizo. Todas |as
teorias, los tratados técnicos y l|as biografias
centran su atencion en este eje de la creatividad
per sonal conbo explicacion de las obras de
arte”.

1 FERNANDES ARENAS, José, Teoria y Metodologia de la Historia
del Arte, pagina 61, segunda edici6n, Anthropos, Editorial del
Honbre, mayo 1984, Barcel ona.
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En las biografias mas recientes se introducen
criterios de seleccioé6n docunental y estudios de
| as fuentes, problemas sociales y matizaciones
si col 6gi cas, que perniten organi zar |a producci én
de cada artista en el contexto de su vida privada
y social, determ nando nonentos evolutivos vy
formas canbi antes de su nmanera de hacer.

El método biografico plantea |a inportancia que
han tenido |os grandes nmestros en el desarrollo
de las artes, estos son a su vez los hitos en
torno a los cuales se form la escuela
generacional. Surge entonces el nmétodo de |as
generaci ones que se centra en hallar las |eyes
segun las cuales una situacién de |la sociedad
produce la situacion que la sucede vy la
reenpl aza. “Las individualidades de |os aristas
son muy inportantes, pero no se pueden estudiar
desligadas de este fondo generacional. La
situacion histérica es comin a un grupo de
artistas coetdneos y todos ellos forman wuna
gener aci 6n”. 2

Plantea tanmbién l|a posibilidad de explicar la
obra de arte desde el conocimento profundo del
artista que la creo. Aparece entonces el netodo
de la biografia sicoanalitica que se enfoca en
dos canpos diferentes “ |l a explicacion sicol 6gica
de la obra de arte <conmob efecto de una
personal i dad creadora (que a su vez produce unos
efectos sicologicos en el contenplador), y Ila
expl i caci 6n de | a | magen desde el
psi coanal i sis.” !

12 FERNANDES ARENAS, José, Teoria y Metodologia de la Historia
del Arte, pagina 63, segunda edicién, Anthropos, Editorial del
Honbre, mayo 1984, Barcel ona.

13 1 bid. pagina 64.
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La Hi storia Del Arte Conb Historia De Los Hechos
Hi st ori cos

Al intentar analizar |as causas que determ nan el
nacimento de las fornas artisticas en cada

nonent o, se centra la atencion en el estudio de
| os hechos historicos, geograficos y de nedio

anbiente que l|logren explicar el origen de |as
formas artisticas en cada | ugar.

Se trata de wuna postura filoséfica ante Ila
hi storia, que busca |as causas de |a diversidad
de las artes entre | os puebl os.

La historia del arte con este nuevo esbozo se
orienta por distintos camnos; por un lado la
definicién de belleza (estética), por otro el
analisis descriptivo de las obras y por ultino |a
preci sion de |as causas genéticas de los estilos
naci onal es, de |a época y de generaci on.

Fornmalisnb o La Hi storia Del Arte Conmp Historia
De Los Estilos y Las Fornmas

El formalisnb se desentiende de la biografia de
| os artistas y resta inportancia al nedio social,
politico y religiosoy a la filologia, preocupada
por | a precisioéon de | os docunentos y |as fechas.

Centra su interés en la obra de arte conp hecho
estético concreto y potencia el valor de |as
formas conob | enguaje. Descubre las formas
prehistoéricas, el valor del arte oriental y I|as
culturas |l amadas primtivas.

Sefial a tres principios que determ nan |las fornmas
artisticas y sus canbios: el nmaterial que se
enpl ea en la construcci 6on, la técnica del trabajo
y la finalidad que cunplira. Lo cual es
sustituido posteriornente por el principio de |a
originalidad estética o voluntad artistica, que
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es conmo una fuerza del espiritu humno, que
determna la afinidad de las formas coeténeas vy
t odos | as mani festaciones culturales de | a época.

El querer artistico es colectivo, se pierde la
voluntad individual del artista relegandolo a
intérprete y ejecutor de la voluntad artistica
colectiva; por |lo tanto cada canbio de estilo
viene del canbio de ideologia de un grupo, |os
estilos varian dependiendo de |os principios
estructural es por |os que se conforma una obra de
arte.

Cono cada época tiene su propia estructura y su
propia vision del nmundo, no hay una época nejor
gue otra, sino épocas distintas; cada estilo
Ilega a su plenitud y se prepara a un nuevo
canbio, por lo cual en la historia no hay auge n

decadencia, tanpoco existen estilos sublinmes o
sinplenmente bellos. Para explicar el canbio de
|l os estilos y el paso de una época a otra se basa
en las actitudes espirituales y culturales de
cada época.

Apoyado en |la sicologia centra su objetivo en la
busqueda de |os estimulos, sensaciones y estados
de aninmo producidos por la obra de arte en el

espect ador; di chos estinmul os si col 6gi cos
provi enen de |las formas, |os valores tactiles, el
novimento o transmision de energia y la

conmposici bn en el espacio. El analisis de estos
factores formales ofrecen al historiador de arte
un elemento pragmatico para dar un juicio de
val or sobre |la obra de arte.
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3. METODOLOG A

3.1. TI PO DE | NVESTI GACI ON

Para |a elaboracién del presente trabajo de
i nvesti gaci on es necesario utilizar una
nmet odol ogi a docunental — historica - descriptiva-
expl orati va.

Docunent al -hi storica dado que es indispensable
realizar el estudio de l|la historia del arte
col onmbi ano, profundizando en la pintura del siglo
XX, para lograr un diseiio que se base en |os
aconteci mentos reales de la m sna.

Descriptiva, porque a |lo largo de |a el aboraci6n
del juego, se hard wuna descripcién de |os
princi pales elenmentos que conforman |la historia
del arte col onbi ano del siglo XX

Expl orativa, porque indaga en |la accion |uadica,
|l os fines nenotécnicos, de |la didactica de |a
historia del arte partiendo del diseiio de una
propuesta especifica.

3. 2. PROPUESTA DI SENO DEL JUEGO

3.2.1. DESCRI PCl ON DEL JUEGO

Se trata de un juego de nesa en el cual aparecen
agrupados en sal as de acuerdo con | a coincidencia
relativa de las caracteristicas de sus obras y |la
época en que sobresalieron, los principales
pi ntores col onbianos del siglo XX y dos de sus
obras representativas.
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3.2.2. OBJETO
El juego consta de:

Un tablero que nuestra las diferentes salas en
| as que se han agrupado |os artistas, adenmas de
una cuadricula por la cual se desplazaran |as
fichas, de acuerdo al numero obtenido en 1|os
dados. (Ver Anexo 3)

90 cartas( 9 con la imgen de cada sala, 27 en
| as que aparece el retrato de cada pintor y sus
datos de nacimento y 54 que nuestran | os cuadros
sel ecci onados, con su respectiva ficha técnica).
Estas repartidas entre |os jugadores seran |as
que permtan descubrir el msterio.

6 foll etos pl egabl es, que conti enen | a
i nformaci 6n total de las cartas nencionadas
anteri ornente, estos le permtiréan a |os

j ugadores saber cuales son l|as cartas que
contiene el juego.

Un catalogo con la informaci én de la Historia de
la Pintura Col onbiana del Siglo XX, que aparece
en el marco referencial de este docunento y |as
i migenes del folleto. En este se encuentran
ademas | a i nt roducci 6n al j uego y sus
I nstrucci ones. (Ver Anexo 1)

3.2.3. METODO

El juego consiste en indagar y descubrir un
msterio: -¢Cual fue la daltina obra en |1l egar,
quien la pinté y en cual de las salas se
encuentra?-.

De esta nanera la informacion que se quiere
di vul gar, se trasnite por nedio de imhgenes, | as
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cual es repetidas varias veces, permtiran que el
j ugador vaya ret eni endo est os dat os y
rel aci onandol os entre si.

Ademéds de la informacion visual que presenta el
juego, el participante tendra |la posibilidad, de
prof undi zar un poco nas en el tema, si |0 desea,
gracias a la informacidén histérica escrita que
encontrara en el catal ogo.

3.2.4. OBJETI VO
Aprovechar |a nenoria visual y conceptual del

jugador, para divulgar informacion sobre la
pi ntura col onbi ana del siglo XX, ubicandola en el
espaci o t enpor al y haci endo un regi stro

estilistico de esta.
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CONCLUSI ONES

El acercamento al arte permte despertar en cada
ser, su capacidad de crear y sentir. Le da ademas
la oportunidad de expresarse nediante |os
diferentes |lenguajes artisticos, recreando sus
rel aci ones consigo msno y con su entorno.

Para todo colonbiano es inportante conocer
aspectos de la historia del arte de su pais, ya
gue de esta manera aprende a valorar su cultura vy
tradicion y a respetar e interpretar | as
diferentes formas de expresi on artistica.

A través del tienpo el juego ha sido utilizado
conb recurso pedagdgico ya que se ha conprobado
que lo lddico facilita el aprendizaje y que lo
gue se aprende jugando dificilmente se ol vida.

Buscando wun forma divertida y sencilla de
di vul gar la historia de la pintura col onbi ana
del siglo XX, surgio6 el juego de nesa “VISITA AL
MUSEO" el cual ©pretende brindar al publico
col onbi ano | a posibilidad de conocer un poco de
la historia del arte de su pais.
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ANEXOS



ANEXO 1
| NTRODUCCI ON AL JUEGO



Con notivo de la culmnacion del siglo XX E
Museo De Arte Col onbiano ha decidi do organizar
una exposicion retrospectiva de la pintura
col onbi ana de dicho siglo, en la cual usted podra
apreciar algunas de |las obras de los artistas
col onbi anos nas representativos del siglo XX

La exposicién esta dividida por salas. En cada
una de ellas se encuentran agrupadas |as obras de
tres pintores cuyas caracteristicas y épocas
coi nciden rel ati vanente.

Cuando el curador del nuseo estaba term nando de
nontar |a exposicion, noté que una de |as obras
que formaria parte de la nmnuestra, no habia
| | egado. Fi nal nrente, después de mucho esperar y
con el publico listo para entrar a la
i naugur aci 6n, el cuadro Ilegdé y fue colgado en su
| ugar .

Ust ed debe descubrir cual fue la dltim obra en
| legar, quien la pinto y en cual de las salas se
encuentr a. Par a | ograr esto si ga | as
i nstrucci ones de juego, diviértase y conozca un
poco | a pintura col onbi ana.



ANEXO 2
REPRESENTANTES Y OBRAS



“DESNUDO” 1929
51 % 60.5 cm. Oleo sobre lienzo
Museo Nacional, Bogotéa

/ /
ANDRES DE SANTAMARIA
’ “EL ARREGLO DEI,A BEBE” 1904.
BOGOTA 1860-1945 Cotercion partioniar, Belgics

. “PAISAJE”
“BODEGON CON MAMONCILLOS Y VASIJA” 12.3 %x 18 cm. Oleo sobre cartén
13.3 x 18 cm. Oleo sobre cartén Coleccién Particular, Bogota

Coleccidén Particular, Bogota

ROBERTO PARAMO TIRADO
MEDELLIN 1863-1939

RICARDO ACEVEDO BERNAL
BOGOTA 1867-1930 B R s

“RETRATO DE BLANCA TENORIO” “LA NINA DE LA COLUMNA”



PEDRO NEL GOMEZ
ANORI 1899-1984 e s e

“EL TRABAJO” 1936 “GALAN ES LLEVADO A LA HORCA” 1948

Casa Museo Pedro Nel Goémez Casa Museo Pedro Nel Gémez

"“LOS DIOSES TUTELARES DE LOS CHIBCHAS”
200 x 30 cm. Oleo sobre madera
Museo Nacional. 1936

=N
LUIS ALBERTO ACUNA “MUJERES JUNTO AL MAR” 1960
SUAITA 1904-1993 et v oo e

i |
i d
j

4 “EL TREN DE LA MUERTE” 1950-1960
DEBORA ARANGO 23 % 31 cm. Oleo sobre tela

Coleccidén particular SMERTENDA” 1930-1940

MEDELLiN 1907- 98 x 63 cm. Gleo scobre tela

Coleccidén MAM, Bogota




FANNY SANIN
BOGOTA 1938-

PAMPLONA 1923-

EDUARDO RAMIREL VILLAMIZAR

OMAR RAYQ
ROLDANILIA 1928-

“ACRILICO N°5” 1983

152 % 183 cm.Acrilico sobre lienzo

Coleccidn del artista

“COPA GUITARRA” 1957
51 x 50 cm. Oleo sobre tela

“MACUSA” 1970
143 x 143 cm. Acrilico sobre lienzo
Coleccidén MAM, Bogota

“ACRILICO N°3” 1983
132 % 107 cm.Acrilico scobre lienzo
Coleccidn del artista

“EL DORADO N°27 1957
150 % 65 cm. Oleo sobre tela
Coleccién MAM, Bogotéa

“ZEDEREZA” 1968
102 x 102 cm. Acrilico sobre tela
Coleccién Particular, Bogota



“PATIO CABALLOS” 1992
197 % 247 cm. Oleo sobre tela

FERNANDO BOTERQ
MEDELLIN 1932- O

“LA NINA DEL BODEGON” 1969
140 % 160 cm. Oleo sobre lienzo

ENRI UE GRAU “LA PINTORA” 1964 Coleccidn Banco Cafetero
142 % 127 cm. Oleo sobre lienzo
1920 Coleccidén del MBM, Bogota

“PUERTA AZUL” 1971

60 x 33 cm. Oleo sobre lienzo “CINCO Y MEDIA” 1989
L ! 24.9 x 17 cm. Oleo sobre lienzo

JUAN CARDENAS
POPAYAN 1939-



“TRIADAS DE FARALLONES” 1990

LUCY TEJADA 74 x 70 cm. Oleo sobre lienzo
“LA CEIBA DORADA” 1958
54 % 72 cm. Oleo sobre lienzo
PEREIRA 1924- Coleccidn Banco Cafetero

“BAZURTO” 1989
100 % 200 cm. Oleo sobre lienzo

“BODEGON DE PALENQUE” 1987

ANA MERCEDES HOYOS 150 x 150 cm. Oleo sobre lienzo
BOGOTA 1942-

TERESA CUELLAR (TEYE) 050 oo 1co conre 1icms

“CON PERAS ENCENDIDAS” 1997

BOGOTA 1934' 150 x 130 cm. Oleo sobre lienzo



4
DARIO MORALES
CARTAGENA 1944-1988

r.v
DAVID MANZUR

NEIVA 1929-

73 ¢
SANTIAGO CARDENAS
BOGOTA 1937-

“CUARTO CON ANA MARIA COSIENDO” 1977
195 x 130 cm. Oleo sobre lienzo
Archivo Ana Maria Vila

“LA MESA DEL MUSICO” 1988
50 x 65 cm. Pastel sobre papel

“SEGMENTO DE PUERTA CON GANCHO Y CALZON” 1970
99 x 70 cm. Oleo sobre tela
Museo La Tertulia.

“AUTO RETRATO CON CHAQUETA DE CUERO” 1975
162 x 114cm. Oleo sobre lienzo

Luc Jouhert

“LA CAFETERA BLANCA” 1986
65 x 50 cm. Pastel sobre papel

E9)

ii.il_liﬁ_”

“LAS TAZAS” 1977
112 X 127 cm. Oleo sobre tela



“TARGETA ESTUCHE EN MEMORIA DE BRIAN JONES”
70X141X114cm. Ensamblajes con dibujos en lapiz
v tinta sobre papel, terciopelo y algodén
Coleccién MAM, Bogota. 1970

ALVARO BARRIOS “RODOLFO VALENTINO” 1-968

60 x 45 cm. Collage, tinta
y lapiz

CARTAGENA 1945_ Coleccién Beatriz Gonzdlesz

“TELEVISOR EN COLOR” 1980

45 x 64 % 40 cm. Esmalte sobre mueble
Propiedad del artista

“LA APOTEOSIS DE LUCHO” 1988
150 x 150 cm. Pastel sobre papel

BEATRIZ GONZALEZ
BUCARAMANGA 1938-

VARIA DE LA PAZ JARBMILLO |
MANIZALES 1948_ “SIN TITULO” MITERY 1983

146 x 113 cm. Acrilico sobre tela 100 % 80 CM. Oleo sobre lienzo y gliter
Coleccién del MAN, Bogota




“NARCISOS SECOS” 1994
35 x 35 cm.Polbo de carbén sobre
papel y vidrio

~
OSCAR MUNOZ
’ “CORTINA DE BANO” 1986
POPAYAN 1951— 160 x 200 cm. Acrilico sobre plastico

CARLOS JACANAMIJOY I?EI}ELﬁingmwg]{S; iigie lienzo SNACTDO DE PTEDEMONTE” 1999
ANTIA 92 % 82 cm. Oleo sobre lienzo
SANTIAGO 1964-

“INTERIOR CON ESCALERA” 1999
95 x 164 cm. Oleo sobre tela

PEPE GONZALEZ P——

98 x 63 cm. Oleo sobre tela

MEDELLIN 1959-



ANEXO 3
TABLERO DEL JUEGO VI SI TA AL MJUSEO
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