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INTRODUCCION.

“Lainfluencia es smplemente una transferencia
de la personalidad, una manera de dar de balde
lo que es mas precioso para uno mismo, y su
gjercicio produce una sensacion y, posiblemente,
una constatacion de pérdida. Todo discipulo le
arrebata algo a su maestro.”

Oscar Wilde

Existe un cierto paralelismo entre Victor Hugo y José Maria Rivas Groot, en cuanto a sus
principios éticos y estéticos, y a sus ambivalencias para la politica y la literatura. Aungue
no hay dudas sobre la influencia que las ideas de Victor Hugo pudieran haber gercido
sobre Rivas Groot, no puede decirse que las analogias existentes entre ambos sea fruto de
lainfluencia del escritor francés sobre e poeta colombiano, mas bien podia decirse que esa
similitud es la respuesta | 6gica de dos autores de una sensibilidad similar ante los estimul os

de la sociedad de su tiempo.

Sobre este aspecto, Harold Bloom en su libro La angustia de las influencias, afirma que las
influencias poéticas no tienen por qué hacer que los poetas se vuelvan menos originaes, ya
gue las relaciones intrapoéticas tienen como objetivo reafirmar un estilo propio. Por €elo, la
complgjidad de las influencias no se puede limitar ni reducir a simple estudio o andisis de
las ideas, los temas, € Iéxico, la versificacion o € uso de imagenes. Las influencias
poéticas deben ser analizadas como parte fundamental en €l ciclo de vida del poeta como

poeta auténomo.

En este orden de idess, € estudio de las influencias gercidas resulta de vital importancia
en € andlisis e interpretacion de cualquier obra literaria. Hallar las marcas dejadas por
otros escritores, encontrar las menciones directas de los autores leidos y establecer donde
radica el estilo personal del autor estudiado, abre multiples posibilidades de andlisis —



interpretacion y aclara directrices ideolégicas y formales. Se propone aqui aplicar este
sistema a algunos poemas de José Maria Rivas Groot. Algo que no ha sido muy sefialado
en los trabgjos y ediciones que se han dedicado a este escritor es la similitud decisiva de

Victor Hugo en la poesia de Rivas Groot.

El inicia deslumbramiento operado en Hispanoamérica por la multiplicacién de
traducciones y comentarios del poeta francés Victor Hugo activo la critica en los mas

reconditos lugares de la América latina, potenciando multiples acontecimientos como:

a) Contribuir en América a gjercicio de una practica de expresion poética cultivada
por muchos poetas hispanoamericanos que se consideraban de alguna manera

discipulos de Victor Hugo, € gran poeta francés.

b) Revolucionar la sensibilidad y la produccién poética americana; ya que muchos
autores de Per(, Chile, Ecuador, entre otros experimentaron de manera directa las

formas poéticas y la expresion sucinta de Hugo.

c) Servir como diciente y fuente de inspiracion a los nuevos poetas preocupados por
problemas trascendentales como: la vida, la muerte, el amor, € tiempo, la juventud,
etc.

Una comprobacién de estas situaciones la constituye, por €jemplo:

“Hugo tuvo asi una furiosa e inmediata acogida entre los poetas romanticos peruanos. Apenas aparecio su

libro Odas et valladse en 1826, Felipe Pardo tradujo al afio siguiente la Oda antes citada”

“ Recién publicada La Leyenda de | os siglos(en 1859), ya Ricardo Palma traducia fragmentos de la misma el
afio siguiente. Pedro Ignacio Noboa, desde 1858 hacia traducciones al castellano de algunos poemas del

poeta francés.”



No es de extrafiar, entonces, que también Colombia se entregara a la fascinacion gjercida
por Hugo en América, siendo mas notoria en €l poeta santaferefio José Maria Rivas Groot;
el cual es e objeto de estudio en € presente trabajo monografico.

El objetivo agui, es pues, plantear de un modo claro € parecido directo o indirecto que

sobre sus planteamientos gjercieron las obras del poeta francés.

Este trabajo monogréfico de andlisis — interpretacion de algunos poemas de José Maria

Rivas Groot, se compone de una nota preliminar a modo de introduccién y cinco capitul os.

En la nota preliminar se exponen los aspectos basicos del trabgjo, os objetivos del mismo

y los pasos y mecanismos empleados en la investigacion.

En € primer capitulo se presenta la esquematizacion de la época y de la vida de Victor
Hugo, se hace una contextualizacion histérica— social del panorama europeo de la primera
mitad del siglo XIX, ademas de los principales rasgos literarios, biograficos y
bibliogréficos de Victor Hugo.

El segundo capitulo esta dedicado a la expresion literariay € estilo, donde se revelan los
aspectos mas representativos de la estética de Victor Hugo, su concepcion del mundo, de la
naturaleza, de la vida, de lainfancia, del amor y del dolor. Ademas, se estudia la actitud del

autor frente a panorama politico-socia de la Francia de su época.

En e tercer capitulo, se analiza la influencia de Victor Hugo en e panorama cultura
colombiano en la segunda mitad del siglo XIX, en € transcurso de este andlisis se
establece que € poeta francés gercid gran influencia en muchos pensadores, intelectuales,
poetas y escritores de la época en cas toda Ameérica Latina, dedicandole mayor atencion al

caso colombiano y en especial la gjercida sobre bardo santaferefio Rivas Groot.



El cuarto capitulo muestra la vida de José Maria Groot, inicia con un recorrido cronol égico
por los hechos y sucesos mas importantes en la vida de este autor colombiano, que
marcaron su estilo. Ademas, se expresan a igua que en e segundo capitulo algunas

caracteristicas de escritura de este poeta.

El quinto capitulo es la influencia de Victor Hugo en Jose Maria Rivas Groot, corresponde
al andlisis de algunos poemas de Rivas Groot y a la exposicion de los rasgos més
representativos de su poesia, donde se evidencia la influencia de Victor Hugo en cuanto a
tratamiento de los temas y en agunos aspectos formales. Finalmente se exponen las

conclusiones alas cuales se llegd en este trabajo monografico.
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1 CONTEXTUALIZACION DE VICTOR HUGO Y SU EPOCA.

1.1.Vision General

Victor Hugo es € fiel reflegjo del proceso de ascenso de la burguesia a poder y €
afianzamiento de ésta, como la clase dominante dentro de las estructuras del momento
histérico del siglo X1X. Toda esta época va a estar enmarcada en Francia por la constante
transicion de regimenes politicos y es asi como podemos mencionar siete sistemas
diferentes. e Consulado, € Imperio, la Restauracion, la Monarquia de Julio, e segundo
Imperioy la Tercera Republica. Es época de extrema inestabilidad, pero de gran vitalidad
y organizacion, pues los pasos ocurren con una gran fluidez. Victor Hugo va a ser un
sintoma de la épocay su obra es un reflgjo de la situacion existente y a través de su vida se
presentan interesantes cambios en la medida que participa o0 conspira contra las

instituciones vigentes.

Los siglos XVII y XVIII marcan € gran esplendor de Francia; como estado
intervencionista en busca de expansion. En € rey se centra todo e poder, antes

perteneciente a los sefiores feudal es que ahora son figuras decorativas.

El militarismo expansionista eleva a Francia, con e poder en manos de un gobernante
absoluto, al endeudamiento extremo, cuyas principales victimas son las clases bajas
(campesinado, burguesia comercial y manufacturera), a causa de la inmensa carga
tributaria. Se vislumbra entonces € enfrentamiento entre la monarquia absoluta y un

gobierno representativo, caso Necker y Turgot, y € ministro Calonne en 1786.

Los distintos grupos estdn claramente definidos como clases sociales, la nobleza, la
burguesia, € pueblo y € clero expresan con claridad sus posiciones ante una monarquia
absoluta. El brazo popular va a separarse de la Asamblea Naciona que se da ala tarea de

elaborar una constitucion para € reino; € rey tiene que aceptar como un hecho consumado
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esta reunién y es por este hecho que empieza a fraguarse €l proceso revolucionario que da
al traste con el sistema de una monarquia absoluta dando surgimiento a dos grupos: los
Girondinos!, de atraccién burguesa, abogan por un sistema de liberalismo en @ campo
econdmico o sea la no-intervencion del estado en materia de regulacién de las relaciones
comerciales e industriales, quiere que la revolucion se expanda fuera de las fronteras
francesas con € fin de lograr una ingtituciondizacion del sistema que favorezca sus
transacciones sin tener que enfrentarse a los sistemas monarquicos de las naciones vecinas
gue van a intentar realizar un aislamiento de las corrientes revolucionarias para evitar la

expansion de ideas relacionadas con e derrocamiento de las monarquias absol utas.

El otro grupo es e de los Jacobinos?, que busca un afianzamiento inicial de la revolucion
dentro de las fronteras francesas para poder asegurar €l proceso, es € grupo de la pequena
burguesia que encabeza las insurrecciones del pueblo. Esta divisién dentro del corazén de
la revolucion entra en un proceso de radicalizacion interno que lleva a las persecuciones
politicas causantes de un gran derramamiento de sangre en Francia. Estos hechos permiten
gue la revolucion vaya fortaleciendo a la clase burguesa mientras € pueblo, simple
espectador, no participa en el proceso que se habia iniciado con una proclamacion de ideas
sociadistas que buscaban € mejoramiento de las condiciones de vida de todos los miembros
de la sociedad y la abolicién de las distinciones odiosas entre los hombres por € hecho de
su nacimiento. Entonces se inicia una nueva etapa en que las diferencias son € fruto de la

tenencia o no de los modos de produccion.

Se especula en cierta forma que s la revolucion no hubiese sido desviada por la aparicion
de Napoledn y el afén expansionista de caracter militar, ésta hubiese podido continuar con
su busqueda de unaigualdad socialista, tal como Robespierre |0 habia dicho:

! Este partido politico se formé en Francia en tiempo de la Revolucion, parala Asamblea L egisiativa reunida en
octubre de 1791 y oblig6 ad Rey a declararle la guerra a Austria'y Prusia. En abril de 1793 fue decretada la
expulsién de todoslos miembros de este partido y fueron declarados reos de altatraicion.

2 Considerado como & partido més sanguinario y demagdgico de Francia en tiempo de la Revolucién, nacié pocos
dias después de la reunion de los Estados Generales en Versalles en 1789. Algunos historiadores afirman que €l
partido Jacobino francés tomo también e nombre de Juan Jacobo Rouseau, € fildsofo, [lamado familiarmente en
Francia Jean Jacques.
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“ El bienestar del pueblo se considera como la primera obligacion del gobierno. Todo lo que es necesario es

de propiedad comun; sélo lo superfluo debe permitirse que sea propiedad privada” °.

Pero para la gran burguesia francesa era un inconveniente que e proceso continuara por
€30S cauces ya que esto impediria su ascenso como clase sustitutiva de la monarquia
absoluta; es asi como se inician una serie de guerras exteriores gue tienen la cualidad de
desviar la atencion de los problemas internos y ayudan, ante la amenaza de un enemigo
comun de la nacién, a la consolidacién de una nueva clase en € poder, la burguesia

comercia y financiera.

Es en 1796 que se inicia e metedrico ascenso militar y politico de Napoledn con la victoria
ante las tropas austriacas con la cual se aseguro € dominio de toda la region italiana; las
victorias van emparejadas con una serie de indemnizaciones que € genera obliga a pagar a
los derrotados con o que se ve fortalecido e menguado tesoro de Francia; sus camparias
en Africa, de éxito total, aumentan considerablemente la popularidad del gobernante y
hacen tambalear |a estabilidad del Directorio, que era el sistema de administracion que en
ese momento se encontraba en vigencia; es asi como e 9 de noviembre de 1899 derroca
mediante un golpe de estado el Directorio y procede a la creacion del Consulado que se

basa en la Constitucion de Sieyés®.

Este sistema de gobierno es mas complejo que €l Directorio, pues a pesar que se reduce €l
“numero de gobernantes’ de cinco a tres, se crean asambleas. una el Senado, elegido por
los consules, dentro del grupo de personas gque habian desempefiado altos cargos en la
administracion y se retiraban para cumplir la funcién de Senadores, posteriormente éstos
tenian la obligacién de elegir, de unas listas votadas por € pueblo, los nombres que debian

conformar las otras tres asambleas. EI Consgjo de Estado, e Cuerpo Legidativo y €

# Jacques Bainville, Historiade Francia, Tercera edicion, 1949. Editorial Gredos, Madrid.

* También conocida como la Constitucion del afio V111, fue elaborada tras el golpe de Estado del 18 de abril, bajo
lavigilancia de Bonaparte y del sacerdote Sieyeés. El politico Daunou redact6 €l texto definitivo, firmado € 13 de
diciembre de 1799 y sometido a plebiscito. Esta constitucion ya no contiene una Declaracion de los derechos en su
preambulo y concede e derecho de voto a todos los ciudadanos. Se le critica a esta constitucion su carécter de
dictadura disfrazada por las funciones ilimitadas asignadas a Bonaparte.
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Tribunado. Todas estas ingtituciones se van a dedicar a obedecer las iniciativas de
Napoledn. Poco a poco & primer consul va opacando a sus igualesy € cargo se convierte
en vitalicio, dandose asi los primeros pasos para la constitucion del Imperio, con é ala
cabeza; hasta € afio de 1802, se mantiene un enfrentamiento para debilitar el poder que ha
adquirido Inglaterra y por eso sus campafas en Africa sdlo buscan romper las rutas
comerciales con € Asia, con los cuales favorecian comercialmente a la isa.  Napoledn
impulsa la expansion econdmica francesa, mediante la imposicion de atos aranceles
aduaneros a la importacion de productos manufacturados. Ademas, traza una Orbita
comercial diferente a la inglesa y se liga por tratados comerciales con Holanda, Suiza,
Italia y Espafia; esto da inicio a la teoria econdmica del continentalismo que intenta
cerrarle e comercio a Inglaterra con € resto de Europa con €l fin de llevar ala bancarrota
al Unico imperio econémico lo suficientemente fuerte como para enfrentarse con la Francia

expansionista.

1.2. Victor Hugo: su vida

Es e 26 de febrero de 1802 en la ciudad de BesarMon que nace Victor Hugo, Hijo del
capitan (més tarde general) José — Leopoldo — Sigiberto Hugo y Sofia Trebuchet de origen
britanico. Lavida familiar de Victor Hugo esta enmarcada por la carencia de un verdadero
hogar, pues sus padres van a vivir constantemente alejados hasta la separacién oficial en
1818. La crianza del nifio estd casi exclusivamente a cargo de su madre quien tiene una
serie de contradicciones en materia politica, ya que apoya a un mismo tiempo la monarquia

en coexistencia con las ideas Volterianas.

Los siguientes afios estdn enmarcados por € constante fortalecimiento del poder
unipersonal de Napoledn, cada vez se centraliza més e sistema de gobierno, que favorece a
esa hueva “nobleza’ que es la burguesia industrial, comercia y financiera. El
expansionismo lleva hasta entregar los tronos de los paises vecinos a sus parientes méas
cercanos, como lo fue e nombramiento de su hermano José como regente espafiol y es

interesante anotar cémo los bidgrafos de Victor Hugo comentan el vigje del pequefio a
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Espafia en 1811, afio en que se sucede la gran crisis del imperio francés y momento en €
gue empieza a resquebrajarse profundamente el gobierno unipersonal del emperador.

En todos estos afios, Hugo, empieza su proceso educativo. Inicialmente asistio al Colegio
de Nobles de Madrid y a su vuelta a Francia tiene a padre Pierre de la Riviére como tutor
particular. En 1814 entra a la llamada Pension Cordier, de donde los jovenes mas
adelantados en sus estudios son enviados a Liceo Louis le Grand. El joven Hugo siempre
se distingue como uno de los estudiantes més capaces y en e afo de 1817 obtiene una
Mencion de Honor de la Academia Francesa por un poema relacionado con los estudios
dentro de la vida. Esta etapa de la infancia de Hugo coexiste con € proceso del

derrocamiento de Napoledn y € ascenso del proceso de la restauracion francesa.

Cuando Napoledn es depuesto, se ve la necesidad de establecer un sistema de Gobierno y
se opta por implantar la monarquia constitucional, encabezado por Luis XVIIl, en lacua €
gobernante garantiza los postulados liberales que habian surgido de la revolucién de 1789,
de establecer un poder legisativo formado por dos camaras: la de los pares, nombrados por
el monarcay la de los diputados elegidos por los propietarios mas ricos de Francia. El rey
conservaba la facultad de la presentacion de proyectos de ley y de vetar s eran
introducidas modificaciones que é no considerara adecuadas a dichos proyectos. La
libertad de cultos, de prensa y de comercio fueron conservadas y en este periodo se
presenta el mas importante fortalecimiento de las actividades comerciaes e industriales en

Franciay se entra en una época netamente individualista.

Dentro del Parlamento surge un grupo llamado los ultras en busca del retorno a las
instituciones monérquicas anteriores, en la que se propone volver a poner en vigencia €
derecho de progenitura y € pago de una indemnizacion por parte del Estado a los nobles
gue fueran despojados de sus tierras durante el proceso revolucionario. En 1824 llega al
poder Carlos X, quien ante la oposicion popular implementa medidas de indemnizacion
logrando redlizar un pago de 635 millones de francos. El gobernante intenta realizar una
serie de cierres @ Parlamento para cambiar las proporciones y encontrar una menor

oposicién, pero lo que consigue es afianzar las posiciones de sus enemigos politicos; €
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proceso ya se ha vuelto irreversible; la burguesia francesa no esta dispuesta a tolerar una
monarquia que gobierne en las condiciones anteriores y ocurre el derrocamiento € 25 de
julio de 1830.

1.3. Trayectoria Literaria

La década comprendida entre los afios 20 y 30 de ese siglo fue muy importante para Hugo
ya que en ese momento su produccion literaria entra en un franco ascenso; en compahia de
sus hermanos crea la revista Le Conservateur Literaire en la cua publica una gran cantidad
de poemas convirtiéndose asi en un gran impulso para la corriente romantica de su época;
su admiracion a la Sociéte des Bonnes Lettres es un reconocimiento publico a su

capacidad.

El 1822 tiene su primer contacto con e sistema gubernamental a recibir un premio del
Rey Luis XVIII en reconocimiento a su obra: Odes et Poesies Diverses. Su produccion
literaria en esta época es muy variada, en 1823 surge la obra Han de Islandia, que es una
forma de hacer grotescas las aventuras del momento con la creacion de un personge de
carécter mitoldgico que es mitad hombre y mitad animal, y que se dedica a redlizar

crueldades con sus victimas.

En la coronacién de Carlos X, Victor Hugo es invitado a participar y compone una oda en
honor a nuevo gobernante; en & afio de 1827 da a luz su obra Cromwell que va a ser una
de las mas polémicas en € campo de la produccién teatral ya que se adheria un poco ala
libertad de creacion shakesperiana y abogaba por terminar con la concepcion clasica de
unidad de tiempo, espacio y accidn en gque se encontraba sumergido €l teatro francés, pedia
por una pérdida de los conceptos formales para fortalecer los conceptuales, hablaba de la

necesidad de la union de lo sublime y de lo grotesco porque ésta, es la realidad.
De otra parte, retomando € aspecto histérico - social; en julio de 1830 se produce la

revolucion y asciende al poder Luis Felipe; se da cambio de gobernante pero no de sistema,

se mantienen las garantias individuales, pero é estd mas interesado en aumentar su fortuna
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y realiza inversiones gue lo favorecen con los dineros del Estado; la construccion de vias
férreas es dirigida por las compafiias particulares del regente; el proceso industrial inicia su
movilizacién con € surgimiento de fabricas encargadas del procesamiento de la lana. Estos
hechos son factores de inicio del descontento popular, pues la maguina empieza a

remplazar €l trabajo de los hombres.

Es un periodo de cas dieciocho afios en e que e afianzamiento de la burguesia ya es muy
clara y tiene que recurrir a la violencia para sostener y someter a proletariado bgo
oprobiosas condiciones laborales. En € afio 1847 se presenta una gran crisis en Europa
debido a que las condiciones climaticas producen grandes pérdidas de cosechas que
afectan, especialmente, a las zonas urbanas, sin que & gobierno tome medidas que
favorezcan al proletariado, y es asi como ocurre la insurreccién popular de 1848, en busca
de un verdadero sistema democrético en e que € pueblo tenga una participacion real
dentro del gobierno y a su vez, d meoramiento de las condiciones de vida de los
trabajadores.

Este proceso se desata cas simultdneamente en toda Europa, debido a las condiciones
sociopoliticas por las que atravesaban muchos de los paises europeos, en especial €
fortalecimiento del proletariado como clase que enfrenta a las prerrogativas y poderes de
|os sectores propietarios del capital.

Esta época en la vida de Victor Hugo es la de su afianzamiento como escritor de primer
orden y es ahora cuando inicia su participacion dentro de los acontecimientos de la
administracion y la vida politica francesa. En 1829 su obra Marién de Lorne es prohibida

por la censura ya que presenta una imagen irreverente de Luis XVIII.

En menos de un mes va a redlizar su obra Hernani, que va a ser uno de los més grandes
éxitos y que promueve por parte de los circulos artisticos y de los detractores de la
monarquia un apoyo irrestricto a las obras del autor. Se entra en un nuevo sistema de

gobierno y es necesario para € nuevo regente admitir que se realicen atagues, mediante las
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representaciones teatrales, a los sistemas anteriores; es asi como en agosto de 1831 se
admite la presentacion de Marién de Lorne, que va a estar seguida por una serie de obras
de caracter netamente politico como lo fueron Le roi Samuse (El rey se divierte) (1832),
Lucrecia Borgia (1833), Maria Tudor (1833), Ruy Blas (1838) como las obras de mayor
importancia en cuanto son un reflgjo, gracias a los estudios politicos de Victor Hugo, de las

condiciones que se vivieron en dichas épocas del despotismo del monarca.

Se aplica en todas las obras lo planteado en € prefacio de Cromwell en e que € teatro
debe unir lo grotesco y lo sublime para lograr una verdadera expresion de lareaidad. En €
afo de 1831 escribe El Jorobado de Né6tre Dame (El jorobado de Nuestra Sefiora de
Paris), que es considerada como un logro en cuanto a la combinacion de las aventuras

romanticas de la época y lo grotesco de la misma narracion.

Ademas en e campo de la poesia va a tener una gran fecundidad en cuanto a su produccion
ya que es el momento en que van a surgir obras como: Las Hojas de Otoiio (1831), Los
Cantos del Crepusculo (1835), Las Voces Interiores (1837).

En 1840 Victor Hugo logra uno de los principales triunfos, cuando es aceptado como
miembro de la Academia Francesa, en cuyo discurso menciond su admiracion por
Napoledn y € gobierno de Orleans. En € afio de 1842 escribe € libro El Rin en el que
hace una muy buena relacion de un vigie por Alemaniay Francia'y propone una aianza
entre las dos potencias. En e afio de 1845 tiene un importante contacto en € ambito
politico de ese momento con el nombramiento que le hace € rey como miembro de la Casa
de los Pares, donde inicia una fulgurante carrera politica, en especia por los importantes
discursos pronunciados. Seinicia el proceso de la segunda Republicaen e cua se buscala

garantia de los derechos individuales en contra del poder absoluto del soberano.
En este mismo afio, Luis Napoledn logra la toma del poder a través del voto popular,

después de haber intentado dar dos golpes de estado. Victor Hugo inicialmente apoya este

tipo de gobierno, pero luego se convierte en un enemigo del gobernante lo cual lo lleva d
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exilio, ya que en e parlamento pronuncia fuertes arengas contra €l nuevo regente y de la
incapacidad que éste siempre habia demostrado, lo obliga a exiliarse en Bélgica donde
mantiene su impetu literario y politico escribiendo obras de contenido politico como Les
Chatiments (Los Castigos), versos de caracter satirico en los cudes se fustiga
violentamente a Luis Napoledn. Es en € exilio donde culmina su obra maxima Los
Miserables (1860-61), lacua habiainiciado en € afio de 1848, abandonada por su activa
participacion en la politica.

En esta obra Victor Hugo realiza un profundo andlisis de las condiciones de vida de la
nueva sociedad industrial que ha entrado en pleno apogeo; muestra dificiles condiciones de
trabajo, con un documento de la época; € trabajo sobre las caracteristicas sicologicas de
los persongjes permite considerarla como una pieza magistral y como e surgimiento de
una nueva corriente literaria que toma gran fuerza a finales del siglo XIX einicios del XX.
Es de anotar, que la mayoria de novelas de Victor Hugo fueron publicadas por entregas
semanales, modalidad esta muy en boga en la época debido a que facilita el acceso de la

literatura a las grandes masas.

1.4 Primera época o intelectual

Durante € exilio de Hugo, € gobierno de Luis Napoledn, se caracteriza por € intento de
una mejoria en e aspecto econémico de la sociedad francesa que se inicia con un fuerte
impulso en las obras publicas y una politica de relaciones internacionales agresivas con la
participacion del pais en la guerra de Crimea. Pero la prosperidad que se logré en los
primeros afos se vio afectada a partir de 1860 por una serie de situaciones redlizadas a
nivel politico y econdmico: €l pacto comercial con Inglaterra en €l que se negocia una
sustancial reduccion de las tarifas arancelarias, que busca dejar a la industria francesa en
pie de igualdad con las manufacturas de la isla va a crear e caos econdmico ya que la
industria francesa no habia llegado a un nivel de desarrollo adecuado para competir

eficientemente. En materia internacional se realiza la expedicion de reconquista de México
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que termina con una severa derrota, el intento de quebrar la Doctrina Monroe® es la idea
gue anima e gobernante con un intento de romper la hegemonia total que estaba

implantando Estados Unidos en materia comercial sobre todo € resto del continente.

De igua forma, la crisis tomo grandes dimensiones y Prusia empez6 a amenazar militar y
economicamente e poderio francés lo que lleva a la declaracion de guerra contra Prusia en
julio de 1870, en la cual Francia entra en un total pie de desiguadad y una derrota
relampago para sus fuerzas, la obligan a crear un gobierno civil provisional en € cua €
pueblo se toma la ciudad de Paris e intenta instalar un gobierno de corte netamente

socialista

Bajo las anteriores circunstancias se produce €l retorno de Victor Hugo a Francia donde es
recibido como e simbolo vivo de la oposicién a monarca derrocado y es € simbolo de la
unidad republicana. Es elegido como miembro del Parlamento en 1871, pero renuncia
debido a que la mayoria conservadora busca Unicamente su propio provecho en detrimento
de las necesidades de las clases menos favorecidas. Su obra El afio Terrible es una
muestra de su patriotismo y en ella ataca fuertemente la posicion de Alemania que segun €l
debia haberse unido al desarrollo francés. Después de estos hechos, 1as condiciones varian
substancialmente. Francia se preocupa por su Ultima derrota e inicia un proceso reformista
de su sistema militar y educaciona que son los més golpeados por la derrota e intenta
nuevamente un fortalecimiento de las estructuras econdémicas, que se ven seriamente
afectadas por la obligacion adquirida con € fin de pagar una indemnizacion por la guerra a

favor de Prusia.

Se presenta un enfrentamiento en materia educativa entre las dos principales facciones

politicas del momento: Los conservadores que abogan por € mantenimiento de una

® Proclamada el 2 de diciembre de 1823 por el presidente de los Estados Unidos James Monroe, senté las
bases de una politica de Derecho Internacional, ademés de reconocer formalmente la independencia
americana. Esta doctrina presenta unatesis ideol 6gica que desde el plano juridico fue la derogacion unilateral
de lateoria dominante de la ocupacion. La Doctrina Monroe fue un efecto, una formula de independencia ella
no impuso ninguna dominacién ni superioridad bajo el lema: “los continentes americanos... en adelante no
pueden considerarse como sujetos a futura col onizacién por cualquier nacién europea.”

20



educacion de caracter religioso que ayudara a mantener las estructuras existentes y €
grupo liberal que propugna por una educacion totalmente anticlerical. Esta disputa
francesa se va a traducir inmediatamente en las estructuras socioeconomicas de Colombia

tal como se veraen € capitulo pertinente.

Los ultimos afios de vida de Victor Hugo estan enmarcados por una fecunda produccion
literaria, acompafiada por un paulatino aejamiento de las actividades politicas en una
visible frustracion por los sistemas de gobierno implantados. Las instituciones no
corresponden a sus idedles y ya no cuenta con la vitalidad necesaria para continuar en la
brega politica, ala edad de 80 afios Paris le realiza un homenaje impresionante y a partir de

este momento empieza su declinar.
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2 LA EXPRESION LITERARIA Y EL ESTILO

2.1. Segunda época o sensitiva

La obra de Victor Hugo tiene un hondo contenido histérico en la que se juega con €
tiempo. Sus estudios de caracter histérico lo llevan a interponer personas con € fin de
evitar la censura; pocas son las obras que se presentan abiertamente en contra de los
ataques de la época, es la narracion de una sociedad que pasa de la narracion de campifia a
una literatura de carécter netamente urbano, en la cua las relaciones de servidumbre se
cambian de manera total, para entrar a jugar dos grupos sociales diferentes a feudal y al

servo, como lo van aser € capitalistay € proletario.

La literatura que surge aqui es una respuesta al cambio; cambio de la superestructura que
se transmite a todos los niveles. De igua forma la literatura roméantica es la que tiene la
posibilidad de llegar a la burguesia y cumple e mismo papel de las lenguas romances
durante el Imperio Romano. Dando origen asi a una literatura que fortalece el concepto de
los Estados Nacionales, que funcionan con un sistema de gobierno “Democréatico”, que es

el Unico que favorece a la burguesia.

Victor Hugo fue un poeta romantico con vocacion politica 'y socia, la cual gercié durante
toda su vida. En todas sus obras se reflgan las preocupaciones y los temas no solamente
sociales sino también politicos. Se puede recorrer todas las colecciones liricas de Victor
Hugo, incluyendo las que parecen dedicadas a la poesia intima y encontrar constantemente
la prueba de que no queria hablar solamente de los suefios de su corazon sino también

expresar todas |las aspiraciones de su época.
Como un gemplo podemos citar Las Orientales en la cual aparecen varios poemas sobre
los héroes de la independencia griega y de la libertad de los pueblos. Otras colecciones de

poemas fueron inspiradas Unicamente por una pasién politicay social, una pasion noble en
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la que dominan el sentimiento de lajusticiay € amor ala patria como en Anneé Terribley

Chantiments

Larevolucién de 1830 le exatd y hablé de ella con tal entusiasmo que desde ese momento
conquisté e afecto del pueblo de Paris con sus poemas, ya que se despeja de todo vestigio
de su sentimiento monarquico y se persuade de que los verdaderos conductores de los
pueblos son los poetas. En su exilio, cuando pasd |a época triunfante del romanticismo, €l
genio poeta tuvo aln bastante poder para que toda Francia popular esperara'y aclamara sus

obras, una de ellas muy importante es Femilles d’ Automme escrita en 1831.

La poesia de Victor Hugo reanima o vivifica los sentimientos y estimula voluntades; su
obra esté llena de descripciones politicas (La Pobre Gente, En una Guardilla, Melancolia,
etc.), de llamamiento a los ricos y a los poderosos a favor de los débiles y los pobres. La

piedad es la que siempre dominaen €.

La mujer y sobre todo € nifio tienen e don de conmoverlo. Puede decirse realmente que
descubri6 a nifio y le hizo entrar en la poesia ya que cuenta sus juegos y se ilumina con su
inocencia y su alegria como también se indigna porgue se explota y se mdtrata a la

infancia. En su Melancolia dice: “ ¢A dénde van esos nifios, ninguno de los cuales rie?” ©

Victor Hugo llega a una doctrina de caridad universal, a una metafisicay a unareligion por
su piedad. Extiende ese sentimiento hasta los animales, hasta los seres inanimados a los
gue atribuye un ama.

Lajudticiay la bondad se confunden en su mente y se unen en la misma fe, esa fe aparece

en las obras més patéticas y aveces en apariencia como en La Legende Des Secles.

® Todas las citas de este capitulo, asi como los poemas y sus respectivas traducciones son tomados de:
Romanticismo poético colombiano, Vicent Jiménez, Editorial Playor. Madrid 1979.
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Victor Hugo fue seguramente el mas religioso y al més mitico de los poetas romanticos
pero sobre todo su piedad es |o que hace que su mente esté abierta a todos y esto hace que
realmente parezca infinita. A pesar de su sensibilidad social, en su obra Los Miserables se
encuentra una gran contradiccion entre sus sentimientos y su concepcion del mundo, como
exponente de la burguesia, clase emergente a la cua Victor Hugo reconoce como

protagonista en el proceso econdmico y socia de su tiempo.
2.2. Mundo Poético

A continuacién se analizardn varios poemas de Victor Hugo en los cuales se muestra de
forma puntual los rasgos que lo caracterizan como un clésico exponente del movimiento
literario romantico:
“ Ou donc sén alles mes jours évanoul s?
Est-il quelquin me connaisse?
Ai-je encore gquel que chose en mes yeux évanouis?
de la carté de ma jeunesse?
Tout sést-il envolé? Je suisseul, je suislas:
J appelle sans qu’ on me réponde:
vents j 6 flots! jen suis-je aussi qu’un soufle, hélas!
Hélas, en suisje auss qu’un onde?
En verrai-je plusrien de tout ce uge |’ amais?
Au-dedans de mol le soir tombe.
Terre,dont la brume efface les sommets,
Suisjele spectre, et toi la tombe?” ’
El anterior poema de Victor Hugo trata de ofrecer la recreacion poética del universo
representado por la angustia y la ansiedad huguesca. Desde €l inicio, la invocacion a éstas

aparece revestida de afioranza y melancolia. Asi, como la expresion “ Estoy cansado” no

" ¢A dénde se han ido pues mis afios desaparecidos? ¢Hay alguien alin que me conozca?/¢Tengo yo aun, de la
claridad de mi juventud, alguna cosa en mis 0jos desvanecidos?/¢Todo se ha velado? Estoy solo, estoy cansado:
Llamo y nadie me responde:joh! vientos, joh! olas; no soy yo més que un soplo./jAy!jAy!/¢No soy mas que una
onda?¢No tornaré aver |o que yo amaba? Dentro de mi latarde cae/ joh! tierra, cuya bruma borra las cimas./¢No
erestd e espectro, y yo latumba?
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remite a una enfermedad psicofisica, Siho més bien da un salto hacia € terreno del
extrafiamiento humano, es una enfermedad del hombre, tiene su inicio en la dolencia que
se origina en aguellas fuerzas que han dado origen a su creacién personal.

El malestar a que hace referencia e poema se ubica en € terreno de la autorrealizacion
espiritual, sitio en el cua se siente e “cansancio”, e ser humano vive indispuesto por
cuestiones exclusivamente subjetivas que lo involucran con un microcosmo, donde & es
extrafio y desconocido en su problemética intima; como lo evidencia la frase:

“ ¢Hay alguien aln que me conozca?”

El conflicto expresado por € autor en el poema es claramente romantico. Evidentemente,
el romantico hablaba del Mal del siglo concibiéndolo como la maxima expresion de la
soledad y €l abandono. Los versos:

“Estoy solo”, “ Llamo y nadie me responde”

son una muestra fehaciente de este planteamiento romantico.

Al preguntar:

“ ¢A donde se han ido pues mis afios desapar ecidos?”

el autor recupera una vision del presente doloroso constituido por la expresion temporal

“ Dentro de mi la tarde cae” .

Es el momento de lareflexion, reservado para pensar, pararevivir demasiadas cosas que en

el mundo poético han sido tantas veces postergadas.
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De este modo, € poeta romantico reconoce como propia aquella zona que aparece
constituida y avalada por los conceptos de misterio, horror, ansiedad, incertidumbre,

aforanza, desconsuelo y muerte.

Victor Hugo es un poeta de una gran realizacion romantica, y como tal advierte el desgaste
derivado de la constante insatisfaccion. No se enfrenta en este poema la agonia del
romanticismo huguesco, sino a una recreacion de la inspiracion que dio origen a mundo
romantico; un ser conforme y lleno de vida no seria un personaje romantico. Por eso, la
nostalgia que recorre todo € poema no es més que la angustia de vivir sin encontrar la

perfeccién anhelada.

En d siguiente poema se identifican nuevamente las caracteristicas del Romanticismo

presente en la poesia de Victor Hugo.

“ Oh! Dieu, vraiment, as-tu pu croire
que je préférais, sous le cieux,
L’ effrayant rayon de ta gloire
aux douces lueurs des ses yeux?
J eusse aimé mieux, loin de ta face,
suivre, heureux, un étroit chemin,
et N’ érequ’ un homme qui passe

tenant son enfant par la main.” 8

El poema se inicia con un cuestionamiento directo a Dios, que es € resultado de dolorosa
comprobacion; la muerte de su hija Leopoldina; ésta es sin lugar a dudas una actitud que

solo se permitié un amareligiosa, en un arrebato de profundo romanticismo.

8 joh! Dios ¢verdaderamente has Tu podido creer que yo preferiria, e terrible rayo de tu gloria a los dulces
resplandores de sus 0j0s?/Y 0 hubiese escogido, |ejos de tu faz/ seguir dichoso un estrecho camino y no ser mas que
un hombre que pasallevando delamano aun nifio.

26



A nivel formal, la situacion interrogativa define e contenido del poema. Esta interpelacion
conlleva una duda angustiosa: aceptar los designios de Dios o blasfemar en contra de estos.
El centro ritmico del poema se reviste asi de un caracter dubitativo. La duda planteada a

través de la expresion:

“iOh! Dios ¢Verdaderamente has Tu podido creer que yo preferiria, €l terrible rayo de tu

gloria a los dulces resplandores de sus 0j0s?’

Se mantiene vigente a concluir el poema; mientras que, por su parte, el grito desgarrador
del poeta“jOh! Dios’ se revela como la constante del texto. De otra parte, esta frase de
Victor Hugo muestra €l claro perfil romantico de invocar constantemente la muerte cuando
dice:

“ Ne dites pas; mouir; dites: naitre croyes” .°

Para Victor Hugo & morir es € nacer.

En & siguiente texto se observa como € autor habla con los astros e invoca a Dios:

“ Et lesflots bleus que rien en gouverne et ' arréte,
disaient en recourbant I’ écume de leur crétes:
Cést le Seigneur, le Seigneur Dieu...

L’ ocedn par moments abaissait sa voix haute,
et moi, je croyais, voir versle couchant en fer,

Sur sa criniére d or passer la main de Dieu.” 1°
Reflgja Victor Hugo su preocupacion por el mas alay por € origen y destino del hombre

lo cual lo llevaacavilar constantemente e a cuestionamientos profundos.

° No digas: Morir; di: Nacer
19 E] océano por momentos rebaja el tono de su voz, /yo, yo, crefa ver en el atardecer en fuego pasar la mano de
Dios.
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Otro aspecto interesante de este poema, |o constituye la manera como €l autor se expresa
basicamente en términos desiderativos. Pues si se considera como centro ritmico del
poema €l verso:

“yo, Yo, creia ver en el atardecer en fuego pasar la mano de Dios”

tendremos que la expresion del deseo del Yo posee tal fuerza semantica que se aduefia del

poema para manifestarla volicion.

De otra parte, los elementos del lenguge figurado se imponen como poderosa

manifestacion del concepto. En primer término laimpresion sensorial auditiva:

“ El océano por momentos rebaja el tono de su voz’

gue més alla de manifestarse en términos, refiere en el plano se la sinestesia, a una placidez
del ama que sdlo puede hallarse en € mensge poético puro y sustancial. Assimismo, €l

Verso:

“el atardecer en fuego”

se reviste de un colorido especial que proporciona la metafora y que relaciona la poesia
con un acto sublime, adulto. Esta Ultima imagen se apodera del poema sonde predominan
la imagen auditiva'y un equilibrio de estructura fonica que se recrean en e espectéculo del

0Caso.

En lo referente, a los signos de puntuacion utilizados, llama la atencion la ausencia del
punto, tanto como su eventual sustitucion por los dos puntos o los suspensivos, esto da
mayor fluidez expresiva al desarrollo del poemay no concede ningun espacio que llegue a

cortar e desenvolvimiento semantico.
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3. LA INFLUENCIA DE VICTOR HUGO EN EL PANORAMA CULTURAL
COLOMBIANO EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX.

3.1. La Conmocién Romantica

Es innegable la influencia que gerce un autor extranjero en la historia de nuestro pais, y
especialmente la de un autor francés, ya que nuestra nacion se caracterizd por carecer de
una ideologia propia en € siglo pasado. Y ademés con la globalizacion, todos sus
conceptos en los campos social, politico, econdmico, y desde luego literario los tomé de
fuentes extranjeras, entre ellas la francesa, en la medida que esta fue centro de los cambios
del mundo moderno. Intentar establecer con total exactitud como la forma de escribir,
pensar de Victor Hugo penetra la mentalidad social de los colombianos del siglo pasado, es
intentar una obra de diseccion imposible, por eso se debe tomar de una forma muy general
los aspectos de |la obra del autor, que a su vez fue creador y cabeza visible de todo un
sistema literario en Franciay Europay con una mayor claridad ver como la obra de Victor
Hugo adquiere un lugar de preeminencia en la vida intelectual, politicay socia de nuestras

generaciones del siglo XIX.

La corriente literaria donde Victor Hugo se hizo fuerte y guia fue en e Romanticismo, y
nada mejor para encontrar su verdadera definicion que la introduccion a su obra teatra

Cromwell en la que se refiere a su época literaria de la siguiente forma:

“Somos hecho existe. Reanudemos, pues, nuestros bosquejos y tratemos de probar que con
historiadores y no criticos. Que €l hecho agrade o no poco importa; €l la fecunda unién del tipo
grotesco con el sublime nace el genio moderno, tan complejo, tan variado en sus formas, tan
inagotable en sus creaciones, tan enteramente opuesto en esto a la uniforme sencillez del genio
antiguo y probemos que de aqui debemos partir para establecer la diferencia radical y real que
existe entre las dos literaturas... Hemos llegado a la cumbre poética de los tiempos modernos.

Shakespeare es el dramay el drama que funde lo bajo con un mismo soplo, lo grotesco y 1o sublime,



loterribleylojocoso, la tragedia y la comedia: el drama es el carécter propio de la tercera época
|H 11

dela poesia dela literatura actua
Con esta cita en extenso, se puede observar que la obra literaria de Victor Hugo, presenta
la situacion existente en su época, lacual plasma agunas veces en los ataques directos que
hacia a los persongjes de la época y otras con € juego de los tiempos que es una de las
premisas gue con mas fuerza defiende en su introduccion a Cromwell. Su obra no es €l
fruto de la abstraccion de la realidad y de una imaginacion creadora espontanea, sino de la

respuesta al mundo real que lo circunda, como é mismo la define:

“Ha llegado el tiempo en que la libertad, como la luz, penetrando por todas partes, penetra en los ambitos
del pensamiento. Rompamos las teorias, las poéticas y |0s sistemas. Hagamos caer la antigua capa de yeso
gue afea la fachada del arte. Nada de reglas ni modelos; o mejor dicho, no debe seguirse mas que las reglas
generales de la naturaleza, que estan sobre €l arte, y las leyes especiales que cada composicion necesita,
segln las condiciones propias de cada asunto. Las unas son interiores y eternas y deben seguirse siempre,

las otras son exterioresy variablesy solo sirven una vez.”

La cita evidencia que la creacion debe basarse en la naturaleza, en lo que es comun a
hombre, € escritor no puede aislarse de su ambiente, sino que la obra es € medio de

expresion de larealidad.

Se parte de la definicién de uno de los criticos literarios del siglo X1X, en la que expresa
que” el romanticismo es € mal del siglo”, porque la melancoliay la desesperanza eran la
nota predominante de sus representantes, se tiene que hacer la excepcion de Victor Hugo,
pues sus obras son €l reflgjo de gran vitalidad y esperanza; pero s se tiene una concepcion
de mayor amplitud y pensamos en € romanticismo como e predominio de la imaginacion
y de la sensualidad, & romanticismo como la corriente literaria que dio lugar a la
expansion de la exageracion de las virtudes y a las maldades de la humanidad, Victor Hugo

es el padre del romanticismo.

! | as citas de este capitulo corresponden a: Jaime Jaramillo Uribe, en: El Pensamiento colombiano en e siglo
XIX. Aspectos politicos, socialesy culturalesdelaépoca. Editoria Temis, Bogota, 1974.
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Su obra es comparada con la de aguel pintor que con lujo de detalles pinta la sociedad en
gue vivia; su obra en genera es la exacerbacién de la descripcion, que en algunos apartes
llega a ser excesivamente utilizada, pero a la vez plena de una agilidad; muchas de sus
narraciones son vertiginosas, como un retorno a la épica clasica, pero muestra a sus
persongjes en la contradiccion que todo ser humano tiene, tal como se refiere a Cromwell

en el prefacio de su obra:

“No era unicamente el Cromwell militar y politico de Bossuet; era un ser complejo, heterogéneo,
multiple, compuesto de elementos contradictorios, bueno y malo, lleno de genio y pequefiez; una
especie de Tiberio — Daudin, tirano de Europa y juguete de su familia regicida que humillaba a los
embajadores de los reyes, y al que torturaba a su hija monarquista; austero y sobrio en sus
costumbres, pero con cuatro bufones a su lado, que escribia malos versos; sobrio, sencillo y frugal,
soldado grosero y politico sutil; habil en las argumentaciones teoldgicas; orador enojoso, difuso y
oscuro, que sabia hablar el mal de los que queria seducir; hipécrita y fanatico, visionario dominado
por fantasmas desde su nifiez; que creia en los astrélogos y los proscribia, excesivamente
desconfiado, siempre amenazador, rara vez sanguinario; rigido observador de las prescripciones
puritanas; brusco y desdefioso con sus familiares, acariciando a |os sectarios que temia, engafiando

sus sentimientos con sutilezas, grotesco y sublime” .

Como se anot6 anteriormente, la descripcion que hace Victor Hugo de su Cromwell es una
relacion verdaderamente épica de un personge que intervino en sus actos de manera
determinante en la historia, pero no es la épica antigua que Unicamente llegd a hablar de
las virtudes de sus dioses 0 semidioses, es la verdadera representacion de la humanidad, es
la muestra de la realidad en que cada uno de los hombres vive sin importar 1os hechos que

realice dentro de la historia universal.

Su obra es de gran fastuosidad, todos los géneros de la literatura son ensayados por su
pluma, todo ello de gran fuerzay maestria; es posible que su poesia caigaen lo clasicoy lo
romantico, a mismo tiempo: es una épica vigorosa en la cua € ritmo es su principal

cualidad, es romanticismo como grito de protesta frente alo establecido.

31



3.2. Sobre Hugo Novelista

La difusién de las obras de Victor Hugo se logra en la cultura colombiana en la primera
parte del siglo XIX, con la obra Materiales para una Historia del Teatro en Colombia
realizada por Maida Watson Espener y Carlos José Reyes se ve como la obra Angelo,
Tirano de Padua es representada en la ciudad de Bogoté entre los afios 1838 y 1840. Cabe
anotar que dicha obra se entrend en € afio de 1835 en Paris y cuatro meses después en la

ciudad de Madrid o sea que en muy poco tiempo llegd a publico de la capital colombiana.

Otras obras como Lucrecia Borgia y Hernani, son puestas en escena varias veces
especiamente entre los afios 1850 y 1860, tal como lo refiere Cordovez Moure en sus
Reminiscencias de Santafé de Bogota, en su capitulo de los espectaculos publicos, lo cua
muestra €l gusto de las clases pudientes por € teatro y €l autor. No hallamos relacion entre
Victor Hugo y nuestra produccidn teatral, ya que solo se destaca Vargas Tejada, pero sus
obras son de finales de la década del 20 y resulta muy dificil hallar algin vinculo con las

primeras producciones teatrales de Victor Hugo.

Para Eduardo Camacho Guizado, en su obra Sobre Literatura Colombiana e
Hispanoamericana el romanticismo fue la corriente literaria que mayor fuerza adquirié en
nuestros primeros anos de independencia ya que “ La literatura colombiana en sentido
estricto comienza con este planteamiento” y cuya Unica diferencia es el entusiasmo por €l
surgimiento de una Patria nueva, tematica que no es comun con € romanticismo europeo.
En esta corriente, Camacho Guizado pone como testimonio de dicho estilo literario a José
Eusebio Caro, a Gregorio Gutiérrez Gonzalez, a Rafael Pombo, como representantes en €

campo de la poesia.
En e campo de la prosa, Victor Hugo es uno de los representantes del romanticismo

francés més leido en Colombia; es asi como Jaime Jaramillo Uribe en su articulo La

Influencia de los Romanticos Franceses y de la Revolucion de 1848 en € Pensamiento
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Palitico Colombiano del Siglo XIX demuestra que la segunda mitad de este siglo fue de
gran influjo de las ideas francesas. La prensa nacional se dedica de tal manera a destacar
constantemente |os sucesos que afecta a la metrépoli europea, que incluso 1os movimientos
revolucionarios que tienen lugar en nuestro territorio buscan copiar los hechos
determinantes de la revolucion de 1848. La década de 1850 de un gran impulso a las
publicaciones en nuestro pais, se crean mas de 10 seminarios y en ellos se publican, por

entregas, las novelas de |os méas conocidos autores extranjeros.

Es bajo este sistema que se llegan a conocer |os clasicos de la época. Jaramillo Uribe en su
articulo, ubica las causas que motivan la entrada de las obras de estos autores a territorio

nacional y su aceptacion en que:

“Primero el genio literario y el phatos romantico de sus obras; Segundo la intencién social de sus
novelas, sus héroes y sus heroinas tomados de los bajos fondos sociales; y tercero, su facil
sentimentalismo que resulta muy a propdésito para un medio cultural en formacién y para un publico

de intelectuales y artesanos en trance de participacién politica y de actividad intelectual .”

Como se ve, las obras de los autores extranjeros dan origen a hechos revolucionarios que
tuvieron lugar en la década de 1850, como simple reflgjo de los movimientos de 1848 en
Francia. Victor Hugo tiene gran aceptacion en Colombia ya que encarna el defensor de la
democracia en Francia; sus actividades politicas son un gemplo para las juventudes
nacionales, que encuentran una forma de lucha en la literatura 'y en la prensa; las reformas
gue Victor Hugo presenta ante las camaras legidativas francesas son las ideas que se
requieren imponer en Colombia: la suspension de la pena de muerte, la mitigacion de las
penas carcelarias, la defensa de la infancia, explotada por € surgimiento de la
industrializacién europea. Como dice Jaramillo Uribe, La idea del compromiso del

intelectual con las clases menos favorecidas.

La vida de Victor Hugo es la luz para € liberalismo de mitad de siglo, Miguel Antonio
Caro, conservador radical, escribia acerca de Hugo en el afio de 1872 de la siguiente

forma:



“Victor Hugo es hoy para la escuela liberal una especie de idolo ante el cual se postray adora. Lo
dijo Victor Hugo, exclama, y es como si hubiera hablado el oraculo, y Victor Hugo dice cosas
lamentables en verso, y cosas mucho mas lamentables en prosa, en lo cual no influye la edad, pues

las dice hoy ochentdn, lo mismo que las decia antes de joven.”

De esta manera se evidencia como Victor Hugo, con sus posiciones politicas se convierte

en gemplo para los jovenes revolucionarios del momento con la debida oposicion de los
grupos conservadores, como queda expresado anteriormente.



4. JOSE MARIA RIVAS GROOT: TRAYECTORIA DE SU VIDA'?

4.1 Unidad entreviday obra

Como muchos de los escritores colombianos, don José Maria Rivas Groot es desconocido
por unos, literalmente olvidado por otros y en muchos casos simplemente relacionado entre

la pléyade de autores de Colombia.

Nace este ilustre hombre de letras en la ciudad de Bogota en 1864; hijo de un hogar en €
cual por ambas lineas, paterna y materna, corre por sus venas la sangre literaria; € padre,
don Medardo Rivas, escritor de ideas liberales extraidas de los movimientos franceses a
estilo Girondino'®. De otra parte € abuelo materno, don José Manuel Groot, de ideas
conservadoras, ferviente catdlico y escritor costumbristas ES de suponer que tales
influencias juegan un papel trascendental en la vida de José Maria Rivas Groot, quien de
todas formas, a pesar de admirar y respetar al padre, se inclina por €l pensamiento del
abuelo Groot.

En 1877, muy joven ain, tiene la posibilidad de vigjar a Europa, experiencia esta que lo
enriquece y le abre las puertas a ese mundo magico que para nuestros artistas ha sido el
vigio continente. Alli asistio a Silesia College (High Barnet, London Nort), en Inglaterra;
mas tarde estudia en un colegio de Havre en Francia. La lectura de los clésicos como
Lemartine, Victor Hugo, Shakespeare, en su propio idioma, le permite descubrir todo este
ingenio humano que no cae en terreno arido puesto que su vena literaria se ve florecer a su

regreso ala patria.

12 En este brevisimo esquema de lavidade Rivas Groot, se sigue muy de cercaModernismo y Modernidad en José
Maria Groot de George Castellanos, Santafé de Bogotd, 1998. Instituto Caro y Cuervo. Que es € més puntual
registro de latrayectoria humana del poeta. Se utilizan también otras fuentes, como la cronologia de sus poemasy
otros materiales anotados en labibliografiafinal.

13 ver notaal pie 1, capitulo 1.



Su primer trabgjo como poeta lo realiza e 1883, en la convocatoria que hace e gobierno
de Cundinamarca para concursar con €l tema Las Glorias de la Patria. Ocupa €l tercer
lugar, peldafio de gran importancia dado sus escasos veinte afios. Desde entonces su pluma
ofrece una variada produccion, objeto de criticas y alavez de alabanzas. Sin degjar € arte
participa en la politica, en negocios y a la vez se desenvuelve como maestro de idiomas 'y
literatura, y como colaborador en revistas y periddicos, dirige la empresa editorial de don
Medardo Rivas, una de las que ha habido en nuestro pais, por la excelencia ddl trabajo
tanto en la bella presentacion, nitidez y correccién como por la calidad y fina seleccién de
las obras publicadas tales como: Historia Eclesiastica y Civil de la Nueva Granada,
segunda edicién en 1893, Diosy Patria en 1894, El Parnaso Colombiano 1886 — 1887, La
Lira Nueva 1886, Poesias de Gonzalez Camargo 1889 y Victor Hugo en América 1889.

De otra parte, en palabras del poeta Fernando Charry Lara a José Maria Rivas Groot le
bastaron dos novelas y varios cuentos para ser reconocido como actor primer orden en €

naciente modernismo hispanoamericano.

Su gran inteligencia lo llevd a extenderse a otros campos: la politica internacional, la
critica, la historia y la religion. Se destacd igualmente su actitud avanzada en la vida

intelectual colombiana de finales del siglo XIX.

Rivas Groot, en € prologo de su famosa antologia mostré una actitud critica y diferente
frente a un cuestionamiento capita: la mision de poeta. Para € autor bogotano y
antologista de La Lira Nueva, esta misién era a manera de servicio socia, en la que
irrumpiera con derecho propio la divagacion filosofica; renovando asi, € concepto de

poesia que venia imperando en esa época en € pais.

A la predileccion de Rivas Groot por los poemas de Hugo y de Nufiez de Arce, de le debe
anadir la que debi6 profesar por la obra de Bécquer, pues conocia la obra del sevillano
antes que tuviera amplia difusion en América. Esto se evidencia en algunos de sus escritos,

sonde € vate santaferefio expresa su profunda admiracion por las Rimas del espafiol.
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Vale la pena destacar la edicién de La Lira Nueva, ya que en €ella se reline lo mas selecto
de la produccion literaria de los jovenes de la época, asi como € prologo y parte del trabajo
del mismo Rivas Groot. La revista contiene obras de 35 autores, algunos de ellos figuras
prominentes, y otros que pasaron sin pena ni gloria, pero que igual en e momento tenian
todo el impetu de la juventud y e entusiasmo del artista en ciernes; son elos. Julio Afiez,
Ismael Enrique Arciniegas, Diogenes Arieta, Fidel Cano, José Joaguin Casas, Alirio Diaz
Guerra, Emilio Antonio Escobar, Manuel Medardo Espinosa, Enrique W. Fernadndez, Julio
Algjandro, Leonidas y Manuel de Jesis Florez, José Maria Garavito, Roberto Mae Douall,
Miguel Medina Delgado, Ruben J. Mosguera, Candelario Obeso, Belizario Pefia, Nicolas
Pinzon, José Angel Porras, Antonio José Restrepo, Federico Rivas Frade, José Asuncion
Silva, Rafagl Tamayo, Juan C. Tobdn, Carlos A Torres, Diego Uribe, Algjandro Vega y
Pedro Vélez Rosero.

En e prélogo, desugranobrala Lira Nueva, don José Maria Rivas explica las causas que

motivan €l libro y dice:

“ Algunos amigos, interesados por el lustre de las letras patrias e iniciados en el movimiento
intelectual que afios a esta parte se verifica entre nosotros, concibieron a la vez un libro que
marcara el camino recorrido y ensefiara el que debia transitarse en lo venidero; y como de acuerdo,
vinieron al humilde autor de estas lineas para que lo formara, acopiando las poesias que corrian
perdidas en nuestras col ecciones de periddicos, o requiriendo privadamente las que, por humildad o
por el sentimiento contrario, guardaban inéditas los autores, como en verdad o son las mas de las

que figuran en La Lira Nueva®® .

La Antologia Victor Hugo en América, publicada en 1889 en asocio con e chileno José
Antonio Soffia, retine las traducciones de algunos colombianos de la obra de Victor Hugo

y en e prélogo de Rivas se destaco su profunda admiracion por € maestro francés.'®

¥ José Maria Groot, La Lira Nueva. Imprenta Patridtica del Instituto Caro y Cuervo. 1995. Todas las citas
subsiguientes en € capitulo corresponden aesta edicion
15 Estey otros aspectos, se ampliaran y analizaran en el siguiente capitulo.
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En 1892 escribe Constelaciones, obra que merece en nuestro trabajo un analisis especia
asi como La Naturaleza, escrita en 1894 dedicada a su padre y Resurreccion, en prosa,
escritaen 1917.

En general podemos clasificar la obra de José Maria Rivas Groot asi:

En Poesia:
Idea y Forma, Far From, Lo que es un Nido, ¢Qué es e Dolor?, A un Cantor del Pasado,
El Telégrafo, Oh Estrofa, Idolos Rotos, Liras Modernas, Constelaciones, La Naturaleza,

Odio, Lo Que Me dijo €l Cirio, Luz del Sglo, In Memoriam, y otros sonetos inéditos.

En prosa:
Articulos tales como La Educacion Cristiana de los Nifios del Pueblo, La Iglesia y €
Pueblo, Ayer y Hoy, Jesucristo y Colombia, Un Héroe de la Edad Media, y otros articulos

y discursos de no menos valor literario y politico.

Menos afortunada fue la produccién de Rivas en el campo del teatro: Lo Irremediable, que
se estrend en 1903 en e Teatro Colon; dos obras inéditas, Un drama real y El
Irresponsable; ademés de bosquejos de EI Templo del Sol y Dofia Juana La Loca.

Son muchos los articulos periodisticos, discursos y traducciones que don José Maria Rivas
Groot elabora, pero dado que mi trabgjo tiene un objeto concreto, analizaré a continuacion
algunos fragmentos y estrofas de su vasta obra, para identificar en ellos las caracteristicas

del Romanticismo y la posible influencia de Victor Hugo en su estilo y arte.



5. INFLUENCIA DE VICTOR HUGO EN JOSE MARIA RIVAS GROOT

5.1. Influencia

De los poetas franceses modernos, Victor Hugo sentd uno de los més firmes precedentes
en la cultura literaria hispanoamericana del siglo XIX. Es por esto, que su rastro es
inconfundible en la poesia colombiana de la segunda mitad del siglo diecinueve. Nadie
puede discutir la prolifica fuente de imitaciones que promovié la poesia de Hugo en los
poetas romanticos del XIX y la manera como éste impacto favorablemente en la poesia de
muchos de los nacientes modernistas latinoamericanos y en grado muy notable la de José

Maria Rivas Groot.

La resonancia y la celebridad de Victor Hugo proviene tanto de la inspiracion de sus
poemeas caracteristicos de una escuela literaria, como de su obra narrativa cargada de fe en
el destino feliz de la humanidad, de una inmensa preocupacion social y de esperanzada
invocacion a favor de la libertad y la justicia socid. Su vida inspirada en tan atos valores
como €l respeto alaley y la libre determinacion de los hombres, constituyé un admirable
gemplo de desinterés y de sacrificio. Su obra completa, (dramaturgia, narrativa y poesia)
irradi6 pasando las fronteras de Francia hacia todas las latitudes.

En la Colombia de mediados del siglo XIX, Hugo constituy6é un paradigma de renovacion
y un hito de modernidad. El impulso creador de varias generaciones colombianas e
hispanoamericanas se nutrid de su poesia cargada de secuencias liricas y de vibraciones
sentimentales, y aunque muchas veces fue imitado sin fortuna, no puede desconocerse la

honda huella romantica que imprimié a las letras colombianas.
Uno de los primeros en advertir en Hugo las notas de sonora calidad que caracterizan la

obra lirica del poeta franceés, fue sin lugar a dudas don José Maria Rivas Groot. Hugo tuvo

una fervorosa e inmediata acogida entre e poeta santaferefio y otros muchos poetas
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romanticos, los cuales asimilaron todas las facetas de Victor Hugo: Las Odas, Las

Baladas, Las Hojas de Otorio, Las Contemplaciones, Las Orientales.

El més notorio impacto de Hugo producido en Colombia fue €l gercido sobre la poesia de
José Maria Rivas Groot, desde sus mismos comienzos. La devocion con que Rivas Groot
acogio la influencia de Victor Hugo a nivel espiritual, intelectual y estético se evidencia

claramente en varias de las poesias a andlizar.

5.2.Repercusiones de la obra de Victor Hugo

De lo anterior se desprende que, la mas cabal asimilacién de Hugo se operd sin duda en la
creacion literaria poética de Rivas Groot, uno de los més destacados poetas colombianos.
Aunque, no cabe hablar aqui propiamente de una influencia directa sino de una asimilacién
consciente que extrae e més puro e intimo mensagje estético. Rivas Groot 1o admiraba en

verdad y lo habia leido asiduay fervorosamente.

De é habia extraido € secreto de las palabras evocadoras el sistema de transposicién de las
sensaciones, la prescindencia de lo prosaico, la instauracion de un orden poético distinto.
Esto significaba asimilar a Hugo en su esencia. Pero hay algo mas que Rivas Groot heredd
del poeta francés: e agudo sentido de la naturaleza, la humana comprension de la vida 'y

las finas notas liricas del autor de Las Contemplaciones.

5.3.Temas Comunes

Victor Hugo y Rivas Groot desarrollan su vida y su obra en una continua interrelacion
entre realismo y romanticismo. En € siglo XIX se origina en Francia una reaccion contra
las reglas clasicistas, surgiendo un culto a sentimiento y a la naturaleza. Gracias a esto, €
Romanticismo se erigi¢ asi como pionero de la libertad artistica y acaba con la autoridad

delasreglas.



L os dos autores en mencion, acataron cabalmente este postulado y asi 1o plasmaron en sus
creaciones poéticas, pero la renovacion no fue sdlo a nivel forma y estético sino también
en los temas tratados y |a manera de abordarlos. Obsérvese como en Rivas Groot se opera

en este sentido la asimilacidn de las ideas poéticas y estéticas de Hugo.

5.3.1 Amor: El deseo de un amor perdurable y sencillo que se busca constantemente. Para
ello espiritualiza € objeto de su amor, que diluye en la naturaleza, ante la cual se siente
aidado. Lucha entre comprometerse con la amada, demandando un amor adulto y sus
obsesiones; en las que se refugia para huir de la realidad que lo atormenta 'y a la vez lo

atrae.

En este conflicto ssimbdlico entre suefio y reaidad es é mundo de los suefios € que
adquiere una renovable vitalidad. El suefio le sirve @ poeta para recordar sus diferentes

estados de animo, y la ensofiacion, como medio constante de evasion. A modo de gjemplo:

“ Y pienso en ti, Maria, y evoco una por una nuestras lejanas horas de afectos inmortales’

(In Memoriam).

5.3.2. Tiempo : Hay en Rivas Groot una preocupacion constante por € tiempo, que sirve
para mostrar la gama de sentimientos que € como poeta experimenta. Asi, la tarde es un
momento del dia negativo “ La tarde estéa sombria” , oscura esta la tarde” . En contraste, €l
verano y la primavera son épocas y momentos positivos, ya que € autor participa en €

nacer y renacer de la naturaleza;, como o expresa en estos sentidos versos.

“tu mirada en dias de soles tropicales’, “ €l sol las flores viste de tunicas bermejas.” (In

Memoriam).
5.3.3. Muerte: La muerte es una obsesion gue inspira terror y emocion a vate santaferefio

y de la cua hablara continuamente. Ante ella el poeta se refugia en la melancoliay su vida

parece perder utilidad ante |la amenaza de la nada, como se evidencia en tan tristes versos.
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“Poeta que en las sombras de la capilla mudas tu frente contra el marmol aténito
golpeas’, “ Yo sé como gemiste al lado de su féretro... yo fui poeta triste... y el cirio de su
entierro” . (Lo que me dijo €l Cirio).

En estos momentos de crisis, € poeta supera esta amenaza (nada = muerte estéril)
escribiendo poemas, creando belleza (solo lo bello es eterno). Este desempefio le lleva a
escindir su yo en un sentimiento, que desaparecera con la muerte, y conciencia que
perdura para salvar en cierto modo al poeta.

6. Vison del Mundo

Es un concepto abstracto acufiado por € socidlogo francés Lucien Goldmann, €l cual
considera que hay una relacién de homologia entre la estructura de la obra literaria (novela
0 poesia) y la sociedad en la cual esta se produce. De hecho, para Goldmann la creacion
literaria no es e simple reflgo de una conciencia colectiva, sino la expresion de una

Vision de Mundo de un determinado grupo social en un momento histérico especifico.

De otra parte, con relacion a la creacion cultural es necesario distinguir una conciencia
relativa de esta vision del mundo en el individuo comin a diferencia de otros individuos
excepcionales en los que se observa una coherencia integral:

“una gran obra literaria o artistica expresa una concepciéon del mundo. Se trata de un
fendmeno de conciencia colectiva que alcanza su mayor claridad conceptual o sensible en

la conciencia del pensador o del poeta” .

Lavision del mundo como elemento conceptual aplicada a un texto permite determinar: (a)

lo esencial, en las obras que estudia. (b) la significacion en e conjunto de la obra.
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En este orden de ideas, Rivas Groot seria un ser excepciona pues fue capaz de expresar €
sentir y € pensamiento estético y filoséfico de un pais en un determinado periodo de la

historia.

6.1. LaVision Trégica

De todo lo anterior se desprende, que el poeta bogotano tendria en términos de Goldmann
una vision del mundo tragica, definida ésta por € autor francés en relacion a todo y las
partes, d hombre, a Diosy a mundo. Este tipo de vison del mundo surge en momentos de
crisis, debido a la rotura que se da entre € hombre, é mundo y Dios (en este caso

especifico, e Romanticismo nace como oposicion a Clasicismo).

Por ello, € ser tragico desea vivir su vida hasta € final, decide afirmar su propia
individualidad, y defender sus vaores e ideas hasta la muerte. Siendo la visién tragica a
mismo tiempo una afirmacion de la vida. Dado que para € poeta ya no hay solucion
definitiva en lavida sino en & muerte, esta consciente que vive “bgo la mirada de Dios’,

es decir, bgjo la mirada constante de un Dios ausente y presente; un Dios oculto.

Si se tradadan estos conceptos a la poesia de Rivas Groot y Victor Hugo es fécil evidenciar
un paralelo entre ambos, especificamente en cuanto a la construccion de la desesperanza
gue se observa en varios de los poemas de estos autores. De hecho se podria definir la
desesperanza como una especie de forma tragica, sin trascendencia, donde el hombre ya no

esta dispuesto a luchar en contra los designios divinos.
6.2. Mundo Poético: Temasy estructuras
Teniendo en cuenta que €l objetivo primordia del trabajo es identificar las huellas dejadas

por e insigne poeta francés Victor Hugo, en la hora dd ilustre poeta colombiano José

Maria Groot; se procedera a analizar algunos poemas y estrofas de la obra de éste Ultimo,



para identificar en ellos las caracteristicas formales y teméticas propias del Romanticismo,

asi como lainfluencia o la asimilacién de Hugo por parte de Rivas Groot.
ODIO

En su clarin, e viento da € togue de combate,
del mar embravecido contra la austera roca;
la ola hierve, avanza, contra la pefia choca,

y entre un jiron de espumas exanime se abate.
Oraenposllega, y otras, aredoblar recio
Empuje, mas se estrellan en impotente choque.
Odio, gritan lasolas al asaltar el bloque,

y en su mudez serena dice €l pefion: Desprecio

En € plano de una valoracion forma del anterior poema, de un andlisis de estructura

expresiva se observa: Quiasmo, que relacionalos términos del segundo verso entre si:

Mar Embravecido
(Sustantivo) (Adjetivo)
Austera Roca
(Adjetivo) (Sustantivo)

El quiasmo consiste en la ruptura del paralelismo estableciendo una relacion de
cruzamiento entre los elementos morfolégicos;, en este caso: sustantivo — sustantivo,
adjetivo — adjetivo. El quiasmo es una antitesis™® doble, construida en tal forma que las
oraciones de cada antitesis cruzan entre si elementos similares, lo cua resdta la diferencia

de sentido que estos elementos expresan en cada caso.

16 Contraposicién de dos pensamientos de amplitud sintactica arbitraria. DRAE, 2000.
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La oposicién entre los términos embravecido y austera, Odio y Desprecio configura la
presencia de un contraste caracteristico de la poesia de Rivas Groot que se mueve entre la
impotencia y €l deseo. Los dos ultimos versos afirman la presencia de un mundo
decadente, a su vez € resto del poema interroga sobre la posible explicacion de las

aptitudes y pasiones humanas.

¢A caso la existencia del  poeta romantico que se evidencia agui no esta constituida por €
constante movimiento del deseo al acto para retornar nuevamente al deseo con profunda
insatisfaccion? (obsérvese la actitud obstinada de las olas). Es esta la maxima problematica
del hombre, que en € terreno estético — creacional manifiesta su necesidad de entender

mas alla de la palabra escritay mas alla del simbolo apenas insinuado.

Por eso, los términos del deseo expresado en € poema se proyectan en dos direcciones

fundamental es:

a) Qued constante chocar de las olas contra la roca produzca en ésta una reaccion.

b) Que los continuos golpes logren inmutar a la roca y no sienta por las olas un
profundo desprecio.

Concomitantemente, las olas y la roca estén personificadas; € rasgo de antropomorfismo
sobresale particularmente cuando €l poeta hace referencia a grito de odio emitido por las

olasy alaactitud inmutable de la roca cuando su silencio denota desprecio.

Esta Ultima imagen se apodera y recorre todo €l poema. Predomina en é, la sensacion
auditiva 'y un equilibrio de estructura fénica que se recrea en el espectaculo del chocar de

las olas del mar embravecidas.



LO QUE MEDIJO EL CIRIO

Poeta que en las sombras de la capilla muda
tu frente contra el mérmol atonito golpeas,
gueriendo en fe tranquila tocar tu acerba duda,
y en mansos pensamientos indociles ideas:
contémplame y medita: tus alegrias todas
y todas tus tristezas en mi fulgor encierro.
Recuerdas a tu Elvira? Yo sé como gemiste
al lado de su féretro... yo fui poeta triste,
la luz de su bautismo, la antorcha de sus bodas.

Y € cirio de su entierro.

El centro ritmico del poema se puede ubicar en “Recuerdas a tu Elvira?” pues con esta
pregunta, el poeta recupera una vision del presente doloroso; ha transcurrido € tiempo y
hoy su amada es solo un recuerdo, pero un recuerdo que se ha hecho carne en € ‘tus
alegrias todas y todas tus tristezas en mi fulgor encierro”. Este se vale en € lenguaje
figurado pararecrear las acciones del ayer:

“yo fui poeta triste, la luz de su bautismo, la antorcha de sus bodas y el cirio de su

entierro” .

Rivas Groot es un poeta de realizacion romantica, y como tal advierte el desgaste derivado
de la constante insatisfaccion a causa de los designios divinos. Por eso, la nostalgia que
recorre todo € poema no es mas que la angustia de vivir sin encontrar la felicidad
anhelada.



Evidentemente, los términos. sombras, capillas, marmol, cirio auden directamente a la
desolacion romantica ante la muerte: las capillas mudas como simbolo inhéspito y muy
amargo; €l cirio que bien puede acompafiar en la vida o en la muerte(alegrias y tristezas);
los féretros, que son desolacion y abandono total. En fin, € conjunto integrado por estos

conceptos congtituye € recuerdo de una amada ya ausente.

A su vez, la situacion interrogativa define e contenido del poema como ya se anoté. Esta
interpelacion conlleva una duda angustiosa y una profunda reflexion sobre e dolor de los
otros y fundamentalmente sobre el dolor propio “ Yo sé como gemiste” ; que surge como un

grito en medio del poema al que sigue laresignacion: “ yo fui poeta triste” .

IN MEMORIAM

La tarde esta sombria. Llovizna lentamente.
Llegan entre las rafagas los dobles de una esquila.
Hay nubes en € cielo, hay sombras en la mente;
hay niebla en miscristalesy llanto en mi pupila.

Y Pienso en ti, Maria, y evoco una por una
nuestras lgjanas horas de afectos inmortales,
y tu suspiro en noches de misteriosa luna,
y tu mirada en dias de soles tropicales.

Recuerdo la enramada donde a tus gracias todas
seunian sol, y pétalos, y pgjaros, y ruidos,
y €l viento entre los arboles, como un cantor de bodas,
iba esparciendo flores, iba juntando nidos.

Y en torno a ti, aquel circulo de misticos amores:
el sol las flores viste de tunicas bermgjas,
a las abgjas brindandoles sus calices las flores,

y parati sus mieles destilan las abgas.
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Y aun oigo en aquel huerto nuestras palabras cuando
soflando como suefia la juventud incauta,
de porvenir hablamos... y aln es tu acento blando,
cual larga nota trémula de moribunda flauta.
Y eran, de nuestros castos éxtasis en la cumbre,
latierratoda saviay € aire todo fuego,
el bosque todo ritmos, €l cielo todo lumbre,
tu faz toda hermosura, mi labio todo ruego...
Cuan pronto murio todo!...Sombria estd mi mente.
Hay niebla en mis cristalesy [lanto en mi pupila.
Oscura esta la tarde; Ilovizna lentamente.
Doblando a muerto pasan las notas de una esquila.
Este es un poema de entrega amorosa, en donde € poeta se expresa en términos de

donacion de aquello que puede considerarse como su mas preciada posesion: sus versos.

Precisamente en esta direccion es donde se encuentra la esencia misma del desarrollo
lirico: el poeta entrega sus versos con una finalidad que es quizas € objetivo que persigue
todo aquél que piensa 0 evoca se una manera u otra, al ser amado. Puede llegar su nombre,
“Pienso en ti Maria” a territorio lgjano y misterioso en donde se vera libre del poder
devastador del amor perdido. El poeta expresa, en tono melancélico y triste cuanto desea

gue ese nombre le devuelva los momentos vividos

“Evoco una por una nuestras lgjanas horas de afecto inmortales’ .

Igualmente, espera, por e poder de la palabra y la magia de los simbolos, que su poesia
alcance es zona apenas conocida, pero infinitamente sofiada como es el corazdn de la

mujer amada.

Conviene analizar ahora la segunda figura actuante del poema: la memoria. Esa memoria

gue le recuerda en cada cosa y a todo momento a ser amado. Esta sera la encargada de



propagar por todos los vientos € carécter invencible del amor mismo. La memoria

participa de la magia poética; por eso, a referirse aella, € autor se vale de la expresion:

“recuerdo la enramada donde a tus gracias todas se unian el sol, y pétalos, y péjaros, y
nidos’.

Y es asi que la memoria se transforma incansable timpano; cuya mision consistira en

saturar €l poema de recuerdosy evocaciones.

La forma como inicia la segunda estrofa, permite recrear la imagen central del mismo.
Parece que & ser amado se reviste de una esencia particular, adopta personalidad y define
su identidad a los efectos de que € quehacer romantico descubra a este ser misterioso.

Por dltimo, € fina de poema expresa € anhelo roméantico que reviste una clara
proyeccion hacia la muerte. Muerte que concibe  mundo poético de Rivas Groot, como
desestimacion de todo.

Conviene recordar que uno de los imperativos romanticos estuvo congtituido por la
busqueda de la juventud perdida y este mismo romanticismo se expresa mediante €l
simbolo de la juventud. Ahora bien, si € poeta solo reactualiza un pasado tormentoso, en
donde su juventud no alcanza pleno desarrollo

“y aun oigo en aquel huerto nuestras palabras cuando sofiando como suefia la juventud
incauta, de porvenir hablamos... y aun tu acento blando, cual larga nota trémula de

moribunda flauta.”

entonces se puede anticipar € sentimiento de desazon y de angustia que domina al poeta en

este presente.

Al efectuar un balance de su vida, define su juventud mediante una metéfora:
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“y eran, de nuestros castos éxtasis en la cumbre, la tierra toda savia y € aire todo

fuego...”.

Las situaciones vividas le permiten concluir, en medio de la madurez del presente, que no
todo fue tan tormentosa sino que hubo soles centellantes, noches de luna, flores, pétalos y

pajaros; pero estos Unicamente sirvieron para resaltar mas aln las situaciones adversas.

A continuacion se propone una lectura semidtica de algunos fragmentos de dos poemas
principales de Rivas Groot, La Naturaleza y Constelaciones entre las mltiples lecturas
gue se pueden hacer de una obra como ésta. Una lectura en este sentido reconoce la
importancia del material verbal y su organizacion interna y debe dar cuenta de la
produccion de sentido del texto, es decir, e andlisis esta encaminado a plantear una
metodologia adecuada para analizar textos literarios poéticos a través, del develamiento de
los procesos textuales de su produccion con € fin de generar réplicas 'y producir reacciones
en los lectores.

Se han escogido estos dos poemas (fragmentos) porque en palabras de Fernando Antonio
Martinez:

“Los dos poemas de José Maria Rivas Groot, La Naturaleza y Constelaciones, pertenecen, sin duda, a la

més depurada produccion lirica colombiana. Tienen, en el conjunto de ésta, perfil propio. Son, dentro de la

polifonia poética del novecientos, la voz pura, alta y grave que, tras de acompafiar la curva de una vigja

melodia, se separa de pronto de ella a fin de que el canto y sélo él, logre su total belleza y trascendencia. ”

Esta cita, resume las preferencias y la actitud del poeta santaferefio frente a la creacion
artistica literaria, es decir, que la instancia que invoca €l autor a momento de crear es €
carécter infalible de un deber artistico, que no deja otra opcién que la de expresarse
libremente. Sus actitudes y su lengugje estético le estan siendo dictados por una fuerza

interior que le impide detener el impulso creador.



En estos dos poemas de Rivas Groot, se observa la intensificacion de la idea del poeta
como plasmador del mundo, olvidandose de los rebuscamientos teméticos, para describir
asi, fielmente, la realidad circundante, adornandola con las sensaciones y sentimientos que

producen en & los fendbmenos naturales y 1os seres de la naturaleza.

LA NATURALEZA
La Naturaleza

1. jHijo, escucha mi canto! Yo soy la Madre Tierra,
Yo soy la eterna prédiga de vidas y de amores;
Mi tunica en sus pliegues con majestad encierra

La noche con sus astros, la aurora con sus flores.

6. A cuantos vida otorgo les brindo en mi palacio
Digna morada: al tigre las selvastropicales,
Al siervo negros bosques, al aguila e espacio,
Y a los dorados peces, cavernas de corales.

8. Laprimavera tiende bajo tus pies su alfombra
En las musgosas grutas y los floridos prados;
Y en el ardiente estio convidote a la sombra

De higueras sofiolientas y densos emparrados.
11. ¢Oyesmi voz? Tus cantos o tu furor remeda,

Y forman eco a tu alma, serena o agitada,

Con mecedores tumbos el viento en la arboleda

Y con gigantes ondas la mar aborrascada.

12. S amas, en columpio de suefio yo te arrullo
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Con las campestres notas de mi latd sonoro;
Y al roce de mis alas dan placido murmullo

Lasolas plateadas y los trigales de oro.

El Hombre

18. jOh gran Naturaleza, que Madre Tierra un dia
Llamé quien profanara de madre e santo nombre,
Tu siempre indiferente, siempre callada y fria

Te muestras a las ansias indomitas del Hombrel

20. Detus entrafias salgo famélico y desnudo,
Y trémulo, encorvado, debo empapar € suelo
Con €l sudor y € llanto; para €l trabajo rudo

Naci, como nacieron tus aves para el vuelo.

22. Sofiando con tus dadivas, el sembrador escoge
Un campo, y labra, y suda sobre las anchas eras:
Y al cabo leregalas, para llenar su troje,

Con enfermizos pAmpanos y con espigas hueras.

27. Y luego, como restos de aquellos tus festines,
Los blancos esquel etos se tienden colosales
De una Pompeya triste volcada entre jardines

Y de una muda Ninive perdida entre arenales.

31. ¢Dénded materno arrullo? ¢En donde tu sereno

Abrigo? ¢0 las respuestas a mi angustiado grito?
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Abajo, el terremoto, la peste, el hambre, € trueno;

Arriba, laimplacable mudez del infinito.

36. jYal fin soytuyo, oh Tierral... Tras amarguras tantas

Descenderé a tu seno, cansado peregrino;
Y entregaras mis venas al jugo de tus plantas,
Y volveras mis huesos al polvo del camino.
38. {Mas no tendras, oh Tierra, do todo se derrumba,

El alma, que riendo su carga abrumadora,
Abre las grandes alas a orillas de la tumba,

Y sube a los espacios de la inmortal Aurora!

CONSTELACIONES

El Hombre

1. Amplias constelaciones que fulguréistan lgjos,

Mirando hacia |la tierra desde la comba altura,

¢Por qué vuestras miradas de palidos reflgjos

Tan llenas de tristeza, tan llenas de dulzura?

Las Constelaciones

3. Escucha tu, poeta, que noches estrelladas



Cual bajo augusto templo descubres tu cabeza,
Y nos imploras ,viendo que estan nuestras miradas

Tan llenas de dulzura, tan llenas de tristeza.

10. Poeta, no nos llames: -conduel e tu lamento;
Poeta, no nos mires; -nos duele tu mirada.
Tus suplicas, poeta dispérsanse en el viento;

Tus 0jos, joh poetal, se pierden en la nada.

El Hombre

14. iNo, estrellas compasivas! Hay eco a todo canto;
Al decaer los pétalos, esparcese € perfume;
Y como incienso humano que abraza un fuego santo,

Al cielo va e espiritu, si € cuerpo se consume.

15. Vendra noche de siglos atodo cuanto existe;
Y espiraran, en medio de hielos y amargura,
L os ultimos dos hombres sobre una roca triste,

L as ultimas dos olas sobre una playa oscura.

Se observa en estas dos fabulosas piezas de la lirica colombiana un reflgo del mundo
poético de Rivas Groot € es un mundo personal apoyado en realidades bien conocidas por
el poeta. Abundan impresiones sensoriales y un sentimiento reiterativo, que se manifiesta

en una atmosfera llena de sonidos, imégenes y musicalidad.



En dlos, Rivas Groot muestra la actitud del hombre roméntico frente a la vida, la
naturaleza y frente a si mismo; en medio de un paisge bullicioso, vivido con todos los
sentidos, envuelto en luces de amaneceres y ocasos, con colores cdlidos, frios y
transparentes con una gran abundancia de sensaciones y en comunién con su ser y su

propia vida.

Todo €l esfuerzo de Rivas Groot consistira, entonces, en describir ese espacio fisico
espiritual donde € ser humano se desarrolla a plenitud en comunién con la naturaleza y
con € cosmos. En Rivas Groot hay como en todos los poetas romanticos un anhelo por
dibujar de forma casi exacta la apariencia de los seres y de los fendbmenos naturales para
llegar a ellos y de esta forma poder comprender el Mundo y los designios divinos. Se
observa también, una especie de compulsién por querer sondear con todos los sentidos la
realidad y envolverla en la dimension de o poético.

En lo que respecta a la estructura formal de los dos poemas, €l autor divide cada estrofa en
dos partes bien definidas. los dos primeros versos, presentan una rapida ambientacion y
enuncian la escena; en los versos finales se podria decir que se presenta € desarrollo y la
culminacion de la intervencion de cada uno de los persongjes presentes en el poema. En
estas estrofas se evidencia vigor y plasticidad. La expresion cambia con frecuencia de
ritmo; la rapidez de la accién le obliga a seleccionar con absoluta precision los detalles

narrativos importantes y a presentarlos como un trazo rapido hecho de una sola pincelada.

A lo largo de estos fragmentos se va asigtir a la dramatizacion de un espacio y un tiempo;
los versos se construyen a partir de la metaforizacion de una imagen en la que se cruzan
estos dos elementos (espacio / tiempo). El espacio se convierte en estos poemas de Rivas
Groot en una especie de tiempo detenido que se constituye en espacio interior, intimo,
donde €l poeta surge triunfante. Concediéndole asi paz y sosiego a la atormentada alma

romantica.



Rivas Groot asigna a la naturaleza 'y a universo en genera un gran valor artistico, éste se
manifiesta en e tratamiento que le da a paisge natural y a paisge humano. Las
descripciones poéticas de la tierra, las selvas, los montes, los animales salvgjes e incluso
del mismo hombre, sirven para reflgjar los estados de animo del autor en los diferentes
estadios naturales. Por gjemplo, € fragmento 6 de La Naturaleza visto a través de un

prisma con sus colores, muestra la grandeza y colorido de la naturaleza.

6. A cuantosvida otorgo les brindo en mi palacio
Dignamorada: al tigre las selvastropicales,

Al siervo negros bosques, al guila el espacio,

Y a los dorados peces, cavernas de corales.

(La Naturaleza)

Ademés ddl valor estético de las descripciones hechas en estos maravillosos versos,
también es importante seflalar su valor estructural. La mayoria de las descripciones de
estos poemas estan relacionadas, evidentemente, con los estados de animo del narrador o
con el tono de la escena. Las constantes alusiones (directas o indirectas) a viento, las aves,
al mar, tienen una importancia capital puesto que todas desempefian un papel estructural.

El sonido y € efecto del viento se perciben cas en todos |os versos.

11. ¢Oyesmi voz? Tus cantos o tu furor remeda,
Y forman eco a tu alma, serena o agitada,
Con mecedores tumbos el viento en la arboleda
Y con gigantes ondas la mar aborrascada.

(La Naturaleza)

12. S amas, en columpio de suefio yo te arrullo
Con |las campestres notas de mi ladd sonoro;
Y al roce de misalas dan placido murmullo
Lasolas plateadasy lostrigales de oro.

(La Naturaleza)

10. Poeta, no nosllames: -conduel e tu lamento;
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Poeta, no nos mires. -nos duele tu mirada.
Tus suplicas, poeta dispérsanse en el viento;
Tus 0jos, joh poeta!, se pierden en la nada.

(Constelaciones)

Estas citas corroboran lo antes dicho. El viento se congtituye asi, en un elemento
estructural dentro de la poética de Rivas Groot. La recurrencia de esta figura (la del viento)
reflgja cierta contradiccion entre la libertad que lleva implicita la palabra viento y e

desasosiego que muestra €l autor por los efectos de éste sobre |0s seres.

Si la naturaleza'y € cosmos ocupan un lugar importante en la obra poética de Rivas Groot,
los seres humanos no se quedan atrés. La observacion, de las condiciones espirituales y
sociales, contribuyen a enriguecimiento de la obra total. En los fragmentos analizados, |os
hombres se encuentran atormentados y preocupados por temas trascendentades, y la
angustia propia de la vision romantica (la zozobra y el misterio que produce €l cosmos), se

enfrentan alainmensidad del universo y a lo inexplicable de la existencia humana.

36. jYalfin soytuyo, oh Tierral... Trasamargurastantas
Descenderé a tu seno, cansado peregrino;
Y entregaras mis venas al jugo de tus plantas,
Y volveras mis huesos al polvo del camino.
(La Naturaleza)
38. jMas no tendras, oh Tierra, do todo se derrumba,
El alma, que riendo su carga abrumadora,
Abrelasgrandesalasa orillas delatumba,
Y sube alos espacios de lainmortal Auroral

(La Naturaleza)

7. Y ta, - Hombre pensativo que con tu ciencia oscura
Quiere sondar lasleyes ocultas en mi arcano,-
TU, entrelos serestodos, fuistela criatura
A guienes mejores dadivas brindd mi larga mano.

(La Naturaleza)
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También podemos decir, que las figuras humanas preponderantes en los poemas son 10s
campesinos, el autor los caracteriza en sus actividades diarias presentando algo asi como
un cuadro de costumbres. Ademas, en un plano mas profundo la descripcion de distintos
aspectos de la vida cotidiana de los campesinos ayuda a crear un fondo socia histérico

reflejando con ello la preocupacion filosofica e intelectual de los poetas romanticos.

21. Detusentrafias salgo famélico y desnudo,
Y trémulo, encorvado, debo empapar el suelo
Con el sudor y el llanto; para el trabajo rudo
Naci, como nacieron tus aves para el vuelo.

(La Naturaleza)

22. Sofiando con tus dadivas, el sembrador escoge
Un campo, y labra, y suda sobre las anchas eras.
Y al cabo leregalas, parallenar su troje,
Con enfermizos pAmpanosy con espigas hueras.

(La Naturaleza)

Como es de notar, las descripciones de las acciones y los espacios enmarcados en un
tiempo especifico muestran una gran habilidad poética con base en la combinacion de
sensaciones de los cinco sentidos que dan forma concreta a las vivencias y pensamientos

del autor. Por gjemplo, en los fragmentos.
1. jHijo, escucha mi canto! Yo soy la Madre Tierra,
Yo soy la eterna prédiga de vidas y de amores;
Mi tlnica en sus pliegues con majestad encierra
La noche con sus astros, la aurora con sus flores.

(La Naturaleza)

14.iNo, estrellas compasivad Hay eco a todo canto;
Al decaer |os pétalos, esparcese el perfume;
Y como incienso humano que abraza un fuego santo,
Al cielo va el espiritu, si el cuerpo se consume.

(Constelaciones)



Los sonidos, en genera, contribuyen a la armonia de los fragmentos y € viento en
particular, como ya se anoto, tiene una funcion especial, muchos de los sonidos son

onomatopéyicos y reflejan las profundas sensaciones que quiere transmitir el poeta.

12. S amas, en columpio de suefio yo tearrullo

Con las campestres notas de mi latd sonoro;

Y al roce de mis alas dan placido murmullo
Lasolas plateadasy los trigales de oro.
(La Naturaleza)

31. ¢Donde el materno arrullo? ¢En donde tu sereno
Abrigo? ¢,0 las respuestas a mi angustiado grito?
Abajo, el terremoto, la peste, el hambre, el trueno;
Arriba, laimplacable mudez del infinito.

(La Naturaleza)

Pasando ahora a otro aspecto que llama poderosamente la atencion el cua es, € uso del
adjetivo, cuyo empleo y manegjo no es accidental, sino obra de un inmenso subjetivismo y
de una fuerte voluntad expresiva que despliega en € texto una potencia etilistica que

merece un aparte destacado dentro de este andlisis.

Como es sabido, en las obras literarias poéticas 0 narrativas, el adjetivo en muchas
ocasiones traduce la personalidad estilistica de un escritor. Por ello, para comprender mejor
el sentido del adjetivo, es necesario determinar la relacion que éste mantiene con lo que

significa

Al leer los fragmentos de La Naturaleza y Constelaciones, se descubre un cierto valor
espiritual de los adjetivos que evocan variadas imégenes de la asombrosa naturaleza. Cada
adjetivo o complemento determinativo de caracter adjetival, posee una intencionalidad que
expresa la armonia de los sentimientos con € pensamiento de lo vivido o con lo

imaginado. El uso del adjetivo en Rivas Groot, siempre obedece a la construccion total de
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la imagen presentada, y se podria afirmar que no existe ningin adjetivo puramente
decorativo, sino que se entreteje en una pintura que hace experimentar el pulso de laviday
de la naturaleza.

En este sentido € andlisis del adjetivo en estos fragmentos estara encaminado a determinar

los valores estéticos de éste en los poemas y partira desde € punto de vista metaforico.

El lenguaje ademés de ser portador de las sensaciones, es también plurisignificativo porque
es portador de multiples sentidos. Por eso, € lengugje empleado por Rivas Groot es
evidentemente metafdrico, lleno de una significacion profunda. Cuando describe una
escena, no sdlo reflgja, sino que también, simboliza de modo que en muchas ocasiones las

expresiones transmiten varias sensaciones y valores.

1. Metaforaexplicita (simil) :

L os siguientes gjempl os pertenecen a este tipo de metéforas:

Naci, como nacieron tus aves para €l vuelo

Y luego, como restos de aquellos tus festines

Y como incienso humano que abraza un fuego santo.

Esta serie de metaforas construidas a través de un como que interrelaciona el plano rea y €
plano evocado, tomando como fondo las angustias humanas, revela e valor abstracto del

adjetivo de manera concreta para reforzar el efecto de la descripcion.

2. Metafora implicita :

Es otro tipo de metafora que no lleva e como, por eso se llama metaforaimplicita:
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Arriba, la implacable mudez del infinito.

Lasolas plateadasy los trigales de oro.

Detus entrafias salgo famélico y desnudo,

Otro gemplo de una metéfora bien lograda donde la palabra cual tiene e mismo valor de

Ccomo €S

Escucha tu, poeta, que noches estrelladas

Cual bajo augusto templo descubres tu cabeza,

3. Un entrelazamiento de metaforas implicitas y explicitas:

Y como incienso humano que abraza un fuego santo,

Al cielo va el espiritu, si el cuerpo se consume.

Aqui cada verso tiene un trasfondo: € primero es una met&fora explicita que expresa la
actitud religiosa del hombre hacia las estrellas, y € segundo es una metéfora implicita. Las

dos forman una imagen completa cargada de un fuerte valor figurativo.

Otros aspectos que merecen ser tenidos en cuenta dentro de este andlisis son: la técnica
sinestésica, la personificacion y la acumulacion. Todos estos aspectos le sirven a autor

paraimprimir a su creacion poética concision y fuerza emotiva.

4. Latécnicasinestésica:

La sinestesia es una imagen poética que se obtiene por €l cruce de sentidos de distinta clase
y consiste en entrecruzar dos imégenes para lograr una mucho mas rica. Por eso, es muy
importante, resaltar la carga sinestésica que hay en los poemas de Rivas Groot. En estos, €

autor demuestra su gran maestria en el dominio de esta técnica, de la cua sobresalen:
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a) Un cruce de sentido de distinta clase no contrastantes:

Tu siempre indiferente, siempre callada y fria: auditiva-tactil

La fusion de éstas dos sensaciones cumplen la funcion de llevar a lector a la culminacion

del sentimiento motivado.

b) Un cruce de sensaciones en franca antitesis que sirven para agudizar 1o que
califican:

¢0 lasrespuestas a mi angustiado grito?

Este adjetivo posee un significado més espiritual que fisico.

5. La personificacion:

Se trata de una técnica descriptiva cuya carga emotiva y estética es comunicada por medio

del adjetivo personificado:

iHijo, escucha mi canto! Yo soy la Madre Tierra,

Arriba, laimplacable mudez del infinito.

Amplias constelaciones que fulguraistan lgjos,

Mirando hacia latierra desde |la comba altura,
¢Por qué vuestras miradas de palidos reflejos

Tan llenasdetristeza, tan llenasde dulzura?

En estos sintagmas, €l adjetivo y e sustantivo estan intimamente relacionados y permiten

experimentar la gran expresividad que poseen los nombres. Estrellas, Infinito,
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Constelaciones, etc. Mediante la personificaciéon gue le dan los adjetivos. Palidos, Llenas;

los cuales poseen una carga seméntica muy expresiva.

6. La acumulacion:

Este recurso estilistico consiste en que varios adjetivos estén dirigidos a mismo sustantivo.
Rivas Groot se esfuerza por recubrir los paisajes, 10s objetos y las personas con multiples

imagenes para enfatizar sus rasgos.

A cuantos vida otorgo les brindo en mi palacio
Digna morada: al tigrelas selvastropicales,
Al siervo negroshbosques, al aguila el espacio,

Y alos dorados peces, cavernas de corales.

Los adjetivos de esta estrofa califican acumulativamente a un mismo persongje formando

unaimagen metafdricay ssimbdlica de la majestuosidad de la Naturaleza.

Cuando la noche vierte la soporosa urna
Delas serenas sombras del callado mundo,
Presento atu mirada la calma taciturna,

Sus astros, su misterio, su céncavo profundo.

En este fragmento, se observa la carga emotiva de la acumulacion adjetival en un sblo

plano descriptivo.

De los gemplos anteriores se puede deducir, que e autor ha acumulado en sus
caracterizaciones los rasgos de maestuosidad de la naturaleza, la sonoridad y la quietud de

sus noches.



El magistral uso que Rivas Groot hace de las formas metaféricas, son € medio expedito
para acercarse a su poética 'y son, también € fiel reflgjo de los estados de las concepciones
subjetivas y objetivas del autor.

Por lo dicho hasta e momento, podria afirmarse que de todos los poetas romanticos que
influyeron en José Maria Rivas Groot se destaca principalmente: Victor Hugo. Del poeta
francés gustan su personalidad desafiante y sobre todo el tono melancdlico de sus poemas,

la sugerencia del sentimiento antes que la explicacion del hecho.

Como ejemplos que confirman lo dicho se pueden citar entre otros € poema de la pagina
24 de Victor Hugo, que ya se comenté y La Naturaleza de Rivas Groot. Como se puede
observar, en estos poemas € tema es € paso del tiempo: como hay un antes'y un después.

Ambos terminan sus poemas con un tono melancolico: la desesperanza, la muerte.

A partir de la anterior afirmacién, si comparamos los poemas de Victor Hugo y José Maria
Rivas Groot analizados en las secciones anteriores, es evidente que la influencia del
romantico francés en e poeta santaferefio es irrecusable. Por un lado tenemos un ambiente
familiar en varios de los poemas:. |os espacios cerrados y nocturnos, €l estado febril tipico
del pensamiento poético romantico; la confusion respecto del sentimiento: €l no saber la
causa Ultima de su estado y unaligera alusion ala pasién amorosa no resuelta.

De otra parte, se observa en ambos poetas que su poesia estd enferma de deseo, sufre por
una conciencia de eternidad que necesariamente la algja de lo mundano, se entrega a la
blsqueda y jamés se consuela con o que pueda alcanzar, encuentra en cada respuesta una
nueva pregunta, sufre, se controrsiona y muere finalmente con una sed de infinito que no la

abandona nunca



CONCLUSIONES

Desde mediados ddl siglo XIX, se operé en Francia un nuevo concepto y sentido de la
poesia, lareivindicacion de laliricay la palabra, una técnica empleada para crear imégenes
y darle un rigor estético a las composiciones poéticas y que tuvo en Europa y también en
América una proyeccion y unas repercusiones estéticas y éticas incalculables. A partir de
este momento se extinguia la tradicional concepcion del arte poético carente de libertad,

sujeto anormasy d rigor formal.

Un contenido de nueva creacién y de angustiosa originalidad nacian de los poemas de
Victor Hugo, palpitantes de tragedia intima y de nuevos acercamientos con la Naturaleza.
Esos poemas, entre ellos Contemplaciones, contenian un mensaje estético renovador que
habrian de asimilar muchos de los nacientes poetas jovenes y agunos consagrados

pensadores e intel ectual es latinoamericanos.

En este sentido, podemos afirmar que el Romanticismo tuvo un eco cas inmediato en
Amé&ica. S se buscan sus huellas en estas latitudes se pueden ubicar las primeras
resonancias de este movimiento en Colombia a partir de 1838 a 1840. Los poetas
americanos que vigian a Europa en esta época logran captar y recibir € influjo del

romanti cismo europeo.

En Colombia este movimiento inaugurd € nuevo universo de realizaciones que tenia a su
disposicion el poeta, para combinar en sus imagenes sensaciones gjustadas de su normal
produccion en la naturaleza real. La audicion coloreada o la visuaidad audible o multitud
de combinacion de sensaciones proveniente de todos los sentidos, se reunian en una

amalgama de todos los sentimientos en uno solo.



De este modo, se inauguran entonces en Américay especiamente en Colombia una nueva
concepcion de la palabra. Si para el lenguaje comin la palabra sigue siendo expresion de la
cosa 0 de la idea, ese valor de significacion (en e poeta romantico) se transforma o
adiciona de un valor sugerencial gracias a juego de combinaciones que € arte y més
concretamente la poesia romantica hace posible con sonidos y sensaciones inesperadas que

brotan de la palabra.

Todo esto, pudo ser vidumbrado por los grandes exponentes de la poesia colombiana
anterior a la segunda mitad del siglo XVIII, pero solo empieza a adquirir una sugestiva
formulacién y un culto intensivo a partir de Victor Hugo. Por esto, podria afirmarse que
con €, se llegd a la apertura de una nueva compuerta de redizaciones artisticas que
significarian a la larga la transformacion del arte de la poesia. La obra poética de Victor
Hugo es un esfuerzo genia para liberar a la poesia de todo ornamento vano y una

proyeccion para alcanzar € ideal de la pureza poética.

Por todo esto, la perdurable obra de Victor Hugo, ha dejado un aporte positivo en estas
latitudes de Américay en especial en Colombia; donde su nombre es paradigma de verdad
poética, de seleccion estética, de culto a la expresion simbdlica y de religiosa elaboracion
de la palabra en cuanto vehiculo depurado de la expresion literaria, que equivale a la
superacion de la diccion elocuente y retorica, entre otros a José Maria Rivas Groot, quien
agoto las posibilidades de asimilacion y adaptacion de las caracteristicas huguescas en la
poesia colombiana, hecho este que se evidenciaen € uso y € mango del |éxico depurado
y con tonalidades sonoras, en la versificacion y en latematica, pero siempre en busca de un

estilo propio.

El poeta santaferefio seria un verdadero romantico, s nos atenemos a la definicion de René
Girard de este término: “romantico se entiende como una actitud mistificadora que
pretende demostrar y alimentar la idea de un deseo espontaneo, de una subjetividad

autosuficiente’. Todas estas caracteristicas se encuentran presentes en muchos de los
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poemas de Rivas Groot, convirtiéndolo asi en un digno representante del movimiento

Romantico hispanoamericano.

Rivas Groot como poeta y como intelectual, esta dotado de una gran sensibilidad y su
aguda vision de los hombres, de la naturaleza y su poética vision de la realidad unida a la
fuerza de expresion que se advierte en muchas de sus creaciones literarias, son una clara

asimilacion depurada de las ideas 'y de los principios éticos y estéticos de Victor Hugo.

La poética de Rivas Groot muestra la condicion esencialmente ritmica dada por las pausas,
entonacién y acento, ademas de los elementos prosodicos (modulaciones) del verso, ya que
en estos e autor transmite el ritmo del lengugje y en consecuencia € ritmo del universo;
entonces cada verso se manifiesta como unidad ritmica sonora, pues la palabra ademés de

sentido tiene sonido.

Rivas Groot como poeta romantico entra en contacto con el alma del universo. La critica
de este ser romantico desemboca en la alianza: poesia — religion, dando como resultado
una concepcion ritmica del universo y de la vida. Ademés expresa sus emociones y

sentimientos para producir una embriaguez dolorosay placentera

A partir de los elementos analizados se puede concluir que los poemas de Rivas Groot son
un texto que reflga tanto en su estructura, como en su contenido, |os efectos de un proceso
de interiorizacion de la visén de mundo roméntica En ellos, se da cuenta de una
construccién del mundo heterogénea y diversa, acorde con una redidad que estd en

constante cambio.

Rivas Groot, como poeta, crea un mensgje propio y novedoso construido de acuerdo con
las condiciones particulares de su existencia. Téngase en cuenta su condicion de
intelectual. Se puede hablar entonces, de una plasticidad cultural puesto que, Rivas Groot

echa mano de todo su acervo cultural y selecciona de acuerdo con las condiciones
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imperantes en un momento especifico de la historia de Colombia 'y de América latina, los

elementos que le son Utiles parala creacion de su discurso poético.
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