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INTRODUCCION

Los objetos historicos y piezas de arte tiene un valor como fuente historica, llevan intrinseco
un potencial informativo que nos permiten obtener un registro del tiempo y el espacio que
lo produjo, descifrar la actitud de su autor, determinar aspectos técnicosy conceptuales de

su momento historico. Pero son ademas una referencia para el futuro.

El estudiar einterpretar su contenido y ladivulgacion y transmisién del conocimiento obtenido
sobre ellos o convierte en documentos histéricos. Lareflexion sobre € papel de lasimagenes
como reafirmante de una realidad que ya paso pero que nos dejo huellas en la arquitectura,
la pintura, la escultura, la expresion literaria, nos permite establecer una sensibilizacion y

conceptualizacién sobre el valor de dichos objetos.

En este proyecto se presenta una alternativa metodol 6gica que busca enriquecer €l proceso
educativo teniendo en cuenta las caracteristicas del grupo al que va dirigido y €l contexto
cultural en el que se desarrolla. La adaptacion de los temas y la introduccién del recurso de
laimagen en talleres que faciliten el trabajo préctico dentro del aula de clase en el areade

las artes plésticas.

Para la sociedad es importante poder remitirse a unatradicion, a un pasado presente en sus
costumbres, creaciones artisticas que nos hacen sentir orgullosos de pertenecer a pais.
En lamedidaen que se relacionen con €l legado cultura selograrae aprecio por e patrimonio

cultural y el conocimiento de la historia, dandole un sentido para la comunidad.
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METODOLOGIA APLICADA A LA ENSENANZA DE LASARTES PLASTICAS
UNAVISITA AL PERIODO COLONIAL DE LA NUEVA GRANADA A TRAVES DE
LA IMAGEN. CENTRO EDUCATIVO DISTRITAL BARRANQUILLITA, J.M.

1.1ANTECEDENTES

El uso social dado por las comunidades al patrimonio ha tenido varias perspectivas, el
reconocimiento de |os val ores plésticos presentes en las obras, |a consideracion de sus aportes
como documentos historicos, fuentes de informacion acerca de las diferentes éreas del
conocimiento y la comprensién de sus significados ha sido materia de estudio y propuesta
de muchas entidades e investigadores, comprometidos con la reflexion pedagogicay la

sensibilizacién hacia estos bienes, promoviendo su defensay apropiacion artistico-historica.

La aplicacion de metodologias que faciliten el acercamiento alos bienes patrimoniales, se
presentan en diversas publicaciones caben mencionar como base parala propuesta de trabajo
entre otros a Didéactica del Museo, Angela Garcia Blanco. En este estudio se proponen
estrategias paraleer y acercarse a 1os objetos de los museos. De Afectosy Desafios . Memorias
Curso de Actualizacion y Apoyo ala Formacién Permanente de Docentes en Artes Plasticas.
junio-julio 1996 Museo de Arte Universidad Nacional de Colombia, planted cuestionamientos
sobre la practica pedagdgica en nuestro contexto educativo, presentando diversas alternativas

de mejorar lacalidad del trabgjo en e aula

El acercamiento ala Historia introduciendo nuevas estrategias. Metodol ogia de la ensefianza
de la Historia. Alvarez de Zayas R. Marina presenta un acercamiento a la integracion de

otras areas para facilitar la apropiacion de la historia en la educacion.
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El proyecto Cétedra Candelaria, la ciudad como escuela. busca la formacién de guias
turisticos, animadores culturales y promotores sociales con estudiantes del centro historico,este
proyecto es piloto para su reproduccion en otros establecimientos; se trabaj6 con estudiantes
de estratos uno y dos, desde 1993, con unainvestigacion sobre la aceptacion de la asignatura
de Ciencias Sociales del CED(1) La Concordia. El estudio llegd ala conclusion que los
estudiantes no aceptaban ni gustaban de la asignatura de las ciencias sociales porque las
consideraban ajenas a su realidad sin ningun sentido, ni mucho menos le hallaban ninguna
relacion con su entorno, vida familiar e intereses particulares. La investigacion refleja que
buena parte de la responsabilidad en este problema es la poca motivacion entre conocimiento
précticay sociedad. Se plantea como alternativa de solucién darle un nuevo enfoque ala
asignatura de Ciencias Sociales, las cuatro horas semanales se replantearon para brindarles
la oportunidad de conectar el trabajo tedrico y la experiencia préactica a través de visitas a
instituciones de caracter cultural donde ellos realizaban una pasantia'y luego a volver a
colegio se hacia unareflexion sobre los logros alcanzados a través de una sensibilizacion
del trabajo de campo. Uno de | os aspectos mas importante fue la integracion a su comunidad
y la oportunidad de acercarse en forma creativa a conocimiento que se genera en estos
lugares.

Por las caracteristicas eminentemente visuales para acercarnos al rescate de patrimonio
Colonial, se destaca El libro "Juego del Patrimonio, para que hagas memoria”, se trata de
una cartilla didéctica donde se muestran algunas manifestaciones de nuestra riqueza cultural
y laimportancia de conservarlas en nuestra memoria colectiva, la edicion permite que € nifio
através del juego se vincule con la Ciudad de Popayan y el templo de San Francisco, el
Puente Navarro en Honda - Tolimay LaBibliotecaNaciona de Bogoté entre otros monumentos

arquitecténicos.

(1) CED Centro Educativo Distrital Barranquillita.



1.2 JUSTIFICACION

La problemética que se quiere abordar es laintegracion del &rea de Ciencias Socialesy las
artes pléasticas y el conocimiento que se tiene por tradicion de los bienes y patrimonio

colonia

El proyecto aspira a ser un aporte dentro de un espacio educativo vinculando a la practica
cotidiana un sentido de pertenencia, gusto y conservacién de nuestros bienes y

patrimonio cultural, en una institucién oficial en la localidad de Usme.

La construccion, disefio y ejecucion de talleres, guias 'y proyectos forman parte de las
estrategias didécticas del area de artes para presentar, explicar y conocer algunos temas de
la expresion pléstica del periodo colonial, o que es fundamental para el conocimiento del
patrimonio, consagrado y protegido en nuestra Constitucion Politica, que sefiala:
"El Estado tiene el deber de promover y fomentar €l acceso ala cultura de todos
los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educacion
permanente y la ensefianza cientifica, técnica, artisticay profesiona en todas las
etapas del proceso de creacion de laidentidad nacional. La culturaen sus diversas
manifestaciones es fundamento de lanacionalidad. El Estado reconocelaiguadad

y ladignidad de laciencia, el desarrollo y la difusion de los valores culturales
delanacion".

El ARTICULO 72. dela Constitucion determina;

" El patrimonio cultural de la nacién esta bajo |a proteccién del estado. El
patrimonio arqueol 6gico y otros bienes culturales que conforman la identidad
nacional, pertenecen a la nacion y son inalienables, inembargables e
imprescriptibles”.

Es claro que la educacion colombiana tiene como tarea fundamental propender por fortalecer
la construccion de una cultura para la defensa de nuestra identidad Nacional, con bases
solidas en su conocimiento y apropiacion, siendo laescuela el principa espacio que genere
la construccion y transformacion cultural, donde se ponen las fronteras entre [o propio y o
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ajeno, la escuela como extension de la comunidad es también la condensacion simbdlica de la

cultura.

Una de las finalidades del proyecto es constituirse en un aporte a la construccion de una
nuevavision de los nifios y jovenes respecto de su Patria enriquecida de Historiay Arte que

ha de conocerse y preservarse con sentido de pertenencia a la Nacion.

1.3 PROBLEMA.
Como presentar un model o educativo en Artes plasticas que permita generar en el estudiante
interésy que le motive a explorar €l arte colonial dentro de varios contextos, integrandolo

con el &reade Ciencias Sociaes.

1.4 OBJETIVOS

1.4.1 Objetivo general

Proponer, desarrollar y vaidar unaestrategia de apoyo eintegracion entre € areade Ciencias
Socidesy d areadeArtes Plagticasparael grado noveno, en € Centro Educativo Barranquillita,
através de las cuales se motive el sentido de pertenenciay conservacion del patrimonio

Colonial como parte de nuestraidentidad cultural .

1.4.2 Objetivos especificos
- Obtener informacién a nivel tedrico sobre el arte colonia de Santafé de Bogota en €l siglo

XVII.

- Propiciar encuentros participativos y experiencias dentro y fuera del aula en el CED
Barranquillita, a docentesy estudiantes, para que sean protagonistas de la propuesta a través
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detalleres: ceramica, grabado, papel, registro de imagenes.

- Andizar los efectos que tendria el disefio y aplicacion de talleres en unainstitucion educativa
de bésica, en el grado 9° como una alternativa de solucién , frente al desconocimiento del
legado patrimonial colonial.

- Realizar con la participacion de |os estudiantes, actividades que llevan al conocimiento del

papel del artistaen el periodo colonial.

- Orientar |as estrategias pedagdgicas hacia formas més creativas de aproximacion a periodo

colonial.

- Disefiar instrumentos que permitan determinar la viabilidad, logros y dificultades de la

propuesta.

- Mostrar de una forma amena y sencilla técnicas artisticas usadas durante el siglo XVII

adapténdolas a las condiciones de hoy.

1.5 ALCANCESY LIMITACIONES

Este proyecto pretende acercar alos estudiantes del grado 9 de la ensefianza basica a nuestro
patrimonio cultural por medio de la realizacion de talleres, lecturay creacion de imégenes.
El trabgjo realizado permitio conocer, disfrutar y aclarar conceptos que |os enriquecieron en
sus conocimientos de la época colonial y les hizo disfrutar el arte como un instrumento de
realizacion personal. El centro del trabajo fue concebir laimagen como medio de conocimiento
historico-cultural, mas no la profundizacion en los procesos histérico. Los estudiantes vigjaron
através de nuestra historia, se remitieron a su tradicién a un pasado que nos enorgullece. Esta

es laimportancia de conservar los rastrosy testigos del pasado.
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2.MARCO TEORICO

2.1 Marco Referencia

Esta investigacion se plantea para adolescentes del grado 9° del Centro EducativoDistrital
Barranquillita J.M. Institucion pablica, localidad 5, Usme.

La localidad de Usme (2) alin conserva caracteristicas semirurales, ubicada al sur de Bogota,
entre 10os 2,500 y los 3.000 metros de altura, combina areas de abundante vegetacion y zonas
erosionadas, asi como también sectores densamente urbanizados donde se encuentran ubicadas

numerosas escuelas y colegios.

El CED Barranquillita se encuentra ubicado en un sector de dificil acceso para estudiantes
delos barrios lgjanos, queda en la parte baja de una zona montafiosa y junto ala Quebrada
Santra Librada. La poblacion estudiantil proviene de cinco barrios aledafios, la mayoria del
barrio Barranquillita. Considerado como un sector subnormal, surgen de lainvasion "nacen”
sin planeacion por sistemas auto-construccion o por urbanizadores piratas que se hacen [lamar
informales, que no cuentan con planeacion distrital y por |o tanto tienen servicios deficientes,
calles sin pavimentar que conducen a la unica via de importancia, el final de la Troncal

Caracas.

(2) Sobre la Historiade Usme se pueden citar :- Ibafiez Fonseca, Amparo. Resefia Histérica de Usme. Universidad Distrital.
1988

-Velandia, Roberto. Enciclopedia Histdrica de Cundinamarca. V1 pég. 46

-Colmenares, German, Historia Econémicay socia de Colombia.
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2.1.1 Resefia histérica CED Barranquillita

El barrio donde esta ubicada la institucion educativa, en el afio de 1952 hacia parte de la
Hacienda Santa Libradareducto delo que fuera durante la Colonialadistribucién de latifundios
tierras que pertenecian a Virrey Solis, segin cuentalatradicion oral. Inicia su fundacion con

7 casas, apareciendo como el primer barrio de la localidad Quinta de Usme.

El nombre de Barranquillita se dié en honor al politico benefactor, quien era oriundo de

Barranquilla

Hacia |l os afios sesenta comienza a funcionar la bésica primaria, donde |os nifios estudiaban
en casas de |os mismos habitantes de la comunidad y con un maestro pagado por el Distrito.
En 1969 se inicio la construccion de la Escuela Barranquillita con el Plan Padrinos, cuya
ayuda provenia de los Estados Unidos y Alemania. Finalmente |a escuela fue inaugurada en
1972 con 3 aulas, un salon multiple, la direccion, una bateria de bafios. Entre 1980 y 1985,
la Junta de Accion Comunal consigue construir otras dos aulas y la sala de profesores.
De 1985 a 1990 se logran 3 aulas més en el segundo nivel y un inconcluso patio de recreo
en laparte dtade laescuela. Durante los afios 1990 -1995 se obtuvo parte del encerramiento
del centro Educativo, lareconstruccion de las baterias de bafios, la construccion de las gradas
en el costado occidental del patio de recreo, la edificacion de la vivienda de celaduria con
dos habitaciones cocinay bafio. Esto con auxilios del Estado tramitados a través del grupo

galanista, lo mismo que el salén comunal.

Con estos auxilios se dot6 alainstitucion de tableros, cancha de baloncesto, material didactico
y mobiliario, equipo de sonido y trajes de danzas. En la actualidad la mencionada vivienda

de celaduria funciona como biblioteca



En 1996 se construyeron 3 aulas con capacidad de 40 - 45 alumnos cada una. En 1997 |la
Secretaria de Educacion doté lainstitucidn con 60 pupitres para primariay 180 para secundaria.
En 1993 seinicio € preescolar y apartir de 1996 se amplio la cobertura ala basica secundaria
con la creacion de 3 cursos para €l grado sexto y en 1997 con la creacion de 2 cursos para
el grado séptimo . Actualmente cuentahastael grado noveno. En abril de 2000 por encontrarse
en una zona donde se ubican varias ladrilleras que generan contaminacion y por su dificil

acceso sele di6 la categoriade arearural.

La planta docente esta constituida por un profesor para el preescolar, 6 de primaria y 9 de
bachillerato faltan 3 profesores que no ha nombrado la Secretaria de Educacion del Distrito,
el Director, quien asume funciones académicasy adminigtrativas, una orientadora, 3 celadores

y 3 aseadoras en latarde hay una directora, un docente de preescolar y siete de primaria.

El CED proyecta en los proximos afios ampliar la cobertura hasta la educacién mediaen las
dos jornadas iniciando con los grados 10 en la maianay losgrados6y 7 delatarde, los
alumnos gue terminan este afo el grado noveno no tienen donde continuar su educacion
media ya que los colegios que existen en la localidad con este nivel son muy pocosy ya
tienen su propia capacidad escolar , no hay ninguna otra alternativa posible. Se proyectala
construccién del aula de informética , del laboratorio de quimicay fisicay de un aula

multiple(3).

2.1.2 Orientacion
El CED Barranquillita Jornada de la Mafiana, es unainstitucion oficial que ofrece educacion
basica, su proyecto educativo institucional se encuentra en formacién , a igual que se estan

construyendo los diferentes curricul os para definir el enfasis que requiere la comunidad.

(3)PROYECTO EDUCATIVO INSTITUCIONAL CED Barranquillita. 1999
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Lineamientos del PEI

2.13

La"Participacién de la Comunidad en la organizacion escolar” tiene como mira
lograr que todos | os estamentos de la comunidad educativa participen realmente
en la organizacion y direccion de los destinos del CED a partir de construir y
gercer verdaderos procesos democraticos a interior y haciafuerade lainstitucion.
El énfasis fundamental es en Democracia pero, ademas con e objetivo de formar
unos (as) jévenes que sean capaces de actuar en la vida en todos los frentes,
también sele daénfasisala tecnologia, laformacion de valoresy la educacion
artistica.

Mision

Es propdsito fundamental del CED brindar una educacion de calidad, mediante
el trabajo en equipo, para que los estudiantes reciban el mayor beneficio , se
formen paralaviday lademocracia, logren completar como minimo laeducacion
basica, obtengan una formacién cientifica, tecnoldgica, artisticay en valores,
y nuestra comunidad la satisfaccion de haber contribuido a progreso y desarrollo
del CED y de sus hijos.

2.1.4 Vision

El CED ingresard a siglo XXI liderando, mejorando, trabajando y asumiendo
la responsabilidad social en el Barrio Baranquillitay en la localidad quinta.
centro educativo barranquillita. Conpilacion Proyecto Educativo Institucional.
Santa fé de Bogotd, 1999.

2.1.5 Aspecto socio-cultural.

Lacomunidad educativadel CED Barranquillita, Jornada de la mafiana proviene de diferentes
regiones de Cundinamarca, son familias que han inmigrado en busca de mejores oportunidades
devida, lafamilianuclear constituida por padre, madre e hijos, no es la predominante en
la zona, algunas estan formadas por madres solas que son cabeza de familia, nuevas uniones
libres y otras por parentesco, la presencia del padre no es constante y son pocas |as parejas

estables. El nivel cultural es bajo a pesar que la mayoria sabe leer y escribir, los estudios

gue han realizado son minimosy es escasa la capacitacion laboral.

Lavivienda corresponde a edificaciones de dos pisos que ha construido la gente poco a poco,

donde una familia es la duefia de la casay otras son arrendatarias, ubicadas en laladera de

9



los cerros sur orientales, en ladrillo y obranegra, sin acabar de construir. Comparten iguales
condiciones socio-econdmicas vias sin pavimentar, deficiencia en los servicios publicos,
situaciones deinsalubridad. Laalimentacion es deficiente y es comun encontrar enfermedades
gastrointestinales y cutaneas en la poblacion infantil. La secretaria de educacion otorga unos
refrigerios paralos nifios de primaria, como medida que ayude a superar esta causa del bajo

desempefio escolar.

Larelacion de los padres de familiay lainstitucion es distante, generalmente es la madre
guien es acudiente a la institucion y la participacion en las actividades resulta escasa, la
trabajadora social cumple una funcién de gran interés por los distintos problemas que se
presentan con la comunidad estudiantil, es una caracteristica la agresividad, los problemas
intrafamiliares., las carencias econdmicas inciden en |os jovenes para que haya poca motivacion
de asumir su propio proceso educativo y los hace ser adultos antes de tiempo pues tienen que
trabgjar en las jornadas diferentes a estudio muchos de ellos en ventas ambulantes, pequefios
negocios: miscelaneas, tiendas o dedicarse a cuidar a sus hermanos menores cuando no van
al colegio. Los padres trabajan como operarios de fabricas, son conductores, obreros de la
construccion, comerciantes 0 se dedican a asuntos varios del sector informal: algunas madres

trabajan en oficios domésticos por dias y muy pocas se quedan en casa.

L as actividades de recreacion se centran en lareunion con los amigos en las calles y esquinas

del barrio, los parques, centros comerciales. El barrio no posee bibliotecas ni centros culturales.

L os medios de comunicacion gjercen una amplia influencia, especialmente a través de la
musica: rock, heavy metal. Es frecuente la conformacion de pandillas, se han observado casos
de violencia familiar y madresolterismo en adolescentes. Cobra gran importancia para la

recreacion las salidas a actividades deportivas y eventos culturales que hacen con e colegio.
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El contacto con obras patrimoniales es minimo, el referente mas cercano es el Barrio la
Candelaria distante auna hora, es comun gue no salgan de su entorno inmediato, no existen

cerca monumentos, ni Museos, ni casas de la cultura, su contacto esta dado por latelevision.

2.2 MARCO HISTORICO LEGAL

2.2.1 Constitucion politica de Colombia

(4) TITULO Il De los derechos, las garantias y los deberes Cépitulo 2 De los derechos
sociales, econémicosy culturales, Articulo 70 consagra el derecho ala cultura:” El Estado
tiene el deber de promover y fomentar el acceso ala cultura de todos los colombianos en
igualdad de oportunidades, por medio de la educacion permanentey la ensefianza cientifica,
técnica, artisticay profesional en todas las etapas del proceso de creacion de la identidad
nacional.

La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad, El Estado
reconoce laigualdad y dignidad de todas las que conviven en €l pais. El estado promovera
lainvestigacion, laciencia, el desarrolloy ladifusion de los valores culturales de laNacion™.

LaLEY 397/97 desarrolla su concepto:

ART 1° Delos principios fundamentales y definiciones de estaley.

1. Cultura es el conjunto de rasgos distintivos, espirituales, materiales, intelectuales y
emocionales que caracterizan a los grupos humanos, sistemas de valores tradiciones y

creencias.

2. Lacultura, en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad y actividad
propia de la sociedad colombiana en su conjunto, como proceso generador individual y
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colectivo por los colombianos. Dichas manifestaciones constituyen parte de laidentidad y

|a cultura colombiana.

5. Es obligacion del Estado y de las personas valorar, proteger y difundir €l patrimonio de
laNacion.

Anteriormente la preservacion del patrimonio lo normatizabael Decreto No. 264 de 1963.

Articulo 1° En conformidad con o dispuesto en la Ley 163 de 1959, decléarase
como patrimonio histérico, artistico y cientifico de la nacion , los monumentos
y objetos arqueol 6gicos, como templos, sepulcros 'y sus contenidos, estatuas,
ceramicas, utensilios, joyas, piedras labradas o pintadas, ruinas etc. lo mismo
que todos aquell os que tengan interés especia para e estudio delas civilizaciones
y culturas pasadas, para la historia del arte 'y para el estudio especifico y la
conservacion de las bellezas naturales'.

Articulo 5°..." Delaépocacolonia: Lasarmasy los utensilios de trabgjo, trajes,
medallas, monedas, amuletosy jipas, |os disefios, pinturas, grabados, planos y
cartas

geogrédficas, los codicesy todo libro raro por su escasez, formay contenido, los
objetos de orfebreria porcelana, marfil, carey, los de encgje y en general todas
las piezas recordatorias que tengan valor historico o artistico.

ConlaLEY 397/97 se establecen |os organismos rectores y se amplia el concepto sobre €l

patrimonio.

ART. 66 - Ministerio de Cultura. Créase el Ministerio de Cultura como organismo rector
de la cultura, encargado de formular, coordinar, ejecutar y vigilar la politica del Estado en
la materia, en concordancia con los planes y programas de desarrollo, seguin 10s principios

de participacion contemplados en esta ley.

ART. 4° - Definicion de patrimonio cultural de la Nacion.

El patrimonio cultural de la Nacion esta constituido por todos los bienesy valores culturales

gue son expresion de la nacionalidad colombiana, tales como latradicién, las costumbresy
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los hébitos, asi como el conjunto de bienes inmateriales y materiales, muebles e inmuebles,
gue poseen un especia interés historico, artistico, estético, plastico, arquitectdnico, urbano,
arqueol 6gico, ambiental, ecol 6gico, linguistico, sonoro, musica, audiovisua, filmico, cientifico,
testimonial, documental, literario, bibliografico, museol6gico, antropolégico y las

manifestaciones, los productos y las representaciones de la cultura popular.

Las disposiciones de lapresente ley y de su futura reglamentacion seran aplicadas alos bienes
y categorias que siendo parte del patrimonio cultural de laNacion pertenecientes alas épocas
prehispanica, de la colonia,de la independencia, la republicay la contemporanea, sean
declarados como bienes de interés cultural, conforme con |os criterios de valoracion que para

tal efecto determine &l Ministerio de la Cultura.

PAR. 1° - los bienes declarados monumentos nacionales con anterioridad a la presente ley,
asi como los bienesintegrantes del patrimonio arqueol 6gico, seran considerados como bienes

deinterés cultural.

También podran ser declarados bienes de interés cultural, previo concepto del Ministerio de
Cultura, aquellos bienes que hayan sido objeto del reconocimiento especial expreso por las

entidades territoriales.

ART. 5°. - Objetivos de la politica estatal en relacion con el patrimonio cultural dela

nacion.

Lapolitica estatal en lo referente a patrimonio cultural de la Nacion, tendrd como objetivos
principaleslaproteccion, laconservacion, larehabilitacion y ladivulgacion de dicho patrimonio,
con el propdsito de que éste sirva de testimonio de la identidad cultural nacional, tanto en
el presente como en el futuro. Pertenecen ala Nacion y son inalienables, inembargables e

13



imprescriptibles. Laley estableceralos mecanismos para readquirirlos cuando se encuentren
en manos de particulares y reglamentara |os derechos especiales que pudieran tener los

gruposeétni cos asentados en territorios de riqueza arqueol 6gica.

2.2..2 Decreto 1860 agosto 30/94. Reglamentacion.

L os materiales didéacticos producidos por los docentes, para el uso de sus estudiantes con
el fin de orientar su proceso formativo. Material constructivo, guias, lecturas, textosy demés
ayudas, deberan ser apoyadas y financiadas por |os establecimientos educativos para su

elaboracion, produccion y reproduccion de estos materiales.

2.2.3 EL PLAN DECENAL DE EDUCACION

El Plan Decenal de Desarrollo Educativo, derivado de laLey General de Educacion de
1994, con laintension de promover la educacion como politicadel Estado se convirtio en

guia de accion para definir las metas de la educacion por el tiempo de diez afios.

La séptima estrategia tiene como proposito la educacion artistica , las manifestaciones
culturales, larecuperacion delamemoriacultural y € folclor. Busca aprovechar y desarrollar
los espacios y escenarios culturales. museos, teatros y |os espacios publicos , 10s recursos

naturalesy el entorno ambiental.

2.2.4 Ley 115 de 1994 .

De conformidad con el articulo 67 de la Constitucién Politica se enuncian los fines de la
educacion en el articulo 5.puntualiza los fines esenciales de la educacién asi:
1. El pleno desarrollo de la personalidad sin més limitaciones que las que imponen los
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derechos de los deméasy €l orden juridico, dentro de un proceso de formacién integral, fisico,
psiquico, intelectual, moral, espiritual, social, afectivo, civico, éticoy demés valores
humanos.

2. Laformacion en el respeto alaviday alos demés derechos humanos, ala paz, alos
principios democréticos, de convivencia, de pluralismo, justicia, solidaridad y equidad, asi
como en €l gercicio delatoleranciay lalibertad.

3. Laformacién parafacilitar la participacion de todas las decisiones que les afecten en la
vida econdémica, politica, administrativay cultural de lanacion.

4. Laformacioén en el respeto alaautoridad legitimay alaley, ala culturanacional, ala
historia colombianay alos simbolos patrios.

5. Laadquisicion y generacidn de los conocimientos cientificos, técnicos y tecnol 6gicos
mas avanzados, humanisticos, histéricos sociales, geograficos y estéticos mediante la
apropiacion de hébitos intelectuales adecuados para apropiacion del saber.
6. El estudio y la aportacién étnicay cultural del pais, como fundamento de la unidad
nacional y de su identidad

7. El acceso al conocimiento, la ciencia, latécnicay deméasbienesy valoresdela cultura,
el fomento de la investigacion y el estimulo a la creacién artistica en sus diferentes
manifestaciones.

8. Larecreacion y fomento de una conciencia de la soberania nacional y paralaprécticade
la solidaridad y la integracion con el mundo, en especial con Latinoaméricay el Caribe.
9. El desarrollo de lacapacidad critica, reflexivay anditica que fortalezcael avance cientifico
y tecndlogico nacional, orientandolo con prioridad al mejoramiento cultura y de la calidad
devidadelapoblacién, ala participacion en la blusgueda de alternativas de solucion alos
problemasy al progreso social y econémico del pais.

10. La adquisicion de una conciencia para la conservacion, proteccion y mejoramiento del
medio ambiente, de la calidad de vida, del uso racional de los recursos naturales, de la

prevencion de desastres, dentro de una cultura ecolégicay del riesgo y de la defensa del
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patrimonio cultural de lanacion.

11. Laformacion en lapractica del trabajo, mediante |os conocimientos técnicos'y habilidades
asi como en la valoracion del mismo como fundamento del desarrollo individual y social.
12. Laformacion parala promocion y preservacion de lasalud y la higiene, la prevencion
integral de problemas sociamente relevantes, la educacion fisica, la recreacion, €l deporte
y lautilizacién adecuada del tiempo libre.

13. La promocion en la personay en la sociedad de la capacidad para crear, investigar,
adoptar latecnologia, que quiereen los procesos de desarrollo del paisy le permita al

educando ingresar al sector productivo. (5)

4. CONSTITUCION POLITICA DE COLOMBIA. Santafé de Bogota. 1994
5.LEY GENERAL DE LA EDUCACION. Santafé de Bogotd, Gustavo Cerquera editor, 1994, p 8
6. PLAN DECENAL DE EDUCACION 1996-2005.
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2.3 MARCO TEORICO

Una de las expresiones de |a soberania de un pueblo consiste en su libertad de afirmar y
fortalecer su identidad y cultura, y definen el contexto de nacién que se quiere para una
comunidad , este producto cultural que distingue una sociedad de otra se le considera la
identidad; " € arte nuevo, universal, pero en busca de unos derroterospropios que o conecten
con laesencia cultural de donde nace, proyectandolo hacia el mundo y hacia si mismo con

unafuerzapropiaquelo diferenciey lo identifique." (7).

2.3.1 IDENTIDAD

El desarrollo de este concepto alo largo de la historia tiene sus antecedentes en la Metafisica
deAristételes, presentalaidentidad es una especie de unidad y solo una cosa esidénticaa
si misma. Planted también |los conceptos de opuesto, contrario y andl ogo que complementan
el de idéntico. En la edad media se enriquecié con la creacion del concepto persona
presentado por Boecio. Santo Tomés basado en e pensamiento clésico le afiade, € caracter

de incomunicabilidad de la naturaleza singular y completa de la naturaleza humana.

Después en €l siglo XVII Descartes y otros filosofos establecen laidentidad relacionada
a la personalidad como la conciencia que el hombre tiene de su propia existencia.
Kant y Hegel entienden la persona, como radicada en el espiritu humano, que es libertad,

opuesto ala naturaleza humana. Pero es en Lailustracion donde se cuestiono € origen fisico

7. RESTREPO HERNANDEZ, Alvaro. Pedagogia Artistica: Humanismo, cuerpo e identidad. En: Planteamientos. p 27-
31
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y biolégico del hombre, |a relacion entre distintos grupos étnicos y la valoracion de su
actividad en la sociedad. Rousseau, reflexiona sobre la incomunicabilidad de las acciones

del grupo en las posibles etapas evol utivas.

Con el surgimiento de lapsiquiatria el siglo XX aborda el problema de laidentidad, desde
el punto de conciencia sobre la propiaindividualidad y la premisaque sin la conciencia
de suidentidad la personano puede llegar alamadurez. Por 1o que se asume que las sociedades
més evolucionadas son concientes de su devenir historico, a respetar, conservar y transmitir

valores artistico-culturales, que le dan sentido de pertenencia a una sociedad.

"El concepto de patrimonio nacional hay que cuestionar esa hipétesis central del
tradicionalismo segun la cual la identidad cultural se apoya en un patrimonio,
congtituido através de dos movimientos ocupacion de un territorio y laformacion
de colecciones. Tener identidad, seria ante todo , tener un pais, una ciudad un
barrio, unaentidad donde lo compartido por los que habitan ese lugar se vuelva
idéntico o intercambiables. En eso territorios la identidad se pone en escena, se
celebran las fiestas y se dramatiza también en los rituales cotidianos. Comparten
constantemente ese territorio, ni lo habitan, no tienen por tanto los mismos objetos
y simbolos, los mismos rituales y costumbres, son los otros, los diferentes, Los
que tiene otro escenario y una obra distinta para representar.(8)

La identidad, ha sido considerada como algo dado y algo que se asume. Otra posicion
plantea que la identidad no esta dada, que debe construirse, su formacion se genera mas
como un problema esencialmente asociado a la conciencia, sobre la propiaindividualidad
gue poseemaos COMO personas 0 como grupo social, anivel de grupo, de lamisma conciencia
depende la comprension del pasado, 1a explicacion del presente y la posibilidad de planear
el futuro hecho a donde los demas reconocen laigualdad a si mismosy la continuidad. La
percepcion de la continuidad desde €l pasado y hacia el futuro, se convierte en un factor
importante del sentimiento nacionalista. - parecia construirse desde la participacion en los
patrones de valor de la cultura de grupo, hoy para muchos se construye desde el incremento

delosestimulos socidesy desde e relativismo - " Otra posicion como una especie de reductor

8. Néstor Garcia Canclini. Culturas Hibridas. Estrategias para entender y salir de laModernidad. Grijalbo, México, 1989.
p. 177
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privado puro e idéntico a si mismo, que eslo " nuestro" y con ello se enceguecen
metodol 6gicamente para captar |os procesos de identidad cultural como algo inestable, hibrido,

descentrado y plural (9).

Las diferentes alternativas de identidad cultural estan dadas apartir de recuperar las tendencias
del grupo, recuperar experienciasy manifestaciones, dentro de formas de una sociedad abierta,
plurar y compleja que recrea nuevos proyectos de sociedad. Cada grupo y cada individuo
valoran, le dan sentido o integran aspectos de las acciones rituales, las fiestas, lugares
monumentales, |10s heroes, fechas commemorativas , tradiciones que van conformando el
imaginario de su cultura dentro de un proceso que es también historico, porque solo atraves
de esta decantacion se determina el real significado que tuvieron en un momento dado y que
es prolongable al futuro, es por esto que laidentidad reelabora estos imaginariosy define

cuales son merecedores de hacer parte de su patrimonio .

Laestabilidad de la estructura social es fundamentada en parte en el pasado, en la seguridad

gue proporcionael valor concedido a propio contexto cultural:

Una sociedad seidentifica por su culturay lapruebaobjetivade su individuaidad essu
patrimonio Cultural. Laafirmacion de laidentidad cultura contribuye alaliberacion de
los pueblos. Cualquier forma de dominacién, niega o deteriora dicha identidad.
Laidentidad cultura es unariqueza que dinamizalas posbilidades de redizacion de la
especie humana, d movilizar a cada pueblo y a cada grupo a nutrirse de su pasado y
acoger aportes externos competibles con su idiosincraciay continuar asi € proceso de
su creacion.(9)

2.3.2CULTURA

"Culturaes - dice Carpentier- €l acopio de conocimientos que permiten al hombre
establecer relaciones, por encima del tiempo y del espacio, entre dos realidades
semeantes 0 andlogas, explicando una en funcion de sus similitudes con otra que
puede haberse producido muchos siglos atras..." (10 ).

Laacepcioninicial de la palabraculturaeslaaccion del latin colere, cultivar latierra, pero

9. OLMOS CHANFON, Carlos. Teoria de la Restauracion. Caracter socio-antérpico de la Identidad. Memorias Seminario
de restauracion. Bogoté: Externado, 1997, p. 25 ss
10. CARPENTIER Al€gjo. ArtesVisuaes. LaHabana: Letras Cubanas 1993. p. 6

19



fue desplazado por el uso metaforico de cultivar €l espiritu. Se utilizo desde el periodo de la
ilustracién como antagonismo en lo que se refiere a naturaleza. Es también es este periodo
cuando el pensamiento humano percibe que la caracteristica esencial de la existencia social
de los hombres es la cultura, de transmitir alas generaciones que le suceden, como " herencia
social: la conducta anteriormente aprendida, en virtud de su sobresaliente capacidad, entre

todos los seres vivos, de aprender y comunicarse . (11)

El antropdlogo Tylor, en 1871 es quien realizala primera definicion de cultura: "aquel todo
complelo queincluye el conocimiento, las creencias, € arte, lamoral, e derecho, las costumbres
cualquiera otros habitos y capacidades adquiridos por el hombre en cuanto miembro de la
sociedad. Las costumbre comunes a una sociedad constituyen el interés de la antropologia

cultural.

El concepto de cultura es extremadamente complego por los multiples significadosy caracteristicas
gue se le han dado. Desde mediados del siglo XV 111 con e estudio de |as sociedades primitivas
el término fue utilizado en las Ciencias Sociales ,donde cada disciplinalo aborda segun sus
necesidades y contextos, pero ligado siempre a la Antropologia: estudio del hombrey de la
cultura- en tanto que es manifestacion espiritual de un hombre o un pueblo-. Cultura serefiere
a la forma de vida de una sociedad, cubre un gran nimero de aspectos: incluye los
comportamientos adquiridos, asi, como las creencias, actitudes, valores e ideal es que caracterizan

auna sociedad o poblacion determinada.

En & siglo XX las corrientes marxistas entienden la cultura como proceso de conversion del
hombre en sujeto del movimiento historico, reduciéndola a aspectos particulares de la conducta
en laviday su existencia en la sociedad, surge también en este siglo la concepcion de cultura
de masas para caracterizar ala sociedad producto de laindustrializacion desarrollada en las

primeras décadas.

11. APRIETO, Pedro. Cultura, culturasy Constitucion. Estudios Constitucionales Madrid, 1995. p. 10
- Antropologia cultural. caracteristicas que definen una cultura p. 20 ss.
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La caracteristica fundamental que define Cultura es: En el proceso de
humanizacion e hombre se encuentra determinado no sdlo por la herenciabiol6gica e idéntica
(que lo hace diferente alos demaés seres vivos), sino por otra clase de herencia, la cultural y
gue no es generada por losindividuos aislados, sino por |os agregados socia mente en los que
vive, y que es susceptible de ser aprendida por otros.

- la cultura es compartida, para que un pensamiento o accion puedan ser considerados como
rasgos culturales, deberdn ser comines a un grupo de personas, 0 se convierte en cultural al
ser juzgado apropiado.

- La cultura se aprende, los comportamientos adquiridos por la mayoria son culturales.

- Lacultura utilizaun lenguaje

Clifford Geertz sobre cultura:

el concepto de cultura es esencia mente un concepto semiético, Max Weber considerd
gue el hombre es un animal inserto en tramas de significacion que él mismo ha
tgjido, considero que la cultura es una urdimbre y que el andlisis de la cultura ha
de ser por lo tanto, una ciencia experimental en busca de leyes, sino una ciencia
interpretativa en busca de significaciones investigacion antropologias concebida
como una actividad de observacion y menos como una actividad de interpretacion
gue en realidad, €l andlisis consiste en desentrafiar |as estructuras de significacion.
La Etnografia es descripcion densa, en el sentido que desentrafia una trama de
estructuras conceptuales complejas, muchas de las cuales estan superpuestas o
enlazadas entre si, estructuras que son a mismo tiempo extranas, irregulares, no
explicitas, y alas cuales e debe ingeniarse de alguna manera, para captarlas primero
y luego explicarlas después (12).

La cultura aparece donde la actividad humana se haya desarrollado, es la relacién entre el
hombrey larealidad que vivimos. Los rasgos que determinan la existencia de una cultura

son comunes aunasociedad 0 aun grupo humano, incluye los comportamientos adquiridos,

asi como las creencias, actitudes, valores e ideales que caracterizan a una sociedad o poblacion

12 Aportes. Cultura: Enfoques recientes, Dimension Educativa, No. 38 1993 Bogota, Gedisa Pp 29-53.
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determinada, sus experiencias, sus creencias, patrones aprendidos de comportamiento y

valores compartidos por |os ciudadanos de la misma nacién o pais.

2.3.3 EL OBJETO PATRIMONIAL

A partir del siglo XIX surge el concepto de Patrimonio cultural, se toma la cultura como
elemento esencial de identificacion , indivisible e inalienable, que el grupo social hereda de
sus antepasados con la obligacion de conservarlo y acrecentarlo para transmitirlo a las

generaciones siguientes.

Es en esta época cuando surge un afan por conocer otras culturas'y por iniciar las colecciones
con un caracter publico, los Estados reconocen el arte como un elemento indispensable para
lograr laformacién y laintegracion social, desde la antiguedad se plantea esta necesidad,
Marco Agripa sostenia en un inmemorabl e discurso pronunciado en tiempos de Augusto -"
la necesidad de que todos los cuadros y las esculturas fueran de propiedad publica, o que
sin duda seria mejor que enviarlas a las villas, casi como s se las mandase al exilio".Las
obras de arte se emplazaban a aire libre (en pargue o porticos), bien bajo techo (en termas

o templos), pero nunca en edificios preparados ex profeso para ello. (13).

Durante la edad media es el arte y lo bello, cualidades que adornarian |os cortesanos y
propician el nacimiento de colecciones en las cortes. En 1477 el papa Sixto 1V regalaalos
magistrados de Roma para ser expuestas en el Palacio Capitolio, cinco esculturas en bronce
gue incluian la Loba Capitolina, iniciando |o que se considera el primer museo artistico -

arqueol6gico moderno el Museo Capitolino fundado en 1773 por el papa Clemente XII.

12 BODEI, Remo, . " Tumulto de criaturas congeladas. Sobre la légica de los museos. En: Revista de Occidente: EL
Museo, Historia memoria, Olvido. Febrero 1996. No. 177
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El criterio para determinar que objetos deben ser parte de la memoria colectiva hatenido
una larga historia que va de la seleccién por el concepto de belleza, innovacion, poder
commemorativo o documental hasta el mas amplio que considera como objeto cultural, todo
el producto de la actividad humana, cualquier objeto entonces se convierte en objeto
significante cultural porque remite a aspectos culturales de la cultura a la que é mismo
pertenece. (14)

Dependiendo lanecesidad ala que responde se inscriben en su materia las caracteristicas que
lo hacen Unico eirrepetible, estas caracteristicas intrinsecas que lo hace distinto alos deméas

marca su originalidad.

El objeto cultural define por si solo la sociedad en que fue producido y las funciones de
caréacter técnico o estético que cumplié. El objeto cultural se convierte en un documento al
ser testimonio de un tiempo y un espacio especifico que es identificable en su materia.
Independiente de que fueraésta o no laintencion de su autor.” Los objetos sobreviven alas
sociedades que los crean, se convierten en las huellas del pasado historico, son las pruebas
objetivas de laindividualidad de las culturas que los han generado. La continuidad desde el
pasado hacia el presente, no es méas que la historia misma, de manera que la carencia de

conciencia de identidad, es en el fondo, carencia de la conciencia histérica "(15)

Hoy hablamos de patrimonio vivo, lo que involucre actualmente culturalmente a el hombre
con su tiempo y memoria, incluyendo las précticas folcldricas, |as expresiones populares,,
la artesania , objetos rituales, gastronomia, danzas, musica. Ademas de |0s objetos hechos
por el hombre se consideran pertenecientes a patrimonio los el ementos de la naturaleza, 1os
animales, laflora, las rocas que al entrar en contacto con el hombre se ven vinculados a su

historia.

14. GARCIA, Angela. Hacia una didactica del Museo. El objeto es un documento. Madrid, p. 7
15. OLMOS, Chanfon. Identidad. Memorias para la Teoria de la Restauracién, p. 28
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2.3.4 ENFOQUE PEDAGOGICO: El papel del Arte en la Educacion

L as expectativas con las que se ha abordado las Artes Plasticas desde |a escuela han sido
diversas (16) desde un espacio de relleno académico, de recreo sin pautas de orientacion,
vistacomo parte del acto cultural, espacio paralos bailes, lapintura, € dibujo técnico, distante
de su importancia paratener una mirada de su cultura, se le vincula solo con larecreacion o
con laposibilidad de ser un medio para defenderse en la vida haciendo artesanias o trabajando
en las artes gréficas, se le considera un tipo de experiencia manual, una forma especifica de
actividad, una fuente de esparcimiento, una diversion. En ocasiones ligada al juego y un
conjunto de actividades tales como: lamusica, teatro, cualquier accidn creadora que contribuye

al enriquecimiento de la vida vincula activamente al sujeto en espacios creativos.

Diferente de las ciencias positivas, donde la comprobacién es |0 mas importante , en la
naturaleza del arte se encuentra el proceso y laexperiencia, € proceso para quien actla, canta
o pinta 6 e sdlo disfrute al contemplar la creacion artistica de otro. Emmanuel Kant (1724-
1804) define las facultades del espiritu: conocimiento, voluntad y sentimiento. A ésta Ultima
el sentimiento o laimaginacién, le asigné el estudio de la estética, €l andlisisdelo belloy
el delosjuicios estéticos apriori. A laescuelallegan los jévenes con |as predisposiciones y
talentos inatos, ayudarles a descubrir y perfeccionar es unafuncion del docente de artes. Otra
dimensién es la posibilidad de comprender |os simbolos presentes en la experiencia artistica

y poder establecer una comunicacion.

16. A finales del siglo XIX la educacién artistica se ligaba al estudio de otras areas arquitectura, biologia, solo hasta 1903
se establecié como asignatura en las escuel as urbanas, se ofrecié como dibujo lineal, canto y obras manuales . En 1963 se
le valoracomo parteintegral del educando diferenciandola de las artesindustriales, y seinicialareflexion sobre los contenidos
que incluiria. En 1969 se crean los institutos INEM donde |os fines promueven los valores artisticos y culturales. En 1976
se le considerd igual en importanciay se le da un carécter obligatorio que las demés areas del curriculo. La Ley General
delaEducacion Ley 115 de 1994 , se constituye en el marco de donde parte larenovacién curricular y establece un espacio
para que las comunidades participen y sean promotoras de |os cambios culturaes..Maria Elena Ronderos. Area de Educacion
Artistica. Ministerio de Educacion.
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Kant establecio un puente de comunicacion entre la imaginacion y el conocimiento, la
imaginacion apoyaal entendimiento y alarazon, eslaposibilidad de representar una solucion
desde diferentes vias, laimaginacion no es espontaneismo, ni azar.(17) Laobrade arte expresa
unaidea, unaforma particular de percibir, en lamedida que es comunicable se pueden abstraer
sus simbolosy es suceptible de ser interpretada, 10 que genera un juicio estético. Para poderlo
realizar es necesario un conocimiento, es agui donde adquiere sentido la ensefiabilidad del

arte.

El Ministerio de Educacion Naciona consolido |os lineamientos de procesos curriculares e
indicadores de logros por grados para el area de Educacion Artistica, p 6 (18), permitiendo
ladiversificacion de los PEI, (Proyecto Educativo Institucional ) de acuerdo alas necesidades
particulares de las comunidades, |os subproyectos que integren diversas areas. Donde | as artes
plasticas contribuyen a la formacion de seres integrales , facilitando el desarrollo de la
percepcion, lasensibilizacion y lareflexidn. La expreriencia artistica debe estar encaminada

aadquirir una significacion en lo personal, social y cultural : "En la escuela la formacién
artistica adquiere sentido en la formacion de |os sujetos en arte como patrimonio cultural y
en el desarrollo de las habilidades y destrezas artisticas de |0s sujetos para expresar desde su
propia subjetividad su momento vital, en su trasnscurrir humanizante a través de formas
creativas estéticas que le permitan asumirse como ser capaz de apropiarse de lo real mediante
el disfrute delo bello alavez que proyecta su conciencia de su experiencia de la belleza, en
cuanto armonizadora del conocer a través del saber y sus posibles manifestaciones'(19)

17 GOMEZ PATINO, Jaime. Estéticay Artisticidad. Universidad Santo Tomés. Bogota, 2001.

18 Ministerio de Educacion Nacional. lineamientos de procesos curriculares e indicadores de logros por grados para €l
area de Educacion Artistica," propende porque el curriculo contribuya con la construccion de laidentidad cultural nacional,
regional y local...Es propio de la educacion artistica velar porque cada miembro de la comunidad educativa cultive la
particularidad, libertad y autonomia de su ser fisico, sensitivo, expresivo, creativo y valorativo, revisando su experienciay
su concepcion del mundo. Por que cuide su interaccion respetuosa con la naturaleza, conlos demés'y con su patrimonio
cultural. Laeducacion artistica promueve significativamente laformacién de la valoracion Etica. El arte es|a creacion de
formas expresivas por las cuales se genera, se transmite, seinterpretay se disfrutala cultura., se adquiere conciencia histérica.
Requiere de dominio técnico y del desarrollo de habilidades especificas. p 6

19 Ministerio de Educacion Nacional . Educacién Artistica. Lineamientos Curriculares. La Educacion Artisticaen € curriculo,
Bogotd, 2000 p. 60.
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Para desarrollar los talleres se tendrdn en cuenta los siguientes criterios:
- Proponer unareflexion sobre la teoria, métodos y estrategias pedagdgicas que permitan
explicar unarealidad y apartir de ellareconstruir un conocimiento de su historia, que muestre
como seintegra el arte colonial a su identidad.

- Responder a la pregunta que realmente les interesa de ese pasado, confrontarlo con las
experiencias de viday darle un sentido realmente significativo.
- Diferenciar e aprendizaje memoristico y registro de relatos historicos frente ala elaboracion

de expresiones artisticas como parte de un proceso constructivo préctico e intelectual.

2.3.5 CONSTRUCTIVISMO

Este proyecto quiere enmarcarse en lallamada revolucién cognocitiva del constructivismo.
los antecedentes de ésta tendencia pedagdgica los encontramos en |la teoria de Piaget que
postula la existencia de estructuras mentales que se van integrando dentro de otras mas

complejas gracias alaactividad cognocitivadel individuo.

De las multiples tendencias del constructivismo han surgido |a determinacion del trabajo por
proyectos, definido este como el objetivo, obra, trabajo o actividad que se realiza en un tiempo
determinado, a diario, semanal, mensual o0 alargo plazo y que parte de de las discusién

conjunta de los integrantes de la comunidad educativa para definirse y planificarse.

Se trabaja otorgando especia importanciaal aprendizaje significativo, desarrollala capacidad

de autonomia, toma de decisiones, proyectarse en el tiempo y ser concientes de su propio

proceso de aprendizaje.
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Joseph Novak en 1988 es quien desarrolla en forma sistematica una teoria constructivista
en su obra "El constructivismo humano un consenso emergente”, en ella parte de la critica
al empiropositivismo, paraéd € conocimiento existe en e mundo y latarea de todo investigador
es descubrirlo. Cree que las teorias se hallan en una relacién uno a uno con laforma como
larealidad el mundo funciona, el conocimiento es visto de unaforma acumulativa, enir de
menor a mayor contenido (20)

A los postulados de Piaget, se ha agregado la vision psicol6gica de Ausubel (1976) quien
realiza una clasificacion de los tipos de aprendizaje significativos: a. € de representaciones
0 de proposiciones de equivalencia, b. el de proposiciones, que consiste en hacerse al
significado de nuevas ideas, expresadas en forma de proposiciones; y c. el de conceptos,
segun el cual éstos se representan con palabras 0 nombres. Aprender conceptos, implica
pues, construir las representaciones comprendidas en esas palabras 0 nombres, € aprendizaje
de conceptos posee como base y son dependientes de aprendizajes significativos de

representaciones.(15)

Desde € constructivismo el conocimiento estd guiado por €l interés, a € se ligan la curiosidad
natural, el sentido adaptativo , la capacidad de reconocer , la solucion de problemas, la
elaboracion creativa de soluciones, ladefensa de los valores grupales y sociales, la blsqueda
de la afectividad; cualquier interés moviliza aguna forma de conocimiento. Cada estudiante
genera un imaginario particular del mundo, pero esté vision es limitada, al interactuar se
generan las experiencias, apartir de estos dos elementos se forman los significados para el
grupo social.

La contruccion de conocimiento en un contexto educativo se debe basar en la negociacion

20. PEREZ Miranda, GALLEGO Raymon y Badillos, Romulo. Corrientes Constructivistas. De los Mapas Conceptuales
alaTeoriadelatransformacion intelectual. 1996. p 124 - 126

21. PORLAN, Rafael. Constructivismo y Escuela. El tratamiento didéactico de las concepciones de |os alumnos es promover
y potenciar lainvestigacion critica de problemas relevantes. Sevilla 1995. p 50 - 55
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de significados. Precedido por un proceso demacratico que privilegialalibertad de expresion

y €l respeto por la opinion de los demés. (21)

La sociologiadel conocimiento puntualiza que el espacio de larealidad cotidiana constituye
el marco de referencia donde se crean las representaciones sociales, culturales e individuales.
Berner y Loucknn sefialan que el problema necesariamente es ensefiar a los alumnos la
forma de estructurar larealidad de manera distinta, e educador no es solamente alguien que
"supuestamente " transmite el conocimiento, sino un mediador que guiay acompafa este

Proceso.

Para el fin educativo, lo mas relevante del modelo constructivista es la concepcion de que
el conocimiento se construye, no se adquiere ni serecibe ni se copiade larealidad: "los seres
humanos en comunidad construyen ideas sobre su mundo, las cuales evolucionan y cambian;
asi mismo, que todas sus elaboraciones , en todos los tiempos y lugares, han servido para
regular las relaciones consigo mismo, con la naturalezay con la sociedad;y que en mayor o

menor grado, todas ellas, han tenido un relativo éxito en sus propositos (22).

La existencia de varias corrientes constructivistas ha permitido nuevas formas de concebir
el proceso del conocimiento humano, contribuye ala construccion de una sociedad pluralista,

tolerante y fundada en el reconocimiento del otro.

Parala construccion del conocimiento se hace necesarialainteraccién del sujeto con e objeto,

esto hace parte de la experiencia previa. Propende entonces por un cambio de actitud por

22 idem.
23 PORLAN, Rafael. Constructivismo y Escuela. Hacia un model o de ensefianza - aprendizaje basado en lainvestigacion.
Sevilla, 1.995. 28



parte del docente, porgue no es un transmisor del conocimiento sino un agente mediador que

Ileve a estudiante a ser su propio constructor como aprendiz social.

Rafael Porlan destaca algunas caracteristicas del conocimiento partiendo de lo personal

- el conocimiento cotidiano y personal , a igual que todo conocimiento esta guiado
por €l interés

.-l conocimiento personal de los alumnos esta compuesto por un sistema de significados
experienciales, de diferentes grados de abstraccion , con el que interpretan el medio,
y con el que dirigen su comportamiento en €él, segin determinados intereses.
El conocimiento cotidiano es el resultado de una accidn constructiva, aunque no siempre
conciente, entre los significados personales y la experiencia. De tal manera que el
conjunto de los significados personales de cualquier alumno, su teoria personal , le
permite sélo una determinada vision del mundoy , por lo tanto, un campo de actuacion
limitado .

Al mismo tiempo su experiencia esta cargada de situaciones que percibe como
confirmatorias de su teoria personal, pero también lo estad de incongruencias y conflictos
, como resultado del inevitable desajusteque se produce entre sus expectativas practicas
y los acontecimientos que realmente vive. Este desajuste provoca la emergencia de
nuevos significados que interaccionara con | os preexistentes, influyendo en su evolucion
y reelaboracion. (23)

En conclusion se construye un significado propio y personal para un objeto de conocimiento
gue necesariamente existe, estableciendo una relacion con |os esquemas que ya poseiamos.
No es solo el sujeto que aprende, |a escuela hace accesible |os aspectos de la cultura que
considera fundamentales, esto explica porque es tan importante el trabajo de los profesores
en equipo, colaborar con la planeacion del curriculo en un marco lo suficiente flexible para
dar espacio alainnovacion y en un ideal proporcionar una solucion para la diversidad de
individuos que aprenden. El desarrollo individual ain con una dindmica interna que toma
orientacion segun el marco cultural en el que vive la personay gue es inseparable de unos

desarrollos especificos.

A partir de lo que se posee le otorga una valoracion especial alatradicion dentro de la

29



temética de lo histérico, poseemos una "explicacion a nuestra historia", hacia lo que se
consideraimportante para una nacion, lo que nos hace diferentes a otro pais, € éxito radicaria
en poder vincular lahistorialocal con la historia nacional. Relacionar al estudiante de manera

afectiva con su entorno y con lo que lo ligaa su territorio.

4.42 INTERACCION SIMBOLICA

Lainteraccion simbdlica es un enfoque interpretativo para explicar como |os sujetos humanos

[legamos a elaborar nuestra identidad socio-cultural.

L os elementos que se simbolizan socialmente, son los que integran el acervo cultural. Segun
las sociedades establecen que elementos de su tradicidn, oral y escrita, del arte, las artesanias,
conocimiento cientifico es merecedor de trancender y confiere un valor y una significacion,
la reconstruccién de su significado lo posibilita que sean reconocidos y compartidos por
todos|os que pertenecen a grupo socia y as mismo seaconocido y compartido su significado.
Desde | os afios sesenta algunos criticos literarios han influido en €l desarrollo de la variedad
"Iinterpretativa’ de laantropologia cultural, los enfoques interpretativos entienden las culturas

como textos que deben ser analizados en cuanto a su contenido.

Cliford Geertz (24) defendi6 laidea de que una cultura es como un texto literario que puede
ser analizado en cuanto a su significado, tal y como lo interpreta el etnégrafo. Segun Geertz
los etnografos deciden interpretar aquellos aspectos de la cultura que més les interesan
personal mente. Intentan trasmitir sus interpretaciones del significado alos miembros de su

propia cultura como una especie de traductor intercultural selectivo.

24. GEERTZ , citado por corrientes de la antropologia cultural. p. 51. Esta posiciéon se amplia en la obra de Geertz,
Relativismo. Los usos de la diversidad p. 67
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El objeto de lainterpretacion estransmitir un entendimiento intuitivo de la experiencia cultural
en concreto (intuitivo en el sentido de no requerir un razonamiento consciente o métodos de

investigacion sisteméticos.)

Para Gertz la cultura: "la conducta humana es vista como accion simbdlica- accién que, 10
mismo que lafonacion en € habla, €l color en lapintura, laslineas en laescritura o € sonido
en lamusica, significa algo - pierde sentido la cuestion de saber si la cultura es conducta
estructurada, o estructura de la mente, o hasta las dos cosas mezcladas. La antropologia "se
ha ocupado irremediablemente, alo largo del entero curso delahistoria ( largas comenzamos
de Herddoto, mas bien cortasi lo hacemos con Taylor ), de lainmensa variedad de modos
en quelos hombresy las mujeres han tratado de vivir susvidas'. Lavocacion de lainterpretacion
no es dar respuestas a nuestras preguntas mas profundas, sino darnos acceso a respuestas
dadas por otros, para situarlas en un marco comprensible, significativo que ampliee e registro

del hombre.(25)

La cultura entendida como sistemas en interaccion de signos interpretables (simbolos), no
es unaentidad, algo alo que puedan atribuirse de manera casual acontecimientos sociales,
modos de conducta, instituciones 0 procesos sociales; la cultura es un contexto dentro del

cual pueden describirse todos |os fendmenos de manerainteligible.

Clifford Geertz define la culturacomo ideas basadas en € aprendizgje cultura de simbolos,donde
la gente hace gradual mente un sistema previamente establecido de significados que utilizan

para definir su mundo, expresar sus sentimientosy hacer susjuicios.

25 Geertz, Clifford. "Descripcion densa: hacia unateoria interpretativa
delacultura, En: Cultura enfoques recientes. p 523-53.
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El simbolo es algo no verbal, dentro de un particular lenguaje o cultura, que viene arepresentar
otra cosa. Segun esta posicion se hacen valiosos para el andlisis la cultura existente en
el interaccionismo simbdlico, los significados de los simbol os no son universales y objetivos,
son individuales y subjetivos en el sentido de captar el significado que se les asigna de

acuerdo con el modo en que se les interpreta.

Se puede decir que algo es cultura s se trata de un comportamiento adquirido , unacreencia,
unaactitud, un valor, o unaideacompartido por lamayoriade los miembros del grupo. No
solo tiene que ser comun sino que es aprendido por lamayoriade lapoblacion.El interaccionismo
simboalico estructural reconoce laimportancia metodolégicay tedricadel contexto que rodea
el individuo, hay una interdependencia entre cada individuo y los otros entre el sujetoy la

sociedad, y esta puede ser reflejada en principios tedricos.

El aprendizaje cultural , depende exclusivamente de la utilizacion de los simbolos alos seres
humanos, signos que no tiene una conexion necesariani natural con aquello alo que representan.
Mediante la cultura la gente crea, recuerda y maneja las ideas, controlando y aplicando
sistemas especificos, de significado simbdlico, todas las poblaciones tienen |a capacidad de

simbolizar y de esta formar, crear y mantener la cultura.

Con base en | os planteamientos anteriores nos quedaclaro que € desarrollo de concientizacion
y apropiacion de estos bienes culturales es un proceso continuo que debe tener en cuenta
las caracteristicas individuales y que el sentido de apropiacion depende en gran medida de

la posibilidad de conocimiento que se tenga de |os mismos.

32



3. METODOLOGIA

Lainvestigacion sigue una metodol ogia de trabgjo cualitativo-etnogréfico (26), por ser éste
un proceso continuo en el que el docente identifica mediante la observacion directa las
caracteristicas de un grupo, con capacidad de profundizar en los conocimientosy saberes de
lacomunidad, con la capacidad de interrogarse frente a su cotidianidad , frente a su universo
socio cultural. Las diferentes experiencias que ocurren dentro de la clase constituyen el
material fundamental de andlisis.

Sobre lametodol ogia de lainvestigacién cudlitativa etnograficay su aplicacion alaeducacion
Miguel Martinez (27) destaca:" los enfoques cualitativos le dan preponderancia a factores
como el contexto, la funcion y el significado de los actos humanos, no siguiendo los
planteamientos probatorios del método experimental, sino enfocada al analisis de como
funciona un sistema de inAterrelaciones y valores que conforman una estructura complea.
Lainvestigacion etnografica tiene como su fin mas proximo estudiar, conocer y servir auna
comunidad, institucién o grupo particular generando unaimagen fiel y realista de la misma,
su mirar mas distante estaria en poder relacionar estas caracteristicas con sectores més amplios
de la ciudad que comparten similares situaciones. Dentro de la fundamentacion tedrica de
la metodologia etnografica se enmarca sobre la necesidad de autoreferenciar las ciencias
humanas, donde el hombre es sujeto y objeto de su investigacion, por |o tanto quien realiza

lainvestigacion se ve involucrado por sus valores, puntos de vista, se esfuerza por liberar

26. El término etnografia significala descripcion (grafé) del estilo de vida de un grupo de personas habituada a vivir juntas
(ethos) costumbre un grupo humano que constituya una entidad cuyas relaciones estén reguladas por la costumbre, o por
derechosy obligaciones reciprocos. De tal manera que la institucion educativa se convierte en un grupo o unidad social
que puede ser estudiada de forma etnogréfica
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su mente, escuchar y dejarse absorber por €l significado quetienen las cosasy las acciones
para el ser humano en conclusion las estructuras no pueden ser definidas como cosas del
mundo fisico , sino como conjuntos percibidos y esencialmente, consisten en unared de
relaciones percibidas , que méas que conocida, es vivida, esta clase de realidades es la que
debe captar y registrar lainvestigacion etnogréfica, el proceso de andlisis seriainsuficiente
, Yaqueladivisiéony separacion menta delos e ementos nosllevaaperder lared de relaciones
gue constituyen la estructura dindmica, la estructura significante, debe ser el proceso
complementado con la sintesis o interpretacion” (*).

Paraampliar que se entiende por interpretacion dentro de la metodol ogia ethogréfica se puede
citar los planteamientos realizados por Cliford Geertz.

La descripcion etnogréfica (28) De acuerdo con los planteamientos propuestos por Clifford
Geertz en su obra "Descripcion densa hacia una teoria interpretativa de las culturas”.
presenta tres rasgos caracteristicos:

 Esinterpretativa, o queinterpretaese flujo del discurso socia y lainterpretacion consiste
en tratar de rescatar "lo dicho" en ese discurso de sus ocasiones perecederas y fijarlo en
términos suceptibles de consulta, la idea de una interpretacion privilegia la observacion
participante, refuerza el impulso del investigador a compenetrarse con sus informantes y
considerarlos personas antes que objetos, en la medida que conduce a perder de vista la
naturaleza muy especial de su propio papel y aimaginarse é mismo como algo mas que

un transednte.

* El andlisis cultural debe conjeturar significaciones, estimar las conjeturasy llevar a
conclusiones explicativas partiendo de las mejores conjeturas, y no e descubrimiento del

continente de la significacion y la diversidad de conocimiento.

* El andlisis cultural es intrinsecamente incompleto. por su complejidad, cuanto mas

27. MARTINEZ, Miguel. Metodol ogia Etnogréafica, Bogota, 1999.
28. Op Cit, p. 21
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profundamente se o realiza menos completo es el papel de las formas simbdlicas en lavida

humana.

Enfrentarse en la escuela alas distintas formas de interpretar alos deméasy de interpretarse
asi mismo y de como cada institucion viene a conformar los diferentes el ementos que hacen
parte de su universo cultural, permitiendo cuestionarse a educador si los conocimientos que
esta ensefiando son | os pertinentes para esa comunidad si los métodos y procesos de ensefianza

gue usa estan siendo |os adecuados y como estos hacen parte de la interaccion cultural.

Si bien la perspectiva histérica es dificil de abordar, y en especial una como la colonia de
lacual los estudiantes conservan una bagaidea se quiso utilizar la metodol ogia de forma que
permitiera plantear procesos de recuperar latradicion oral, de las fiestas que recuerdan esta
épocay el acercamiento a una cronologia histérica para comprender que este periodo no nos
es tan gjeno. Paralarecoleccion de lainformacion se incluye un registro de las actividades,

las respuestas obtenidas a través de la aplicacion de un material experimental.

Lo primero que serealizd fue una entrevista estructurada paraidentificar € grado de motivacion
y conocimiento hacia el periodo colonial, segun los resultados y de comin acuerdo con la
directora del area se seleccionan unos temas parala aplicacion de las estrategias a realizar,
la interpretacion no incide sobre el programa, sino que a manera de gemplos se lleva al
estudiante a otros ambitos del conocimiento en este caso del patrimonio cultura. Laevauacion
muestra de forma cualitativa las respuestas de |os estudiantes ampliando de este modo la

vision orientada solamente en términos de logros.(29)

29. Las evaluaciones en el area de la educacion artistica deben basarse en el goce y la satisfaccion que el nifio expresa
mediante el juego y la expresion artistica evaluar las manifestaciones y representaciones de imaginacion creativa, cuando
pinta, canta, juega, verbalizanuevasideasy fantasias, es decir en todas las oportunidades que el maestro e de para expresarse
y para representar sus innovaciones, el manejo de materiales, técnicas y medios de expresionde elementos plésticos,
musicales, de movimiento expresivo..., de construcciones simbolicas y metaféricas de sentido, de participacion en lavida
comunitaria, de aporte a la vida cultural escolar y de contexto. De juicios valorativos, éticos y estéticos. Maria Elena
Ronderos. Area de Educacion Artistica. Ministerio de Educacion. p. 20.
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L as etapas a tener en cuenta en la presente investigacion son:

- Caracteristicas del problema.

- Eleccion de temas'y fuentes apropiadas.

- Seleccion y elaboracion de técnicas de recoleccién de datos.

- Modelo pedagdgico aplicado parala préctica docente.

- Andlisis einterpretacion

Teniendo en cuenta los anteriores aspectos se elabora una sintesis tedrica apoyada por
ilustraciones que deben facilitar larealizacion de una serie de actividades las cuales tienen
como objetivo final destacar laimportancia de los bienes patrimoniales coloniales como

testigos de una época.

3.1 METODOLOGIA DIDACTICA

3.1.1POBLACIONY MUESTRA
La poblacion esté constituida por 38 alumnos. Estainvestigacion se realizé con un grupo de
adolescentes entre los 13 y 17 afnos de edad que cursan el grado 9° en el Centro Educativo

Barranquillita, en lazona 5 de Usme.

3.1.2 FUENTES

3.1.2.1 Primarias: Informacion recibida directamente de los alumnos y docentes.
3.1.2.2 Secundarias. Documentos y textos sobre el periodo colonial.

-Teoria sobre los conceptos, identidad, patrimonio y cultura.

-Teoria sobre estrategias pedagdgicas de aproximacion a objeto cultural.
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3.1.4 INSTRUMENTOS

Parafacilitar larecoleccion de informacion se disefiaron |os instrumentos que a continuacion
se mencionan: la observacion participativa, notas de campo, cuestionarios abiertos, las
historias, anécdotas y en general todo lo que tiene que ver con el valor dado a temalas

expresiones mas valiosas y tipicas recogidas literalmente, citadas entre comillas.

Entrevista no estructurada:
De acuerdo al objetivo propuesto se realizan durante cada actividad entrevistas sobre los
conceptos presentados.Se disefiaron dos tipos de entrevistas cuyo objetivo principal era
mostrar laidea que se tenia del periodo colonial, el concepto sobre arte, 1as técnicas de su
preferencia en las propuestas paralarealizacion de trabajos préacticos. En segundainstancia
se pretende establecer una respuesta al tema propuesto, y hacia las actividades realizadas.
son €l punto de partida para la realizacion de talleres con el fin de producir procesos de
interaccion entre el conocimiento de la historia, la produccion de unaimageny € significado

gue puedatener paralos jovenes.

3.2DISENO DE LOSTALLERES

L os criterios que orientaron los talleres se les pueden subdividir en:

3.2.1 Criterios Pedagdgicos

Con este criterio se buscod més allé de despertar |a sensibilidad estética se trato de fomentar
una disposicion favorable por los temas que guardan relacién con su patrimonio, asi como
propiciar respeto alos valores culturalesy los valores propios. Los talleres se dividieron en:
- Talleres de aproximacion: "produccion de un registro e identidad "y "caricaturas’
- Talleres de informacion: "iméagenes coloniales': la ciudad, la pintura, la escultura, fiestas

publicas, " sellos planos " informacion acerca de la produccion ceramica de los grupos
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aborigenes. Apoyadas en gréficasy material visual , con laintensidad suficiente parafacilitar
la comprension de los mensgjes.

.El lenguaje de cada taller es un texto explicativo, son narraciones cortas, que describen los
procesos de elaboracion de la obra, laintencionalidad con que fueron realizadas y su ubicacion
espacial. En todo relato aparece que cualquier situacion historica, tiene agentes, una accion,
unasecuenciaen el tiempo y un desenlace, en punto de apoyo € referente visual , su contexto

y comentario con |os estudiantes.

- Talleres de creatividad : Dentro de las especificaciones del area de artes plasticas se
trabajaron variadas técnicas : 6leo, ceramica, pintura mural.
L a adaptacion de técnicas de |a época a material es que se pudieran preparar en la clase, como

el caso del dleoy laelaboracion del papel.

3.2.2 Criterios Axiologicos

L a busgueda se encaminé alavaloracion por parte de los estudiantes de su clase de arte, la
relacion establecida con |os bienes patrimoniales, |0s comportamientos que se pudieron

evidenciar con relacion adllos.

Sensibilizacion hacia la experiencia estética , de |os valores presentes en su entorno 'y en la
apropiacion de los elementos de su produccion cultural. el objeto de estudio de la educacion
artistica es la experiencia estética: unamanera particular de sentir, de contemplar, de expresar
de representar, de reconocer, y de apreciar la naturalezay alos deméas. Un modo particular
de percibir, comprender, recrear y disfrutar el mundo. Laexperiencia estéticaimplicala
presencia unificada en el tiempo y en el espacio de la sensualidad, de laemotividad y de la

reflexion intelecual. Implica una actitud valorativa de si mismo, y valorativa del otro y del
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entorno: sensibilizarse hacia alguien o hacia algo de darse cuenta experiencialmente de sus
cualidades.

Fomento de actitudes tolerantes y de respeto por el trabajo de los demas.
Plantear nuevas maneras significativas de abordar la historia de su nacion.
Crear conciencia de lo importante que también son las historias locales para poder proyectar

un futuro comun.

L os objetos no se presentan aislados sino formando parte constitutiva de un contexto por |o
tanto el estudio de un determinado objeto patrimonial permite que las personas se interesen
e inicien una dinamica de exploracion por lareconstruccién de su historiay contexto original,
paratal fin se dirige laactividad con comentarios que ilustren su épocay se plantean distintos

enfoques sobre |os temas propuestos de patrimonio colonial.

Cadaunade las estrategias consta de las siguientes partes:

- Titulo

- Objetivo

- Motivacion

-Descripcion de la actividad.

- Texto (contenido)

- Explicaciones referentes al tema tratado

- llustraciones, gréaficos o dibujos. imégenes relacionadas con lo que se ha explicado.

3.2.3 Dimension cognitiva
Se ubicaen el tiempo y el espacio histérico colonial
Identificalaimportancia de |os procesos culturales

Explicalas simbologias presentes en las obras coloniales referenciadas.
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4TALLERES

4.1. PRODUCCION DE UN REGISTRO

M otivacion.
Esta actividad esta orientada a destacar |a memoria colectiva sobre la zona de Usme, |lamar
la atencion sobre aguellos lugares naturales o construidos y que son escenario de la actividad

de los estudiantes.

Descripcion

Organizados en grupos de trabajo de 4 6 5 estudiantes, se realiza un gjercicio de observacion
apartir del cual se hacen bocetos sobre €l recorrido de un espacio cotidiano, sobre e supuesto
de diferenciarlo de otros, de definirlo. Identifican el lugar donde se redinen, los referentes

en las calles, el color, loslugares de comida etc.

Concepto
Trabajar 1os simbol os de pertenencia (30) que las personas hacen con su ciudad, resaltar las
marcas simbdlicas en la experiencia col ectiva donde se desenvuelve la cotidianidad, evocar

los personajes, mitos que la identifican para sentirla como patrimonio vivo.

Objetivo
Propiciar una disposicion favorable ala conservacion de los legados patrimoniales, mas alla
de despertar la sensibilidad estética se quiere fomentar actitudes de valoracion y sentido de

pertenencia.

30. SILVA, Armando. Imaginarios Urbanos. Bogota y Sao Paulo cultura'y comunicacion urbana en América Latina.
Bogoté: tercer mundo editores, 1994. p.16.
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4.2 IDENTIDAD - CARICATURAS

Objetivo:
Hacer conciencia de que algunas caracteristicas nos particularizan y nos hacen unicos e

irrepetibles.

M otivacion:
Observar en su compariero los rasgos que |os caracterizan y que aveces no se observan con

detenimiento .

Descripcion:
En grupos de dos estudiantes se realizaron caricaturas o dibujos que mediante rasgos

exagerados plasman la particularidad de cada uno.

43 IMAGENESCOLONIALES
Objetivo
Identificar aspectos de la Historia Colonial, reconocer el aporte artistico del periodo.

M otivacion

-Laimagen de distintos aspectos de la colonia, transmiten por su valor simbdlico rasgos
culturales que pueden descifrarse, ¢Qué significalo que veo en en estasimagenes?y plantear
busgueda de analogias y diferencias entre objetos y situaciones de una época pasaday la

época contemporanea.

Desde diversos puntos de vista se ha abordado |a época colonial, el guidn propuesto no es
un estudio exhaustivo, realiza un recorrido sobre aspectos de concepcion de ciudad, pintura,

la escultura con un caracter de punto de partida para su posterior profundizacion.
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Descripcion:
Presentacion de distintos aspectos de la cultura colonial a travées de la proyeccion de

diapositivas e intercambio de opiniones.

Contenido:

LA CIUDAD

1. Primer plano de Santafé de Bogota y su provincia, levantado en 1584 por Diego Torresy Moyachoque,
quien viajé a Espafia a reclamar sus derechos ante Felipe I1.

Los lugares escogidos para fundar las ciudades fueron cerca de los rios, Santafé estaba cruzada por varios rios
gue nacen en los cerros orientales y que son afluentes y conectores del rio Bogota. Uno de los més importantes
fue el rio Vichada que luego cambi6 su nombre a San Francisco, este rio surtié el acueducto de Aguanueva
primero que tuvo la ciudad y luego fue canalizado para construir la avenida 13. La fundacién de Bogotéa se
realiza en 1539, en la antiplanicie ubicada en medio del rio San Franciscoy €l San Agustin . 2. Latraza de
la ciudad corresponde a modelo espafiol que se extendid atodas las ciudades fundadas por |os conquistadores,
durante €l siglo XV1 y su expansién durante el siglo XV1I, responde a la organizacion de vias paralelas o
reticuladas basadas en €l damero (se hicieron sin tener en cuenta la topografia de la Nueva Granada). Esta
cuadricula sevefainterrumpidapor la3. Plaza Mayor alrededor de ellavaa organizarse de manerajerarquizada
laiglesia, los edificios administrativos y judiciales, la Real Audiencia, 10s colegios, universidades, |as casas

de los ciudadanos distinguidos, la Casa de la Aduana y todos lo que se considera poderes publicos.

4. Plazuela de las Yer bas, esta plaza se ubicaba en lo que hoy es la plaza de Santander fue tan importante
como lo es hoy la plaza de Bolivar hasta la mitad del siglo XVI, . En ella se establecio el primer mercado
publico de Santafé, a partir de 1550 se realiz6 en la plaza mayor , conservandose el mercado de las yerbas.
Eran dias de agitacién y movimiento en los que llegaba atriplicarse la poblacién de la ciudad. El primer acto
eralamisa, y luego seiniciabala venta, ademés de los viveres, pan , estelas, carbon y velas que constituian
un mercado

tan amplio que debieron organizar la materia primaen los estancos para la distribucion y elaboracién en fabricas
y conventos. . Los maromeros y saltimbanquis aglomeraban ala gente en las esquinas, otra diversion era las
carreras de caballos en las calles de la ciudad, las chicherias tenian su mayor venta'y era comun cerrar la
jornada con pendencias callgjeras. Las condiciones de salubridad eran pésimas por los desechos de caballos

y mulas ademas de la basura de |os vendedores.
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5. La capilla del humilladero (tercera capilla construida en el sitio). Ubicada en la esquina noroccidental
de la Plazuela de San Francisco. Algunos autores sostienen que alli se realizé la primera misa junto con la
fundacion de la ciudad.

6. Las construcciones en general eran edificaciones de uno o dos pisos, de gruesos muros de adobe, y techos
deteja, con ornamentacionesy escudos de armas hechos en piedra,

7. Las viviendas coloniales se caracterizaban por un patio interior con una fuente en el centro, alos cuales
se llegaba a través del zaguan, con corredores abiertos construidas sobre columnas y arcos de mamposteria.
8.L as construcciones eclesiasticas aunque no se puede desconocer la influencia de la arquitectura europea,
es notoria la incorporacién de elementos indigenas como el bahareque construido con cafia y
barro y algunos elementos propios de cada region [o que origind una arquitectura diferenciada con algunas
excepciones de la espafiola, que se ve reflejada con la presencia de torres y espadafas.
9. Templos coloniales : San Francisco.

10. L as calles. Durante las primeras decadas del siglo XV, se dispuso de la mano de obra indigena para
empedrar las principales vias de la ciudad, por disposiciones obligaron a que cada duefio de casa o tienda
debiaempedrar y barrer por 1o menos un dia a la semana €l terreno correspondiente a su habitacion.
11.EIl cafio y la pendiente, elementos esenciales para el desagiie y la limpieza de la Bogotéa colonial.
12. El Camarin del Carmen. Construido en el siglo XV1I. Los balcones, lacocina, lapilade aguay los solares
fueron los principales lugares donde se gjercio la sociabilidad L os camarines se destacaban porque rompian
con las fachadas planas.

13. el agua: El rio Manzanares que aliment6 la pila de la plaza mayor. El rio Arzobispo demarco el perimetro
urbano y separé luego a Chapinero. El rio Fucha(mujer, en lengua chibcha) que después cambié su nombre
por San Cristobal,

- Durante la colonia hubo cinco 14. puentes principales San Francisco, San Agustin, San Victorino, de Lesmes
y Giral. La ciudad esta rodeada por rios, eran construidos en piedra o canteria, de modo que pudieran soportar
cuando se desbordara € rio.

15. Acueducto: los acueductos eran rudimentarios, consistian en un canal excavado a aire libre en las tomas
de aguade alguno de ellos y prolongados hasta cierta extension. Al entrar ala ciudad se cambiaba por un canal
de ladrillo y piedra dando lugar a evaporaciones, problemas de salubridad pérdida de gran parte del agua
utilizable.

16. Pilasy Fuentes. Parael abastecimiento de agua, eran enviados los indigenas a traerla de los rios, con €l
tiempo tenian que traerla de mas cerca de |os nacimientos, las personas que realizaron este trabajo fueron los

aguadores. Al aumentar las necesidades del suministro se construyeron fuentes, como ladel mono de la pila
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en la plaza mayor, de alli el agua era repartida por "PAJAS" hasta las casas .Algunas pilas eran manantiales
de origen natural y otras derivadas de las acequias de |os conventos y casas. Las pilas eran sitios de reunion,

especialmente de 17. las aguateras que concurrian a llenar las muicuras y vasijas de barro.

LA PINTURA

18. Nuestra Sefiora del Rosario de Chiquinquira. La advocacion , es de finales del siglo XVI , €l modelo
iconogréfico creado por el artistaAlonso de Narvaez en Tunja, Boyaca. Setrata de la Virgen del Rosario con
san Antonio de Paduay €l apdstol San Andrés. Es patrona de Colombiay lo fue del gjército patriota en la
guerra de la Independencia. Su poder milagroso se extendid por todo el paisy llegd a lugares como Quito,
Lima, Maracaibo, México y Poblaciones de Espafia e Italia." un espafiol llamado Antonio de Santana, edificd
en su hacienda una capilla que, como toda la casa hizo de pajay de" varaen tierra’, encargé a un pintor le
pintase la Virgen del Rosario, afin de colocarlaen € atar dela capilla. como la pieza de algoddn en que se
pintd laVirgen, eramés ancha que larga, D. Alonso , que era el pintor, coloco , parallenar el espacio a San
Antonio de Padua, ala derecha de nuestra Sefiora, y al Apéstol San Andrés, alaizquierda. El trabgjo se hizo

al temple "mixturando tierra de diferentes colores con el zumo de algunas yerbas y flores".

Al guardar €l cuadro en lacapilla, las goteras, € sol y €l aire que entraban, |o dafiaron tanto que fue enviado
a Chiquinquird, para ser colocado en un oratorio que teniaen la casa. Afios después el cuadro abandonado fue
encontrado por una devota mujer pidié alaVirgen poder ver suimageny el cuadro milagrosamente se renovo.
El milagro fue presenciado por unaindiay su nifio, - mire, sefiora que la madre de Dios se ha bagjado de su
sitio, y esta en vuestro asiento, y parece que se estd quemando- por laluz que despedia. En su nombre desde
entonces se han construido varios templos en su honor.

19.0trasrepresentaciones de la Virgen Maria: Lainmaculada concepcién, LaVirgen de monserrate, la de

LasNieves, LaVirgen de Mongui.

LA ESCULTURA

20. San Joaquin y la Virgen Nifia, de Pedro Laboria, €l maximo exponente de la esculturaimaginal de la
colonia, Sus figuras labradas, de claro estilo barroco fueron casi todas encargadas por |as 6rdenes religiosas.
Latalla policromada venia de una tradicién medieval de continuidad espafiola que fue renovada e enriquecida
en €l periodo barroco, debido a gran realismo que ofrecia. Lasfiguras eran € aboradas con esmero, especialmente
la cabeza, manos y pies tratando de darles una apariencia natural. El gusto popular hacia que con frecuencia

se incrustaran ojos de vidrio, lagrimas de resina, pelucas, y otros elementos a las imagenes.
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La escultura estaba centrada en temas religi0sos, laimageneria espafiola alcanzo6 gran desarrollo através de la
escuela de Sevilla, Madrid, Mélaga, Murciay Valladolid. Se trabaj6 basicamente en madera policromada. La
técnica para aplicar €l color sobre la madera se iniciaba con laimprimacién a base de una capa de yeso y cola,
cuando se secaba se lijaba para suavizar la superficie, luego se pintaba directamente a éleo, latalla quedaba
mate o brillante si se pulia 0 no. Las vestiduras se trataban con la técnica de estofado, aplicando los colores
sobre dorado, ya que anteriormente se daba una capa de panes o laminillade oro y luego se brufiia para destacar
lariqueza del material.
21. La Inmaculada Concepcion de Bernardo Legarda. Eran popularmente |lamadas Bailadoras. LaVirgen
Maria rodeada de los simbolos que significan las profecias que anunciaban en el antiguo testamento. En la

obra aparecen algunos de estos simbol os.

Fiestaspublicas

Eran motivo de estas |os recibimientos de virreyes y arzobispos, las fiestas religiosas alos diversos santos. Las
fiestas se organizaban con las imégenes de diferentes templ os que acostumbraban a salir en procesion avisitar
otros lugares. Se celebraban las visperas, la noche anterior al dia de la fiesta iluminaban con velas laciudad y
se quemaban fuegos artificiales. De esta época es lafiestade la Concepcién el 7 de diciembre.;"Puray limpia
Concepcion patrona universal de Espafiay de las Indias'. 22.Instrumentos musicales: Para acompafiar 10s
servicios religiosos entraron los instrumentos musicales: flautas, clarines, trompetas, chirimias, vihuelas de
arco, € laid, e arpay los organos.

El Mestizaje Figuramestiza. 23. Indigena portadoras de frutas. Labrada en el pulpito de San Francisco, en
Popayan.

No obstante que la ciudad hispanoamericana fue concebida "republica de espafioles " mas de la mitad de la
poblacion de Santafé esta compuesta por indigenas, poco a poco aparecen las representaciones como en este
ejemplo donde se pueden observar las frutas de origen americano con el tratamiento de la figura que guarda
rasgos indigenas. - retablo mayor del templo de Santa Clara , ademas de sus detalles inconfundiblemente

barrocos, muestra un aspecto renacentista.

31. Fundacion Misién Colombia, Historia de Bogota. Conquistay Colonia. Tomo |V Bogota: Salvat- Villegas editores 1989.
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4.4 SIMBOLOS

Concepto:

Se trata de un gercicio sobre tres tipos de imagenes coloniales hechas a partir de simbolos
, CON una caracteristica de alusion imaginaria a un referente que identifica. Lariqueza de
los disefios presentados en los sellos, huellas y objetos pertenecientes a nuestro aborigenes
gue alin estaban presentes en esta época.

L os escudos tomados de lainfluencia europea, definidos como superficie 0 espacio en que
se representan |os blasones de la nobleza, ciudad, familia o persona.L os blasones son cada
pieza del escudo de armas segun las reglas de la herdldica. A qui lo importante es destacar
lasignificacion, en un primer nivel las formas, lias lineas, tipos de color etc, en un segundo
nivel las relaciones con acontecimientos, las cualidades expresivas y por ultimo lo que

significo en un tiempo y espacio determinado cuestionando su intencionalidad.

4.4.1 Simbolos de la ceramica precolombina

Objetivo:
Identificar através de la cerdmica, diferentes manifestaciones de los grupos indigenas que
perduraron durante el periodo colonial.

-Apreciar el trabajo manual y sus dificultades.

Descripcion:
Teniendo en cuenta diversos motivos presentes en la ceramica indigena se recrean disefios
en larealizacion de un boceto que luego se traslada a la placa de arcilla, como experiencia

plastica se sigen todos |os pasos hasta llegar ala coccion .
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Materiales:
Arcillaroja
Palos de paleta
Palos de pinchos
Bandga

Proceso:

» Amasado.

La arcilla no debe estar ni muy seca ni muy himeda para que permita el amasarse en un
tiempo durante el cual las particulas de minerales se aglutinan. Después de hacer una bola
se golpea fuertemente con ambas manos no se debe trabajar muy seca porque puede
resquebrajarse 0 muy himeda porque no mantiene la figura. El sistema de golpeo permite

evitar laformacion de burbujas de aire, en €l interior de laarcilla

* Elaboracion delas placas

Se hace una placay sobre ella se dibujan y recortan las figuras que se desean, se pegan con
barbotina (arcilla semi liquida) sobre |a plancha bien pulida de manera que quede en alto
relieve. Paratrabajar bgjo relieve, se dibuja en la planchay se saca la parte interior de la

figura por medio de herramientas.

* Secado al aire

Nunca directamente al sol , ni a calor. Se colocan en un lugar seco durante varios dias.

* Cochura

En un horno especial para ceramica a una temperatura de 1.200 grados. Latemperatura es
controlada por un pirébmetro. Luego que el horno se ha enfriado se sacan las piezas de lo
contrario pueden suceder explosiones que rompen |as piezas.
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4.42 HERALDICA

Objetivo:
Destacar €l trabagjo delos oribesy plateros, artesanos que trabajaron el oro y la plata durante

la colonia.

M otivacion:
Laleyendadel Dorado, ilustralas grandes riquezas en metalesy piedras preciosas de América,
laexplotacion de los metal es preciosos fue uno los motivos que impul o laconquista, paralelo

aesto se destaca el trabajo de la orfebreria.

Descripcion:

Realizar sobre lamina de metal unainterpretacion de los grabados de la orfebreriaindigena
0 espafiola, a partir de imagenes presentes en adornos corporales, vasijas, poporos, deidades
etc, o de la orfebreria espariola: objetos religiosos como patenas, calisy custodias, objetos

de uso domeéstico, adornos.

4.4.3 MONOGRAMAS
Objetivo:

Trabgjar €l concepto de moédulo como elemento presente en las decoraciones de la colonia.

M otivacion:

| dentificacion de médul os en las techumbres de lasiglesias y en otros elementos como puertas,

decoraciones de pintura mural, etc.
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Descripcion:
Realizar en carton paja de pequerio formato el disefio de un médulo con piola, corcho u otro
material facil de conseguir, paraluego imprimir planchas sobre un formato de papel y lograr

CompOosi ciones mas complejas.

4.5 ELABORACION DE PAPEL RECICLADO

Objetivo:
Sensibilizar por medio de los temas que guarden relacion con el patrimonio natural, su
conservacion y uso adecuado. Conservar los recursos naturales para el beneficio de otros a

largo plazo.

Materiales:

Hojas de papel cuaderno

Tierras minerales

Colbon

Vinilos

Marco en madera con mallay contramarco.
Unavasijagrande

L aminas de aglomerado en madera que sirvan de prensa
Plastico

Entretelas o toallas de algoddn

Descripcion:
Se rasgan en trozos las hojas de papel y se remoja por uno o dos dias. Se escurre el aguade
la pulpa, se coloca en la licuadora con agua en una proporcion 1 a 3.
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Si se quiere pigmentar el papel se debe agregar tierras minerales, vinilos o papel de color.
En un recipiente pléstico se colocala pulpaya disuelta, de manera que a introducir el marco
con lamalla, esta se depositey forme la hoja de papel.

Lahojaformada se coloca sobre laentretela o toalla, colocandolas en medio de varias hojas
de papel periddico para que absorban el exceso de agua. Se coloca en las tablas de madera
de manera que estas hagan la funcidn de una prensa, encima se coloca el pléstico y luego
libros o ladrillos que aumenten el peso.

Cuando el papel esté seco,después de varias horas, se introduce una espatula o un cuchillo

debajo de la hoja y con movimientos cortantes se separa de la entretela o toalla.

4.6 PINTURAAL OLEO

Objetivo:

Realizar un acercamiento a los metddos y técnicas de la pintura colonial.

M otivacion:
Acercarse a sentido del taller colonial, donde se trabajaba por gremios y cada integrante

resultaba fundamental para concluir las obras.

Descripcion:
Apoyandose en medios visuales como reproducciones y haciendo alusion a las diapositivas
vistas con anterioridad e ilustraciones de catdl 0gos, |os estudiantes realizaron interpretaciones

de algunas de las obras elegidas en forma libre, Aplicando la técnica del 6leo.
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4.7 PINTURA MURAL

Objetivo:
Generar espacios de reconocimiento y enriquecer |os universos simbalicos que conforman

la cultura

M otivacion:
El resultado del trabajo colectivo, le confiere alarealizacion un valor especial, pues cuando

ellos no pertenezcan al colegio el mural perduraray seré apreciado y disfrutado por otros.

Concepto:

En la parte superior de los murosy en algunos techos de los templos y conventos levantados
durante los siglos XV1 'y XVII, existio la decoracion mural, |o mismo para enlucir las casa
de los persongjes notables. frondas, zocal os con flores y cintas casa de Juan de Castellanos
en tunja con representaciones que son un homenaje al misterio de la eucarestia.(32)
Otro tema propuesto ademas de la arquitectura fueron las formas fitomorfas,
zoomorfas, antropomorfasy las representaciones miticas observadas en los gjemplos de las

pinturas murales.

Descripcion:

Larealizacion del mural fue llevada a cabo por estudiantes de octavo y noveno grado, durante
las horas correspondientes ala asignatura de artesy otras extraescolares a las que acudieron
voluntariamente para finalizarlo.

Para regular la cantidad de estudiantes que intervinieron en la realizacion se programaron
talleres aternativos, de manera que escogian € de su interésy luego tenian la posibilidad de
rotar en €l trabgjo.

32. FAJARDO, Marta. El arte neogranadino del periodo colonial. Bogota, 1998 p. 78
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La participacion fue voluntaria, el dibujo se escogié de una actividad previa donde se aplico
el concepto de cuadriculaparaampliar dibujos, |os estudiantes presentaron varias composi ciones

y de forma democratica se eligié una por cada grupo para ser reproducido.

Se tuvo en cuenta la relacion con el entorno, con anterioridad estudiantes de artes de la
Nacional, realizaron unos murales en la parte superior del colegio, pero en esa ocasiéon no
participaron los muchachos del colegio. En la composicion se utilizé un color azul para €l

cielo tratando de armonizar |os nuevos murales con |os existentes.

Paralelo ala elaboracion del mural se abordaron temas que ampliaron el conocimiento sobre
la técnica mural, la composicion , su preservacion y quienes son los responsables de su

conservacion.

Proceso:

Elaboracion de bocetos.

* Aplicacién del sistema de cuadricula, trazar una red de cuadros y reproducir 1o que se
observa en cada uno de ellos en una cuadricula més grande.

* Escoger uno de |los bocetos propuestos por € grupo.

* Definir que aspectos se van a modificar

¢ Dibujar sobre un papel mantequilla un cuadro de los limites de laimagen que se vaacopiar,
se observa laimagen fragmentada, logrando una mayor proporcion y determinacion de las
variaciones en las lineas.

» Numerar la cuadricula escogiendo uno o varios de | os cuadrados segin € nimero de alumnos.
* Se reproduce el dibujo cuadro a cuadro con lineas trazadas a |4piz, delgadasy precisas.

» Se aplicael color utilizando vinilos con pincel, brochasy espuma.
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4.7 EXPOSICION

Objetivo:
Resdltar € valor estéticoy € reconocimiento delos mejorestrabg os dentro de la programacionde

|a semana cultural.

M otivacion:
Al apreciar |as expresiones artisticas de otras épocas, y generar nuevas experiencias plésticas
se promueve una disposicién de la persona a desarrollo de su "vision irrepetible y original®

lo que colabora en el meoramiento de su autoestima.

Descripcion:
Montajey disefio del guion museografico, fichas de descripcidn e informacion.
Seleccion de las obras seguin € criterio del grupo de trabajo, como padmetros se tuvieron en

cuenta, laimaginacién, expresividad y manejo técnico.
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5. CONCLUSIONES

La propuesta del presente estudio resulté muy significativa para la institucion porque la
estrategia desarrollada fue incluida en € proyecto educativo institucional del Centro Educativo
Barranquillita, hace parte del ge curricular del area de artes plésticas, presentando continuidad
dentro de un marco gue busca el desarrollo de la creatividad y la expresion. teniendo la
posibilidad de convertirse en una innovaciéon dentro de la practica pedagogica.
Dentro del proceso metodol 6gico se plantearon dos criterios que orientaron las estrategias,
segun los cuales se concluye:

1. De caréacter pedagdgico se pueden categorizar |0s siguientes aspectos: primero, el tema
present6 inconvenientes porque los estudiantes no tenian claridad en la ubicacion espacio-
temporal de la colonial; ademés estas tematicas pasaban desapercibidas y sin profundidad
en las asignaturas de sociales y afines.

El temadelacolonial como propuesta metodol 6gica no Ilamaba la atencion de |os estudiantes
porque lo consideraban ajeno a sus intereses, sin sentido y no le hallaban necesidad de ser
estudiado.

3. Cuando € tema fue explicado desde la perspectiva de las artes plésticas como mecanismo
deinvestigacion y aplicacion creativallamo laatencion de los estudiantes, quienes e hallaron
gusto, sentido y se interesaron en profundizar sobre las diferentes tematicas;
son concientes que €l periodo colonial hace parte de nuestra historiay herencia cultural ,
puede afirmarse con certeza que esta es una estrategia valida para reafirmar nuestra conciencia
e identidad patrimonial.

5. Se puede afirmar que no hay coherencia entre la realidad educativay lo expuesto por los
lineamientos curricularres para el area de artes plésticas, de un lado se propone como gje de
trabajo la valoracion del patrimonio pero en la practica es bien distante y preocupante; el
sistema de comunicacion entre |os estudiantes y el patrimonio ha sido casi siempre lavisita
a museos, S bien esta es una alternativa se pudo notar que la presentacion heterogénea de
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piezas expuestas segun diversos criterios, otorga valores simboélicos muchas veces
contradictorios, ali se guardan los bienes del patrimonio que por su vaor no se deben coger,
los deben observar con ciertaveneracion y por |o tanto poco tiene que ver ; o casi hada con

los intereses y expectativas de | os estudiantes.

6. Los estudiantes al enfrentarse con cuestionamientos; ¢Qué sienten como propio del
patrimonio que les rodea?, o ¢por qué estos objetos tienen que ver conmigo?, Sse encuentran
con una gran cantidad de conocimientos fragmentarios, inconexos , influenciados en un alto
grado por los medios de comunicacion , si bien estos medios nos muestran un panorama de
intercambio y de conocimiento nunca antes presentado en la historia de la humanidad, también
es cierto que difunden un modelo cultural, generando un imaginario de desarraigo y negacion
de lo que se considera propio. La accién de otras culturas en un mundo que cada vez tiende
ala homogenizacion de los grupos hace presente una estandarizacion de ideales, lo que trae

Ccomo consecuencia un desconocimiento de nuestra riquezay patrimonio histérico-cultural.

7. En el plano axiolégico el proyecto fue un intento por rescatar el respeto a los bienes
patrimoniales que poseemos, porgue nuestra cultura ciudadana carece de un sentido de
apropiacion por lo publico; después de los talleres los estudiantes sintieron y replantearon

lanecesidad de rescatar, cuidar y conservar el patrimonio como testimonio de nuestra historia.

8 L os estudiantes son concientes que através de las artes plésticas se pueden crear y recrear
mecanismos de expresion y opinion que no rifien con el patrimonio cultural , sino por el
contrario son oportunidades para mejorar € entorno y crear bienestar y calidad de vida, es

alli donde jugaron un papel importante las pintura mural, caricatura, grabado y ceramica.

9. Un aporte fundamental fue el rescate del sentido ecol 6gico que tienen |as artes plasticas,
son un espacio apropiado para el manejo de materiales reciclados, materiales del entorno
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como arcillay tierras minerales y es la oportunidad para recrear procesos de fabricacion ;
preparacion de pigmentos, elaboracion del papel y técnicas de impresion .

10. Las Artes plasticas buscan contrarestar la homogenizacion donde el estudiante elabora
Su expresion ante una propuesta. Se desarrollala sensibilidad , lavaloracion de su trabajo
y respeto por el mismo y la opinién de otros, a través de esta experiencia reconoce sus

cualidadesy reafirma su identidad.

11. Las artes plasticas son espacios de creacion donde € estudiante expresa su forma particul ar

de percibir, representar y apreciar el mundo.

12. El escenario de las artes plasticas se convierten en un motivo parafomentar la autoestima,
participacion y estimulo a los estudiantes, es gratificante sentir que muchos de ellos se
sumergen en €l trabajo aplicativo para dar rienda suelta a su creatividad, hacen uso adecuado
del tiempo y en muchos casos logran olvidarse de problemas y limitaciones que tiene la

juventud, es decir se convierte en un espacio vital de esparcimiento y recreacion.

13. Las artes plasticas dejaron de ser observadas como una accién improvisada, después de
la aplicacion de los talleres los estudiantes son concientes que es un area que requiere
planeacion, programacion y evaluacion, una de las expectativas constante en las clases de
plasticas es la necesidad de ser guiados para repetir un modelo, la propuesta desarrollo un
proceso de considerar varias aternativas o iniciativas en las que inviertan dias, semanasy
meses, 10 que en Ultimas se da un caracter de ver diferentes posibilidades para resolver

problemas, la seriedad y responsabilidad por el area.

14. Otro valor que fomentan | as artes plasticas es €l de la autonomia porque cada estudiante
desarrolla su propio ritmo de trabgjo, sin presiones llevandolo amostrar |oslogros que obtiene

partiendo de su iniciativa e interés.
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15. A través de las préacticas de las artes plésticas se pueden trabajar competencias como: la
solucion de problemas, toma de decisiones, busqueda de informacion, capacidad de

experimentacion y analisis simbdlico.

16. La educacion cumple lafuncion de ser fermento de transformacion y en esa medida el
arte se convierte en escenario gue contemple los contextos reales, acercar aladimension
valorativa temas de historia, politica,economia y su vinculacién con la expresion artistica.
El cambio no proviene de los decretos que genere € Ministerio de Educacion sobre lineamientos
culturales y tampoco de la accién aislada de unas personas, se hace necesario la preparacion
previay el conocimiento de temas que se puedan adaptar a las necesidades y realidades e
intereses de los estudiantes. La escuela ha sido por tradicion anacrénica, es decir, lo que se
ensefia no corresponde ala época que viven los nifios, nifiasy jovenes. Por otraparte, privilegia
el pensamiento lineal, sobre el pensamiento divergente y latécnicala coloca por encima de

|la creatividad.

Se presumen |os temas que deben ser contenidos en cada area, hay una disociacién entre las
areadel conocimiento cientifico y otras formas de conocimiento, lainvestigacion en el aula
practicamente no existe, |os conceptos se memorizan, esto genera en los estudiantes apatia
hacia los contenidos. Sin embargo la dindmica de los talleres facilito lalibre expresion y la

discusién acerca de diferentes maneras para abordar la clase.

17. Para el CED Barranquillita fue una experiencia positiva la realizacion del mural forma
colectiva (sobre el tema de las construcciones coloniales). Ellos realizaron el disefio, la

preparacion del muro, lapinturay escogieron sus colores.

Laintervencién sobre el espacio generd actitudes de compromiso y significacion paraellos,
el fortalecimiento de actitudes sociales, creadoras de hébitos de convivencia
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18. Una estrategia novedosa para | os adol escentes fue |a utilizacion de medios visuales como
apoyo ala clase; diapositivas, fotocopias, ilustraciones de textos, ademés fueron un aporte

importante para el desarrollo de los contenidos, particularmente en el area de artes plésticas.

19. Ladinamicade lostalleres, sembrd inquietud en los estudiantes por realizar actividades
extracurriculares conocer lugares coloniales. Se planted una salida en colaboracion con el
areade espaiiol y literatura, ala Candelariay laBiblioteca Luis Angel Arango, en lacual los
estudiantes recorrieron la casadelaMoneda, lacasa Luis Lépez de Mesay se dié un paseo
por los arededores que permitio alos jévenes comparar €l conocimiento adquirido através

de laimagen con referentes reales.

20. La experiencia en el CED Barranquillita permitié concertar con los estudiantes la
posibilidad de realizar proyectos de trabgjo, |o cual hizo flexible y motivante la clase, si bien
a principio lasideasy opiniones sobre estos temas se vieron precedidas por €l desconcierto,
sevieron inhibidos, pero luego selogro incluso que relacionaran sus vivencias con problemas

de su medio. Realizacidn flexible sobre | as actividades acordadas.

21. Laeducacion artistica puede ensefiar vy facilitar la ubicacién espacio temporal dentro

del perspectivadelahistoriay laliteratura.
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5.1 ANALISISDE LAS ENCUESTAS

5.1.1 DIAGNOSTICO

Este diagnéstico corresponde ala vision de los estudiantes, a partir de preguntas realizadas
Sobre patrimonio (33) se pudieron presentar otras opiniones. para uno de los estudiantes

patrimonio

"Patrimonio es algo antiguo y que se tiene que cuidar, una reliquia, 1o que le dan
los abuelos a uno, un recuerdo de lo antiguo. ¢Cual es ese pasado? Nuestro
patrimonio es generalmente o antiguo, algunos barrios,.... duplicados en los
MUSEOS, Se cree que ya no hay originales en los museos, en un libro; todas esas
armaduras; selo llevaron al exterior, las cosas en oro se las llevaron |as vendian
las fundian no importaba.

No hay patrimonio lo que hay es hecho por uno mismo, lo antiguo ya no existe
, No es sagrado, o que nos dejan los abuel os...ellos son [0 mas antiguo que uno
conoce, ellos vivieron en el campo, la gente migra a la ciudad a dafarse.

Lo que hay ahora es artificial, del siglo pasado se conservan barrios, arboles
"patrimonio eslo que setiene, nuestras riquezas en especial lo natural” conservar
lo pasado recordar es vivir, 10 que paso con Smon Bolivar, por que sabemos
donde estamos actual mente parados tenemos que saber algo del pasado, saber
de que estan hablando- |a leyenda de Bachué, Chia, todo lo que estradicién de
mitos y leyendas hace parte de la tradicion.

33. Segun la Unesco . Patrimonio en su sentido legal como se en cuentra en el derecho romano, para d
esignar el conjunto de bienes que una personafisicao moral recibe de sus antepasados. El concepto de patrimonio cultural
con una dimension preferentemente antopol 6gi ca aparecio cuando las ciencias sociales definieron la cultura en un marco
amplio como elemento esencia de identificacion, que el grupo social hereda de sus antepasados con la obligacion de
conservarlo y acrecentarlo paratransmitirlo ala siguiente generaciones ha sido difundido por la UNESCO, entidad creada
en 1946 siendo uno de sus objetivos "velar por la conservacion y proteccion del patrimonio universal de obras de artey
monumnetos de interés histérico o cientifico".
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5.2 El periodo colonial.

Laubicacién en el tiempo gque es el objeto de estudio de la historia es aquel que serefierea
los cambios en las cosas , las gentes y las sociedades; el que nos indica las nociones de
pasado, presentey futuro. El tiempo no podria ser percibido y concebido independientemente
de los seres o de los acontecimientos Piaget, Jean. El desarrollo de la nocion de tiempo en
el nifo.(34)

(

No logran el orden temporal a ordenar de los mas antiguo o una fecha mas reciente fecha
historica, el pasado es hace rato, con Cristobal Colon. Los contextos historicos y sociales
paracen ser poco relevantes. Hay unavisién de Américaligada alos mitos de origen , Adan

y Eva, rememoracion de lo que ha sido el paraiso perdido.

Par alamayoria de | os estudiantes

"La colonia es algo antiguo, que se hace recuento de lo que sucedi6 con los
conquistadores tiene que ver con lo histérico” "Lo indigena asociado a los primeros
colonizadores de aca, |0s que encontraron primero lastierras, |os conquistadores
[legaron a destruir a romper, losindigenas de lo mismo que ellos tenian hacian mas,
los que han preservado |0os bosques |0s rios, son lonjevos por ellos consumen cosas
gue les hacebeneficio en un medio ambiente limpio, es donde conservan las chozas'
construcciones rudimentarias.

34. ZAMBRANO, Educacién y Cultura.. Proceso educativo. En Revistadel Centro de Estudios e I nvestigaciones Docentes
de la Federacién Colombiana de Educadores.FECODE NO. 2 Bogota. agosto de 1992, p.11
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Son muy pocos los que ubican la colonia en los siglos XVI- XVII y XVIII.
El periodo colonial lo perciben, de acuerdo como lo presentan |os manualesy libros de
historiay en consecuencia con los valores expuestos en ellos, la vision predominante es un
periodo entre "naciones dominadoras y naciones subordinadas’. Destacando una posicién
vertical y absoluta. La destruccion de lo aborigen, como lo diferente y la homogenizacion,

el concepto de laimposicion cultural de lo espafiol.

5.3. Lasignificacion delo que es mestizo:

Esta pregunta se escogi6 para poder determinar que grado de conciencia se tiene sobre el
caracter pluriétnico y multicultural de la cultura nacional. En general se pudo concluir que
no existe una conciencia de nuestro origen mestizo, no sienten como propio lo indigena es
algo que se encuentra desligado. Lavision del mestizaje dentro de lo colonial 1o que tiene
gue ver con la presenciaindigena se presenta ligada a los hallazgos arqueol6gicosy es"La
imagen de lo auctéctono” |o que realmente pertenece aAmeérica. Son temas legitimos de la
iconografia indigena, el indio pacificado, |os dioses representados en sus esculturas, etc,

trayendo de sus formas de representacion, incluyen los simbolos personales.

5.4 Lasignificacion delo queesarte

A lapregunta Qué es arte?y su clase de artes plasticas se encontraron posiciones tan diversas
gue de cierta manera resumen todo las concepciones posibles que tambiénalo largo de la
historia de la asignatura se han tenido, vinculada a otras éreas del conocimiento donde no
sobrepasa los limites de ser una herramienta como el dibujo técnico o lineal o como forma
de reproduccién de las imagenes de |a natural eza para conocerla, anatomia, botanica, ciencias

naturales.
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En el programa de estudios de artes plasticas caben también las manualidades y todo lo que
tenga que ver con hacer cosas para embellecimiento de lainstitucion, las danzasy lamusica
gue seran actos principales de las izadas de banderay exposiciones de la semana cultural .

Estainterpretacion aln dista mucho del ideal propuesto de los planes actuales de cultura(35).

Dentro de esta experiencia pedagdgica se debatié con los estudiantes € concepto de laestética
como parte del estudio del arte que no solo valora las obras de arte sino que incluye la
valoracién de toda experiencia sensible con su contexto y con su libre interpretacion. Algunas

de las respuestas mas comunes son:

Arte es como ver las cosas de una manera diferente para poder aprovechar visualmente
otro

El arte es algo que sabe hacer muy bien cada persona. Que lo diferencia de una
artesania, son arte y generalmente son bien hechas, €l valer de lo que esta en el museo
lo hizo alguien , 10 que esta hecho a mano le da un caracter de Unico. Artesania

Lo relacionado con las joyas, formas que se inventan y pueden ser 1o mismo, ver las
cosas de una manera distintas. El arte plastico tiene mas creatividad, €l dibujo €l arte
plastico tiene mas creatividad. Viven en su mundo, para algunoslessirve pararelajarse,

35. "Es propio de la educacion artistica velar porque cada miembro de la comunidad educativa cultive la particularidad,
libertad y autonomia de su ser fisico, sensitivo expresivo, creativo y valorativo, revisando su experienciay su concepcion
del mundo. Porque cuide su interaccion respetuosa con la naturaleza, con los demasy con su patrimonio cultural. La
educacion artistica promueve significativamente la formacion de la valoracion ética. El arte es la creacién de formas
expresivas por las cuales se genra, se transmite, se interpreta 'y se disfruta la cultura, se adquiere conciencia histérica.
Requiere de dominio técnico y del desarrollo de habilidades especificas. La excelencia educativa de las artes le permite al
estudiante ingresar a sector productivo cultural”.
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5.6 EVALUACION DE LASESTRATEGIASAPLICADAS (36)

A continuacion se presenta un registro de los talleres adelantados en la entidad educativa,
guiado por la observacion para destacar las relaciones que tiene este patrimonio con la
comunidad educativa, la percepcion y lainterpretacion de los comportamientos ante el

mismo Y la posibilidad de establecer vinculos de identidad cultural.

5.6.1 PRODUCCION DE UN REGISTRO
Las actividades de identidad y registro, propiciaron convertir alos estudiantes en el centro
de ladindmica, este cambio fue sustancial en la perspectiva de la clase hacia un papel mas

activo y participativo.

La integracion de experiencias, la contemplacion del entorno y poner en consideracion

imagenes que se tiene de lainteraccion con el medio.

5.6.2 Identidades

Laintencion de centrar la atencion en laimagen que tiene de ellos mismos, las expresiones
gestuales de los comparieros. Propiciando la sensibilidad hacia uno mismo, experimentar la
presencia unificaday cambiante de s mismo en el contexto del tiempo. Algunos proferian
gue € retrato hecho por su compariero destacar ciertas caracteristicas u ocultan otras, por

gjemplo el bigote, un peinado que siguiera un parametro de moda.

36. Seguin laevaluacion propuesta por Min. educacion corresponde a comportamientos manifiestos, evidencias representativas,
sefiales, rasgos o conjunto de rasgos observables del desempefio humano que gracias a una argumentacion tedrica bien
fundamentada permite afirmar que aquello previsto se ha acanzado) Los indicadores de logros curriculares. Bogota julio
de 1998. p. 22
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5.6.3 Imégenes Coloniales

Lanecesidad evidente de familiarizar alos estudiantes con las expresiones plasticas coloniaes
obligd la presentacion de contenidos de forma verbal apoyandose en imégenes, siguiendo un
esquema de exposicion, se considerd indispensable para proporcionar herramientas para

iniciar los talleres.

Larespuesta a presentar sus opiniones respecto a cada una de lasiméagenes fue en un principio
minima ademas que | as actividades propuestas |es resultaban "raras" dentro de su clase, esta
situacion se debe en parte ala manera como se ha trabajado |os procesos de comunicacion
donde se privilegia el conocimiento descriptivo y memorizados sobre el participativo, sin

embargo se presentaron observaciones que aportar sobre el tema.

Fuera del contexto de la clase de sociales, lacolonial del que ya se tenia un conocimiento
previo se siente ajeno, desaprovechando la capacidad de opinion y de andlisis para una
elaboracion de sobre lavida de la época. Laintervencion de los estudiantes se present6 poco
a poco, Yy en particular se destaco los comentarios de estudiantes que no se les habia
considerado como "sobresalientes’. El énfasis de laexposicion se centrd en reflexionar acerca

de lo que trataban, y lo que trasmitian. Algunas de estas observaciones son:
" significa el gusto de la época, era lo de moda, tantas cosas era lo in, para darle masvida,
se utilizaba tonos de tierra cafe, como amarillo quemado, flores alrededor de ellas"
(refiriéndose a las pinturas)

Sobre el vestuario y costumbres - "con pava y muy conservadas las mujeres usaban velo para
ir alaiglesia por respeto y tradicion, los trajes eran largos y pomposos, |0s sefiores eran
bien vestidos con buenos zapatos solo dos clases sociales alta, los feudales y los de baja los
%cl avos, los campesinos con alpargatas

"para describir la época, laiglesia era el centro lo delos santos era lo principal, eran muy
devotos, la gente era como campesinos, de sombrero, ruana, alpargatas, el burro significa
las labores que tenian que cumplir, y hacerlas cumpllr el medio de transporte eran los
animales, las calles no eran pavimentadas sino en piedra bien tallada, todas las casas
coloniales tenian techos inclinados legado de esparioles para que caiga la nieve, influenciados
por los del otro lado, no habia luz era con velas...".

64



- detalles deladecoracion en lasiglesias, -eran dibujos grandesy cada cosa tiene su significado,
eran muy detallados, cada parte-.

- lacalle -" angosta. las construcciones de paredes altas, talladas en piedra hasta la mitad,
la parte de arriba en ladrillo, las ventanas se caracterizaban por tener balcones, eran
altismas la gente se tenia que subir en algo para poder mirar" - serelaciona con €l espiritu
romantico-como Romeo y Julieta, la atraccion, deseo de poder se tocar al menos las manos,
la visita de los novios en la sala con €l papa y la mama, aunque la pareja era distanciada
estaba unida porque era un amor mas duradero concluyendo sobre las relaciones sociales
eran muy distantes,

- Sobre las pilas publicas.”" € centro turistico, centro de reunién, grandes talladas en piedra,
disefios caracteristicos, era un santuario, por que el agua era escasa, |os de clase media y
baja iban por € agua".

En cuanto a las expectativas por parte de la docente, se hizo enfasis en :
-Se escogi 0 trabajar la iconografia mariana por considerar sus representaciones de las mas
conaocidas tanto en la escultura como en la pintura, en esta tltima la Imagen de la virgen de
Chiquinquird, por ser una de las imagenes coloniales mas conocidas, recordando la
perigrinacion de laimagen alaciudad en pro de pedir lapaz (julio de 1999), y lainmaculada
asociada alatradicion de lanoche de las velitas el 7 de diciembre.

- Las imagenes sobre arquitectura colonial correspondian en su mayoria a Barrio la
Candelaria, zona histérica de la ciudad, se hizo referencia ala carrera séptima como antigua
callereal y laavenidatrece, gjes que han permitido la expansion de la ciudad y testimonios
de los cambios sufridos. ( por g emplo latrece se construy6 sobre la canalizacion del rio San
Francisco, referente fundamental de lafundacion de Bogotd). Estos sitios que identifican la
ciudad y algunos simbol os urbanos fueron reconocidos pero no se identificaban con la colonia,

los habian visto en un recorrido urbano por el centro de la ciudad, se concluy6 ademas que

poco lo frecuentan prefiriendo los lugares de su sector.
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Lacritica principal sobre la actividad se centré en la extension de los temas, algunas de las
inquietudes expresadas fueron: " ¢como surgié quien fue el primer pintor, y el recuento de
las cosas para uno profundizar mas en el tema". Se pudieron constatar |os cambios de la
época colonid alacontemporaneay que lahistoriarecoge ese constante fluir de las sociedades.
La escultura, San Joaquin y la Virgen Nifia, era un hombre vigjo, vestido con capa bien
disefiada, en los bordestiene otro tipo detelay disefios, un vestido, los colores son similares,
la nifia vestida con tragje largo, tiene muchas arandelas. el trabajo era un don para poderlo

realizar bien.

5.6.3 SIMBOLOS

En cuanto alos objetivos plasticos se pudieron analizar diferentes principios geomeétricos y
técnicos basicos para poder proyectar una obra utilizando el sello como unidad modulo.
Relacionado con los escudos la aplicaron a los equipos deportivos. El trabajo de figuras
simbdlicas para colocar en el campo del escudo. Se trabajaron figuras naturales como los
elementos que representan fuego, en formade Ilamas, aire en forma de nubes, agua en forma
de mar o derio, &boles, hojasy sus frutos, flores, animales, figuras artificiales propias de
la época: coronas, castillos, torres, murallas. puentes.

El disefio de monogramas con sus iniciales o logotipos, simbolos con lafinalidad de crear

unaimagen e identidad.

5.6.3.1 Simbolos de la cerdmica precolombina

Sobre este taller se recogieron experiencias vinculadas con las ladrillerasy areneras de Usme
gue son sitios que identifican la zona, varios de los estudiantes conocian el proceso de
produccion industrial. Se trabajaron dos conceptos principalmente el disefio como actividad
intelectual y fisica del hombre, articuladora de |os saberes tendientes a resolver alguna
situacion planteada como problemay latécnica como métodos, procedimientosy formas de

laborar un trabajo.
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Paralelo a desarrollo del trabajo de laarcilla se presentd un material visual donde se mostraba
algunos de las pintaderas y sellos de los Quimbayas (24) este grupo aborigen desaparecid
mucho antes del periodo colonial. Los sellos sereadlizaron amanerade rodillos, y de torteros
o volantes ( era un artefacto perforado en el centro, que se colocaba en el huso parafacilitar
el movimiento rotatorio que a su vez, permite torcer los hilos) se utilizaron para estampar
tejidos y cortezas vegetales, también para la decoracion facial y corporal. Los torteros o

volantes quimbayas demuestran la existenciade su industriatextil.

Algunos de los estudiantes realizaron placas retomando estos disefios otros presentaron

iglesias, composiciones geométricas o simbolos.

Para los participantes del taller, las actividades con arcilla resultaron muy "interesantes y
enriquecedoras’, " porque cada uno puede expresar |o que quiera, lostrabajos de millonarios,
estrellas, lo abstracto, lo indigena para cultivar nuestras herencias".

L os disefios corresponden alos imaginarios de |os estudiantes.
5.6.3.2 Herddica

"ver como eran antiguamente las cosas, la cantidad de adornos gque se tenian para ador nar,
estrellas soles, flores, cadenas, copas, platos, tazas, portavelas, 10 de uso . cada objeto tiene
su propia funcion lo colonial eralleno de repujados, la cantidad de adornos, algunos de uso
doméstico, adorno, otros objetos de uso parroquial se utilizaban mucho en las iglesias’

5.6.3.3 Monogramas e Iniciales

Decoracion realizada presionando la matriz sobre una superficie....pintan esto y lo ponen
contra el papel, el significado de la libertad que hay en cada cual, todo...esta unido y cada
punta es independiente, cada uno esta en su cuento, lo del esfero letras quesimbolizan algo,
dibujitos como de adorno.

24. grupo aborigen ubicado en €l norte del departamento del Cauca. El hombre havivido en €l teritorio colombiano desde
hace apréximadamente 12.400 afios, |os aborigenes colombianos fueron los primeros en trabajar la cerdmica en América
Laceramica Quimbaya presentd variedad de formas, de decoracion y de técnicas, sobresaliendo la figura humana, vasijas
con temaantropomorfo y zoomorfo, vasijas utilitarias con decoracion encisay excisageométricay la aplicacion de pigmentos
fijados por medio del fuego bajo.
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5.6.4 ELABORACION DE PAPEL RECICLADO

La elaboracién de una hoja de papel es pretexto paralavaloracion directa de su significado,
laexperiencia sensible hacia el medio natural, lafabricacion del papel apartir de la celulosa
de lamaderale ha costado hala humanidad infinidad de arboles. Pero visto desde otro punto
apermitido ser el soporte de lamemoria colectiva através de todalainformacion condensada
en los libros. No conoceriamos tanto la época de la colonia si no hubiese sido por hombres
que dejaron escritas sus reflexiones y experiencias.

Lavision generalizada por los estudiantes como conclusion fue: "El papel reciclado es papel
hecho de materiales que ya estén en la basura, se cuidan muchos arboles, animales por que
generalmente viven en los arboles. Es €l Unico papel bueno”.

5.6.5 PINTURA AL OLEO

El aprendizaje del oficio de pintor se realizo durante la colonia através de los gremios, €l
artista se consideraba mas un artesano por esto las obras carecen de firma, reunialas personas
que se dedicaban a un mismo oficio y cumplialas funciones de escuela, ali se les ensefiaba
apreparar €l 6leo apartir de tierras minerales que eran maceradas y aglutinadas con aceite.

El dominio técnico de materiadles ha sido fundamental paralaevolucion de las artes plasticas.

De esté préctica se obtuvieron dos conclusiones importantes: la primeraesladificultad técnica
que implicaba la elaboracion de un cuadro y la segunda los temas de representaci on a partir
de model os tomados de grabados de artistas famosos donde se informaban de las formas
permitidas para la representacion de la vida y milagros de los diferentes santos.

" Representaban como se vestian antiguamente, que tratan de imaginar como |os personajes
biblicos, cada santo cumple una funcion, la virgen es una sola pero tiene diferenter

representaciones, y cada una tiene una determinada accién."la utilizacion de tintes naturales
gue dan tonostierra, la variedad de tonos es limitada”.

San Francisco, la posibilidad de expresion de las manos, parece agradecer y pedir a la vez,

es una forma de inclinacion ante alguien superior, la calavera, puede significar 1o oculto,
la muerte.
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La Virgen de Chiquinquir&. agradecimiento, por los favores que ha concedido, aunque la fe
gue se tenga hacia €ella, vino por la paz, es el agradecimiento es milagrosa que con lafe ella
le cumple a uno todo. la pintaron hace muchisimo tiempo.

la puerta por mas que se cierre una otra quedara abierta

Sobre el San Francisco, €l recuerdo de la muerte, esta orando para quelo lleve al cielo, esta
arandole la calavera la biblia la muerte, la biblia con sangrelo hirieron, e angel lo contenta
es como del siglo por laropa, se nota lo antiguo.

Losangelesde guerra, la pintura alas se saben, la época son bonitas por €l trabajo de detalle
le hacen sombras, el cabello uno por uno mirar cada detalle como es.
Las imagenes de santos son remotas al siglo primero al que pertenecio Jesus, |0s santos

arrodilladas no |e gusta | os santos |e hacen dar como miedo, no le gustan con personas. Son
figuras tristes lamentandose.

5.6.7 PINTURA MURAL

Esta propuesta de taller les permitio implicarse activamente mejorando su autoestima.
Laconsideraron un reto al comparar la actividad con el mural hecho por estudiantes de artes
de lanacional. Participaron en la planificacion , su realizacién, responsabilizandose de ello
e incluso modificando el disefio por considerarlo necesario para conservar una unidad en
cuanto ala composicién y manejo de color. Lo més relevante hacer conciencia de que su
aportacion y esfuerzo fue fundamental para culminarlo, creando un ambiente favorable para

emprender otro proyectos.

kkhkkhkkhkkkkkkk*k

Laevauacion sepudo redlizar en lostres nivelesideales paraconcluir laprécticapedagogica,
contempl 6 la autoeval uacion, donde cada uno tanto estudiantes como docentes expresan si
se lograron las expectaotiva, las limitantes y dificultadades asi como otros temas que se
pudieran incluir. La coevalucion desde la perspectivade trabgjo en grupo y lahetero evauacion

paradar un concepto del trabagjo y desempefio individual.
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Se trabaj 6 también sobre las diferencias presentes en la expresion por el graffiti (37) ("es
laforma de expresion expontanea’) y sinceray lapintura mural son dibujosy el grafiti son
letras La pinturamural generalmente es un dibujo , grafitti es un escrito lo que los diferencia
el grafitti esun mensgje, digno de conservar e mural se hace paraun lugar especifico ,realizado

por un artista, el graffitti se puede hacer en cualquier lado.

5.6.8 EXPOSICION

El montgje y seleccion de trabajos les permitio valorar susresultados. Lostalleresfacilitaron
la investigacion y lacreatividad de los jovenes sobre | as posi bilidades expresivas que ofrecen
diversas técnicas plésticas, valord la discusion acerca de diferentes maneras en que se podian

desarrollar los temas coloniales.

El compartir su vision del mundo le ayuda a adquirir confianza en si mismo, apreciar las
cualidades de los otros, de su medio ambiente y de los bienes de patrimonio cultural de su
pais. Lalabor docente cumple una verdadera funcion si propicia un "contacto real” con los
estudiantes, permite aprender de elosy conocer sus opiniones, mediando entre |as expectativas

del docentey las expectativas de |os estudiantes.

37. Segiin Armando Silva. en: Imaginarios Urbanos muestra diferentes posiciones sobre la construccion social del sentido
delaimageny del grdfitti, lo considera uno de los temas mas importantes de la simbol ogia urbana egivalencia de marginalidad,
anénimato, espontaneidad escenidad, precariedad velocidad y fugacidad. "el graffiti pasa por subvertir un orden social,
cultural, linguistico o moral, lamarca graffiti expone lo que precisamente es prohibido, dice lo no permitido”.op. cit p. 38.
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ANEXO 1
Vision de los Estudiantes

1.1 Quétécnicasle gusté trabajar?

El papel reciclable.

lade pintura.

latallay la pinturamural

lade pintura.

lade lalamina no me imaginaba quedara tan bonita. |a elaboracion del papel.
pinturay papel.

papel y talla.

el papel reciclable.

el papel poque por fin hicimos algo diferente,

el papel y lalaminade aluminio.

el papel y latala

sobre el papel y latalla

el papel y lapinturamural.

Me gusto trabajar latecnica del papel reciclado. latallaen laminay la pintura.
pinturay papel.

las tecnicas que me gustaron fueron las temperas, €l oleo, €l selloy las porcelanas.
lacolonia.

me gusta las porcelanas pintarlas con brocha seca.

bizcochos, logotipo.

oleo, ceramica, logotipo.

La pintura en la ceramica, sombras en los dibujos, el de la pintura colonial y el sello o logotipo.
Me gusté mas pintar |as ceramicas.

El mura , brocha seca.

Mural , brocha seca.

Ladel mura

Laténicadel sello en cartén paja.

El sellocon el corchoy cartdn paja

El oleo es muy préactica.

El brochado seca porque aprendemos a pintar  en €l biscocho.

Brocha seca.

El pintar con olioy otro tipo de arenas para poder aprender.

Me gusto lo de los sellos es divertido hacer sellos.

Dibujo.

Pintura.

El papdl , lalaminade aluminio y los murales.

Me gusto mucho la del papel hecho a mano porgue es una cosa chevere que nunca me habian puesto a hacer.
lo que mas me gusto fue lo de latalla pues hay mostramos nuestra creatividad.
Ladel bordado del papel metalicoy la elaboracion del mural.
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1.2 Legust6 € tema dela colonia?

Me parece muy interesante saber mas de la coloniay (si) me gusta.
Mas 0 menos porgue habian unas esculturas ya vistas.

Mas 0 menos en algunas ocasiones me parece jarto.

Me gusto arto porque uno aprende de lo que ya paso y me parece full.
Mas 0 menos porgue traer partes que verdaderamente son importantes y los debemos aprender a entender.
S.

Un poco porgue no me gusta pintar ni mirar pinturas.

Si nos ensefio mucho de las época de antes.

Si muy interesantes.Mas 0 menos porque sus pinturas son un poco aburridas.
No porque es muy dificil

Mas 0 menos porgue es muy dificil el aplicado. etc.

Me gusto muy poco, por qué es muy dificil laclase.

Si porque nos ayuda a conoceser muchas cosas.

Si.

Si porque hay uno aprende como eran las cosas en las colonias.

Si muy bueno.

Si se veiamuy chevere.

Si porque se muestra los antepasados.

Me gusta pero unas partes de lo que vimos.si.

Si en ellas pudimos descubrir 1o que aun no distinguimos.

Si me gusto por que vimos que hacian |os antepasados artisticamente.
Si porque aprendemos mucho de la historia colonial.del pais.
Bastante.

Si porque se muestra los antepasados.

Si se veian muy chevere.

Si muy bueno

Si porque hay uno aprende como eran las cosas en las colonias.

Si porugue nos ayuda a conoser muhas cosas.si

Si

Un poco porgue no me gusta pintar ni mirar pinturas. si.

Si

Mas 0 menos porgue habian unas esculturas ya vistas.

Si porque conocemos lo anterior de la historia o de colombia.

Si porque es donde aprendemos a conocer temas importantes, que en ocasion no habiamos conocido.

Nota: El texto anterior se reprodujo conservando laformade expresién y ortografia de |os estudiantes.
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Dentro de los colores paralas representaciones incorporaron los valores de color dentro de su entorno habitual. En la gjecuciobn se aplico
sus determinantes culturales de gusto parala escogenciadel color.Graffiti como con esta representacion podia reconstruirse la estructura
delo que son ellosy como la propuesta de trabajo cambia esta vision.

Una actividad complementaria solicitada por los estudiantes es la visita a un museo o lugares donde se pueda apreciar el arte colonial.

ANEXO DEFINICION DE TERMINOS
COLONIAL: la produccion cultural de los siglos XVI, XVII y XVIII.
COLOR: impresién que hace en el hojo la luz reflejada de los cuerpos.

ESCULTURA: se ha definido desde dos modalidades, como obras exentas realizadas en tres
dimensiones o bien resaltada de plano en relieve, este Ultimo se subdivide en alto relieve,
cuando la figura sobresale mas de la mitad de palno, medio relieve cuando solo sobresale la
mitad y bagjo relieve aguel que sobresale menos de la mitad.

ESTETICA: las serie de conceptos especificos de la filosofia del arte asi como resuelve los
problemas gue se plantean cuando contemplamos objetos estéticos (1) Experiencia sensible
alolargo delahistoria, los sitemas fil osoficos establecen categorias de percepcion y definicion.

ESTILO: carécter propio que muestra la obra de cada artista. Conjunto de rasgos originales
y persistentes que presentan las obras de una época, escuela o zona geografica determinada.

DIDACTICA: es €l estudio del conjunto de recursos técnicos que tienen como finalidad
dirigir el aprendizaje del alumno.

FICHA TECNICA: tiene unainformacion puramente informativa.

GUIA DIDACTICA: sintesistedricade lo genera alo particular, donde por medio de gréficos
se estudian el concepto de una obra referido al medio de su cultura material.

ICONOGRAFIA : laramade la historia del arte que se ocupa de el asunto o significado de
las obras de arte, en contraposicion asu forma. Simbolo de los objetos en formatextual. (2)

ICONOLOGIA: método de interpretacidn que procede mas bien de lasintesis que del andlisis
(3) referida a la interpretaciéon de los simbolos dentro de una vision contextual.

(1) BRESDLEY MONROE C. HASPERS. Estética, Teoriay Fundamentos p. 99
(2) PANOSKY, Erwin. El Significado de lasArtes. Madrid: Alianza Forma, 1991.
(3) OP.CIT. p. 47
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PATRIMONIO CULTURAL: ciencia, arte, mitos, tecnologia que nos ha sido legado por las
generaciones anteriores 'y 1os que se sigen creando sobre el plano lavision del entorno, tal
como se muestra a los sentidos o bien partiendo de una idea anterior, siendo indispensable
el soportey € color. ()

PATRIMONIO NATURAL es el espacio fisico determinado por una sociedad donde la
actividad humana realiza unainteraccion con su entorno, transformandolo y sometiéndolo a
su voluntad para satisfacer |as necesidades basicas.

OBJETO ARTISTICO: producto de la creacion humana gque tiene un fin en el mismo, con
las caracteristicas estéticas dentro de un lenjuage social.

VALORES ARTISTICOS: formal habilidad de dominio del material y de procedimientos,
capaza de expresar un significado o contenido, lo simbdlico, atemporal y capacidad de
comunicacién universal son sus principal es aspectos.

VALORES ESTETICOS: através de valores formales € objeto se convierte en un documento
ilustrativo de su época, siendo un mensaje sesible de la forma de vida histérica, cultural,
religiosa de un grupo. Con un plano de referenciaimaginario

estableciendo un grado de regularidad de las lineas, masas, color etc. que constituyen el
equilibrio.

PINTURA: la necesidad que desde la antiguedad ha sentido el hombre por representar o
transmitir mensajes de caractero politico religioso o moral.

MANUAL DE INVENTARIO COLCULTURA.
() THEMA. Atlés del Arte. Capitulo Pintura P 58. Espafia 1988
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ANEXO 1

Qué fue la época colonial ?

"Es cuando llegaron los espafioles a donde los indigenas a cambiar las cosas de valor y otras que no tenian ".
-Fue cuando los esparioles llegaron y les robaron las riquezas a los indigenas.

Es cuando | os espafioles descubren a América, en donde roban todas las riquezas y convierten alos esclavos'.
-Laepocacolonial esel inicio de conquista de tierras por parte de personas cuyos objetivos es establecerce en
esastierras. Estas tierras son nuevas por |o tanto tenian muchos peligros.

-La epoca colonial es donde se hablan de las cosas importantes que han ocurrido en ese siglo y en donde
ocurrieron muchos acontecimientos y demas cosas.

-Es la epoca de la colonia también puede ser la época de los indigenas y de los aflos pasados.
-La epoca colonial es donde se muestran costumbres importantes nuestros antepasados indigenas.
-Laepoca colonial eslaepocade losindigenas vvian con sus costumbres religiosas, sociales etc, antes de que
Ilegara Cristobal colén acambiar sus costumbres.

-Eslaepocadelacolonialaepocadelosindigenas.

-Una epoca muy bella del pasado y donde reinaba el colonialismo que era una forma de gobierno.
-El colonialismo fue un periodo en el cual el arte tuvo su mayor expresion en todo sentido.
-"Era una epoca en la que habia guerras y colonialismo es una forma de gobierno."
-"Una época muy bella del pasado y donde reinaba el colonialismo que era una forma de gobierno".
-"Colonizaron nuevastierras'.

-"La época coloniasl se basa en que los espafioles empezaron air y venir llevandose nuestras artesanias y
riquezas intercambiandonos objetos sin ningtn vaor".

-"Fue la epoca en que col 6n descubrio aAméricay hubo varias colonizaciones En America del Norte, America
|atinoamericana, America del Sur. Se fue desarrollando el modernismo”.

-"Descubrieron nuevas colonias que binieron después los espafioles y pusieron nuevas leyes, que |os esclavos
tenian que cumplir sus obligaciones para que sus familias pudieran comer".

-"La epoca colonial es cuando los espafioles Ilegaron donde los indigenas a esclavisarlos".
-"ES una epoca que se vivio en America por causa de la independencia durante el siglo XVII en un proceso
comple 0. Habian creado nuevos espaci os economicos, administrativos, y por otra parte lasideas de lailustracion”.
-"En espafiala colonial 1492 Cristobal Colon. XVII - XVI1I1 Se crean derechos (Leyes para los indigenas que
los favorecian. Tratar de copiar o espafiol”.

-"Latrajeron los espafioles en € descubrimiento de América, la colonial de espafiaexijio llevar aColon €l diario
de viajes sobre todo lo que observara en el vigie a la india, relacion de la conquista de mexico".
-"Latrgjeron los espafioles en el descubrimiento de América con Colon a colonizar que fue en 1492. Se firman
las capitulaciones de Santafé de Bogot&'.

-"Es cuando llegaron los espafioles a donde los indigenas y nos robaron las artes que cosas de valor
intercambiandonos cosas que no tenian valor".

-"Es cuando los espafioles llegaron a la tierra indigena a esclavisar y a cambiar cosas por oro".
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Qué es arte?

- formamuy normal de expresar |o que uno siente o 1o que uno quiere decir, tan solo con figuras,, dibujos etc".
-"Esunainspiracion del artista".

-"Para mi es algo interesante algo importante que puede servir mucho parta el futuro".
-"Eslainspiracion que nace , una persona, de una cosa'.

-"Es €l apreciar algo realizado por otra persona cuyo objetivo es hacer una cosa hermosa como una pintura, una
escultura etc

-"El arte es o mas importante por que por medio de el podemos sacar nuestra inteligencia, aunque digamos
que no la tenemos, y podemos sacar conclusiones que pueden servir para un mejor futuro".
-"Son personas que les gustariaimaginar algo nuevo les gusta mucho el pincel y la pinturatodo lo que se ve
con € arte".

-"El arte para mi, es como una forma de expresar nuestros sentimientos a traves de pinturas, o dibujos".
-"Es una cualidad y forma de exprecion que tiene algunas personas para hacer las cosas muy hermosas con
maestria e imaginacién y con diferentes materiales que mostrarnos su forma de expresarnos".
-"Son personas que seinquietan por crear algo nuevo trabajan con diferentes materiales, tienen unaimaginacion
excelentetiene mucha rapidez en sus manos”.

-"Es unas profesion en la que se necesitan mucha habilidad manual y laimaginacién y esto también es una
forma de expresion”.

-"El arte esun modo de expresion en el cual lamentey la habilidad manual influyen mucho y es tambien otra
metodo de expresion y comunicacion”.

-"El arte es un modo de expresion manual y mental”.

-"Parami es otro modo de expresarse . Y las esculturas de nuestros antepasados”.

-"Es unaforma de expresarse".

-"El arte se hace de muchas maneras con artesanias, pinturas etc. Son una de las mayores riquezas de nuestro
pais".

-"Las esculturas de nuestros antepasados y la forma de viven los indigenas, laformade escrituray literatura’.
-"Es unaforma de mostrar |o que cada uno de nosotros hacemos por 1o mas insignificante para nosotros eran
un arte.Es una cultura que estudia las artesanias también es un arte dibujar y pintar".
-"Para mi es una forma en la cual expresamos todo lo que sentimos por medio de figuras".
-"Es una ciencia que trata del dibujo y de dejar una buena ensefianza para aprender del futuro de uno
-"El arte parami no es un juego es algo toca ponerle atencién”.

-"El arte es una cosa muy especial que poseemos nosotros y muy pocos lo descubrimos".
-"EL arte es algo que se lleva por dentro y que se expresa a travez del dibujo, el baile etc".
-"Estainspiracion de una persona con cuadrosy otras cosas etc”.

-"Es un don que muchas personas tenemos para para hacer un cuadro o una artesania".
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ENCUESTA CONCLUSIONES.

¢Como le parecieron las actividades ?
¢Queétécnicasle gusto trabajar?

¢clegusté el tema de la colonia?

Tiene algun comentario que hacer sobrela practica.

Que faltamas creatividad y masinteres ala clase por parte de los alumnos.Que cada uno se esfuerce para tener
mejor su trabajo 0 mejor exijir para que lo cumplan.

Todos |os temas me parecieron importantes pero en especial el de papel.
Deben hacer practicas como esas mas seguido porgque asi vamos conociendo mas cosas.Si que es muy chevere.
Que estaban bien tallados.

Que ha sido extrafia la experiencia.

Ninguno todas las practicas me gustaron.

no.

Que nunca nos dejan horas libres.

No tengo comentarios acerca de | os trabajos pasados.

Es muy buena me gusto mucho.

Me parece que la practica a sido perfecta.

Ninguno

Que seamos mucho mas activos.

Que hubiera mas actividades.

No, me parecieron practicas muy educativas.

Ninguno todo me parecio estupendo.

Trabajar mas con papel y con latala

Pues que sigan hasi trabajando con el papel.

No, pero me gustaria conocer algunas cosas sobre |0 visto.

Que agamos mas tallas.

ponerle mas dinamica

No todo estaba muy bien.

Hacer mas murales.

Debio ser mas activa.

Hacer mas murales.
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El arte esla creacion uales se genera, se transmite, seinterpretay se disfrutala cultura, se adquiere conciencia
histérica. Requiere de dominio técnico y del desarrollo de habilidades especificas.

ANEXO - TRANSCRIPCION DE ENCUESTAS

Como le parecieron las actividades?

Chévere muy creativas porque aprende a saberlas hacer.

Estuvieron interesantesy creativas

En algunas tecnicas de trabajo me parecieron muy interesantes y nos sirvieron para nuestro aprendizaje.
Me gusto arto porque aprendi cosas nuevas, y 1o pude realizar con mis manos 'y me dejo un buen aprendizaje.
Fue muy chevere por que a medida que ibamos trabajando nos divertiamos y aprendimos. mas.
Me parecieron super cheveres porque asi uno se puede enterar de lo que no sabe y perfecconar mas lo que si
sabe.

Me gustaron mucho.

Muy divertidas porque se utilizaron actividades que no habiamos visto.

Muy creativas emocionantes educativas por que se utiliza mucho material colonial.
Todas me han gustado por que aprendi un poco mas de lo que sabia y todas an sido muy interesantes.
Buenas por su variedad y se aprende tecnicas diferentes.

Muy buenas porque son buenas aprendimos a dibujar.

Muy buenas porque son muy bien entendidas.

me parecieorn muy buenas porque aprendimos a pintar y a dibujar bien.

Muy bien porque eran cheveresy entretenidas..

Muy buenas por que aprendimos cosas interesantes.

Muy buenas recreativas nos ayuda a manejar el color.

Me parecieron creativas educativas.

Cheveres porque aprendemos mas, es divertida la clase y tenemos la oportunidad de saber pintar.
Cheveres, buenas.

Buenas porque asi uno aprende.

Muy buenas porque son muy creativas.

Las actividades me parecieron muy cheveres ya que aprendimos sobre las artes coloniales.
Me parecieron muy buenasy muy facilies de trabajar ademas aprendemos mucho sobre la epoca de la colonia.
Buena nos ayuda a desarrollarnos fisicay mentalmente nuestra expresion.

Bieny creativas.

Pues me parecieron muy cheveres porque uno entiende y aprende muchas cosas.

Me gustaron tambien porque nos informamos mas de |o antiguo

me gustaron pero creo y en un tema que debemos conocer viendo por jemplo hiendo a distintos lugares donde
haya este tema.
Yo pienso que buenas porque hacemos algo diferente, algo util.
A mi me han parecido muy creeativas y todos podemos aprender muchisimo de todo un poquito.
Me parecieron algunas aburridas como otras creativas.

Me parecieron interesantes fueron muy bien planteados por lo que la dirigieron explicaron muy bien.
Comuny corriente.

Interesante pero algunas eran un poco aburridas.Yo pienso que son muy creativas.
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ANEXO 11
Imagenes Coloniales

Trazado a Damero cuadricular u ortogonal. El casco urbano estuvo
limitado por los rios Viscachdy Manzanares. Se aprecia la ubicacion
de la Plaza Mayor, hoy de Bolivar, en el centro; alas afueras del
Parque Santander donde se ubico |a Plaza de las Y erbas.

Rueda, Jorge. Historia del Arte Colombiano. Bogota, Salvat. 1988.

Un mercado en la Plaza Mayor. Oleo de T. Santos Figueroa, en:
Historia de Bogota. Tomo I1. 1988. P. 40.




Iglesia de San Francisco, limite Plaza de las
Y erbas. Acuarela 1870. Historia de Bogota,

Tomo |. 1988. P.14.

Recolecta de las Aguas. Fachada y Espadafia, elementos
Arquitectonicos que Identificaron la Colonia.
Bogota, Centro Historico.

Téllez, Germén. Historia del Arte Colombiano. V. I11. Bogota:
Salvat Editores, 1988. P. 753.



Iglesia de la Candelaria. Zona Historica Bogota.

Laarquitectura Basilical se caracteriz6 por la
cubierta en forma de béveda de cafién corrido.
Interior Iglesia Santa Clara,

Bogota Zona Historica.




El Cafio y la Pendiente.
Historia de Bogota,
1988. P. 40.

Tomo |I.

Historia del Arte Colombiana.

Calles de la Colonia.
1998. P. 878.
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Construcciones Coloniales. Viviendaen |za, Boyaca

Vivienda en la Plaza de Tenjo.



LaPlazay la Pilade San Victorino. Historia de Bogota.
Siglo X1X. 1998. P. 36.

Puentes Principales. Autor: Manuel Maria Paz.
Comision Corografica. Historia Bogotd, Siglo X1X. 1988. P. 1069.
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Pintura de caballete
imagen de la Inmacul ada.

Las artes plésticas expresan mediante diferentes materiales
un aspecto estético de la vision del autor

Escultura en piedra
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Nuestra Sefiora del Rosario de Chiquinquira, la advocacion
es de finales del siglo XVI y fue creada
por el artista Alonso de Narvéaez.
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San Joaquin y la Virgen Nifia.
Obra del Escultor Pedro Laboria
actualmente en el Museo del Arte Colonial.

Inmaculada, escultura de la Virgen Maria,
realizada por el artista Bernardo Legarda,
Catdlogo Museo Colonial. 1980.
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L os simbol os cristianos méas importantes,
el cordero alegorico, los monogramas
de Jestsy Mariay el cdliz delaeucaristia
hicieron parte de los temas iconogréficos
de la pintura mural .

Techumbre casa de Juan de Castellanos.
Tunja Arquitectura Civil.



Indigena portadora de Frutas.
Muestra del Arte Mestiza.
Historia de Colombia. Vol. 3. 1988. P. 1172.

Mobiliario, elementos de la carpinteria
ornamental y los objetos que adornan laiglesia.
como retablos, instrumentos musicales etc.
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Retablo de Mongui, Historia de Colombia. 1988. P. 1162.

Ladecoracion interior de Iglesias se enriquecio
con madera doradas y policromadas, |os retablos
y sagrarios son escultoricos.
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ANEXO I
Précticas

TALLER DE
CERAMICA

Foto 7

Elaboracion de placa

Foto 8

Decoracion incisa, basada en
precolombinos




Foto 9

Otros temas
trabajados alibre
eleccion.

TALLER DE
GRABADO

Foto 10

El trabajo sobre metal tuvo gran
auge en la colonia, €l repujado
sobre l&minaretoma estatécnica

\



N NG AL
PERIDG (Th oL

Foto 11

Muestra de | as diferentes composi ciones elaboradas
por los estudiantes.

VI



Foto 13

Procedimiento de
conformacion de una hoja
mediante un bastidor de
maderay malla.

VIII

TALLER DE
PAPEL

Foto 12

Preparacion de la pulpa
apartir de hojas de papel
recicladas.




Foto 14

Sobre las hojas de papel
reciclado setrabgjaron temas
delacolonia

Foto 15

Reproduccién de San
Francisco de Asis,
pintura de Zurbarén

Foto 16

Interpretacion de un
arcangel de Sop6

IX




TALLER DE
MURAL

Foto 17

Ubicacion patio principal CED
Barranquillita

Foto 18

Base de preparacion en vinilo
acrilico.

Foto 19

Tema: Arquitectura Colonidl,
composicion libre




Foto 20

Proceso de trazado y delineado

Foto 21

Aplicacion de color con
pincelesy espuma.
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Foto 22

Mura finalizado.
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TALLER DE
MURAL
Bocetos previos

Foto 23

Tema precolombino

Foto 24

Aplicacion de cuadriculapara
ampliar

Foto 25

: - El estudiante relaciona
e lacoloniacon el origen.

X1



Foto 26

Arquitectura Colonial.

aa aa SAamait
DR ‘\\\
A8 AR
L

Foto 27

Boceto elegido

Foto 28

Mural redizado por estudiantes
delaU. Naciona
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Foto 4

TALLER DE
CARICATURA

Foto 3

Representacion gréaficade
|os compafieros de clase



Foto 5

Foto 6



ESTRATEGIA
PRODUCCION DE
UN REGISTRO

Foto 1

Reconocimiento de su entorno



ESTRATEGIA
PRODUCCION DE
UN REGISTRO

Foto 2

Reconocimiento de su entorno



TALLER DE
SELLOSPLANOS

Foto 29
Herddica

Foto 30

Herdldica
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